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Veé poletkom 17. stoljeCa hrvatski pjesnici dubrovacko-dalma-

tinske regije reagirali su na knjiZevnu modu susjedne Italije i poceli
svoju poeziju pisati po novim, seCentesknim poetickim nacelima. Po-
jam acumen, acutezza jedno je od temeljnih oblikovnih nalela ba-
roknih pjesnika oznaCavajuci ostroumlje, ostroumnu duhovitost, a i
zaostrenu dikciju. Pojam u baroknim poetikama znadéi i stvaralacku
snagu, ali i ono §to je ostvareno tim sposobnostima. Usko je povezan
§ pojmom ingenija (ingegno) i s pojmom concetto.
Acumen je postupak koji dominira nad svim drugim postupcima, on
Jje super-trop, dominantna mo¢ u podruéju elocutio. Taj pojam ne
oznaéava samo jezi¢ni postupak, nego postaje i specifican nacin upo-
rabe cijelog retorickog aparata. U odnosu na tradicionalnu retoriku
acumen predstavija uzvisivanje inventio i dispositio postupka.

Tzvorni znanstveni Elanak
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U hrvatskih baroknih pjesnika elemenata u kojima je sudjelovala stvara-
latka snaga ingenija — acutezza — moZemo naéi mnogo. Ostroumlje i za-
ostrena dikcija mogu se uoditi i detektirati prvenstveno u lirici, ali isto
tako i u ostalim knjizevnim rodovima — u epici i u drami. Zaostrenu
dikciju nalazimo prvenstveno u lirici DZiva Buniéa Vuciéa, Ivana Gun-
duli¢a i Ignjata Durdevica, ali i u nekih drugih pjesnika tog razdoblja.

U 37. pjesmi zbirke Plandovanja hrvatski barokni lirik DZivo Buni¢
Vuci€ opjevava ljepotu crne Zene, crnidice, pa u jednoj strofi ovako apos-
trofira svoju dragu:

O vesele moje tmine,

u kijeh duSa mi uZiva,

o razbludne mé mrkline
s kijeh mi bio danak siva!

(37, 13-16)

Crnu svoju dragu pjesnik zaziva metaforama: moje tmine, razbludne mr-
kline, a zatim tvrdi da mu od tih mrklina, tmina »siva« bijeli dan. Bunié
u tim stihovima rabi nekoliko figura: u granicama stiha, odnosno rije¢i
rabi metaforu, a zatim — u granicama strofe — obljubljenu u baroku figuru
oksimorona povezujuéi, dovodeéi glagolom »sivati« u usku vezu dva lo-
gicki kontradiktorna pojma, dva pojma koja se — podvrgnuta racionalnoj
analizi intelekta potiry, isklju¢uju. Izmedu noéi i dana Bunié je stavio
znak jednakosti, jedno pretvorio u drugo, a analogiju udinio temeljem
paralogike. Pomocu tih i na temelju tih figura Bunié ostvaruje baroku
omiljeni concetto, postupak koji se temelji na specifiénoj upotrebi reto-
ri¢kog aparata i &iji je tvorac ingenij, postupak u &ijem ostvarivanju su-
djeluje kao kreativna snaga acumen, acutezza, agudeza, argutezza, defini-
rana u onda$njim poetikama kao kreativna sposobnost ingenija, kao stva-
ralagka snaga, ali istodobno oznadavajuéi i ono $to je ostvareno tim spo-
sobnostima.! Acumen ne pripada intelektu, veé ingeniju koji ne tezi spoz-
naji istine, ve¢ je sposobnost stvaranja novog, nepoznatog, sliénoga medu
nesliénim, a time i za recipijenta zadudnog, te bitno pripada podrudju
inventio. Za razliku od intelekta, sposobnosti misaone, racionalne analize,
diji se rad odituje v podrudju mimetickog, pojam ingegno je kreativni
princip koji djeluje i radi u podrudju fikcionalnog, a manifestira se tako

1 O pojmu acutezza i concetto usp. H. Friedrich, Epochen der italienischen
Lyrik, Frankfurt/M. 1964, osobito poglavlje: Conceptismus; G. R. Hocke, Mani-
erismus in der Literatur, Hamburg 1959; M. Windfuhr, Die barocke Bildlichkeit
und ihre Kritiker, Stuttgart 1966; Klaus-Peter Lange, Theoretiker des literarischen
Manierismus, Miinchen 1968; Renate Lachmann, Die Tradition des ostroumie
und das acumen bei Simeon Polockij, Slavische Barockliteratur I, Hrsg. Dmittij
Tschizewskij, Band 23, Miinchen 1970, str. 41-59; Renate Lachmann, Die ‘prob-
lematische Ahnlichkeit’. Sarbiewskis Traktat De acuto et arguto im Kontext con-
cettistischer Theorien des 17. Jahrhunderts«, Slavische Barockliteratur II, Hrsg.
Renate Lachmann, Band 54, Miinchen 1983, str. 87~114.
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pojavama te na zapanjujuéi nadin sabire, povezuje ili spaja ono §to u
empiriji ne pripada zajedno. Kognitivni i estetski moment u tom se pro-
cesu podudaraju: otkrivanje dotada nepoznate sli¢nosti, analogije medu
pojavama i predmetima izaziva ¢udenje, zapanjenost i divljenje u recipi-
jenta. U literaturi je pokazano da inzistiranje kondetistickih traktata -~
prvenstveno Pellegrinieva, Gracinova i Tesaurova? — na temi sliénosti po-
kazuje i izraZava duhovnu krizu koju je prolazilo 17. stoljeée u odnosu
na definiranje pojma istine.? Inzistiranje na sli¢nosti, stvaranje sli¢nosti
kao iluzije, sna, vizije isto tako pokazuje da jezik u baroku postaje se-
manti¢ki nestabilan u poetskoj upotrebi, da postaje ambigvitetan, odnos-
no da ispod jezika znakova postoji onaj drugi jezik, onaj bez rijedi i
govora.! U tim novim sedamnaestostoljetnim predodzbama sli¢nosti/ne-
sli¢nosti dominantni je pojam acumen, acutezza, domiSljatost, ostroumlje,
koje nije samo odredena retorika figura, nego je i super-trop, a isto-
dobno i instrument migljenja i metoda kojom se sliénost/nesli¢énost medu
pojavama i predmetima otkriva. Acumen je, naime, i super-argument
buduéi i instrument i metoda u dokazivanju sli¢nosti i analogija medu
nesli¢nim udaljenim ili pak u dokazivanju nesli¢nosti medu bliskim, u
intelektu i empiriji povezanim. Kao metoda i instrument argumentacije
acumen se oslanja, najvjerojatnije, na shvadanja i koncepcije onodobne
logike, preuzimajuéi njezine postupke i dijalekti¢ku metodu.’ Kao instru-
ment miSljenja acumen ne teZi u knjiZevnom tekstu ostvariti istinit ili
neistinit iskaz, nego dobro formiran iskaz, oslanjajuéi se uvelike i na ono-
dobnu logiku koja krajem 16. i podetkom 17. stolje¢a ne teZi prvenstveno
oblikovanju istinitih ili neistinitih iskaza, nego postaje samostalna ars,
tehnika, vje$tina dobro oblikovanih iskaza.¢ Za razliku, naime, od rene-
sansnog skolasti¢kog aristotelizma koji logiku shvada kao instrument u

2 C. Pellegrini, Del concetto poetico, 1598; B. Gracin, Arte de Ingenio, tra-
tado de la Agudeza, 1642; E. Tesauro, Il Canocchiale Aristotelico, 1655.

3 Usp. o tome: Renate Lachmann, Die ‘problematische Ahnlichkeit’. Sarbi-
ewskis Traktat De acuto et argute im Kontext concettistischer Theorien des 17.
Jahrhunderts.

4 Ibid., osobito str. 88.

5 U 16. aiu potetku 17. stoljeéa termin dijalektika gotovo je posve istisnuo
termin logika, a nekj pisci iz odredenja logike gotovo posve iskljuguju njezin is-
traZivaCki karakter. Cesto se istiCe ne samo znanstveni karakter onodobne logike
nego i njezin tehnicki karakter kao jedne samostalne ars. S obzirom na to logika
daje i znanostima i umije¢ima formu raspravljanja. Takvo shvacanje i odredenje
logike u 16. stoljeéu omogudili su preuzimanje, odnosno fingiranje i logike me-
tode i predmeta logike kao i tipova iskaza (argumentacija, sud, silogizam itd.) u
knjizevnom tekstu. (O nekim pitanjima i koncepcijama logike u 16. 1 17. stoljeéu
usp.: H. Scholz, 4bnB der Geschichte der Logik, Freiburg/Miinchen 1959, 2. izd.)

¢ Usp. o tome npr. studiju S. Kovala Logika Fausta Vranéica u kojoj se
kaZe: »Logika dakle daje znanostima, umijeéima formu raspravijanja, dok si ma-
teriju svaka znanost pribavlja sama.« (Prilozi za istraZivanje hrvatske filozofske
bastine, X, 1-2, Zagreb 1984, str. 43.)
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funkciji spoznaje, nova logika — postav§i vjestinom, umijeéem dobra go-
vorenja, dobro argumentiranog iskaza — preuzima kompetencije ranije
namijenjene iskljudivo retorici, a ta nova shvadanja na odredeni ée se
nadin reflektirati i u suvremenoj pjesni¢koj modi. Isto tako suvremeno
pjesniStvo Cesto rabi one tipove argumenata u komponiranju pjesni¢kih
motiva koje uvelike zanimaju onodobnu logiku, tako na primjer rabi &esto
formalne argumente kao §to su entimem, indukcija i silogizam.” Otro-
umna dikcija prihvaéa, dakle, neke postupke i metode logike kao discip-
line i umijeca, a kao §to je iz novovjeke logike iskljuéeno traZenje istine
i neistine, isklju¢eno je ono 1 iz suvremene poezije, bar iz jednog njezina
dijela - iz ljubavne poezije na primjer.? U domisljato, na acumenu, acu-
tezzi koncipiranim pjesmama &esto éemo naiéi na kompozicije koje opo-
na$aju metodu, sastav i komporziciju suda, izvoda, argumenta. Stoga je
razumljivo da onodobne teorije acumena kao i pjesnicka praksa pokazuju
~ da acumen predstavlja uzvisivanje inventio i dispositio postupka u odnosu
na tradicionalnu retoriku.

U hrvatskoj knjiZevnoj kulturi 17. stolje¢a ne postoje ili nisu sa¢uvani
tekstovi koji bi pokazivali 1 sviedodili o teoretski 1zraZenoj svijesti o pot-
rebi stvaranja knjiZevnih tekstova na novim, na ucenju o acumenu obli-
kovanim poeti¢kim normama. No, knjiZevna praksa nekolicine pisaca
nedvojbeno pokazuje da su veé pocetkom 17. stolje¢a hrvatski pisci u
Dubrovniku, a i u Dalmaciji bili upoznati s teoretskim koncepcijama koje
su zagovarale nov nacin pisanja, nov nadin gledanja i opisivanja stvari
koji se temelji na o$troumlju, domisljatosti, a s ciljem da izazovu admi-
ratio i delectatio.

Ignjat Durdevi¢ u pjesmi Za prhut od glave lijepe gospoje motiv pr-
huta u kosi drage domiSljato povezuje s pepelom vlastita srca:

Moga srca vjetri smioni,
pojte hrlo i krenite
bogastvo ono, drag vez oni
raspletenu sad vidite,

neka ono zlatno more
na valove uéini se,
gdje tisuéu dusa gore,

a plam ognjen ne vidi se.

Rastjerati nu najprije
pomnjiv svaki ukaZi se
prah bio oni, da ga nije,
ki po zraku objavi se.

Tko zna, tko zna da je ono
moj pepeo, jaoh, jedini

7 Usp. npr. Vrandiéevu podjelu argumenata §to je navodi S. Koval u nav.
studiji, str. 45. O upotrebi silogizama, entimema i laZnih argumenata u pjesnic-
kom tekstu usp. H. Friedrich, nav. djelo i G. R. Hocke, nav. djelo.

8 Usp. o tome: H. Friedrich, nav. djelo, osobito poglavlje Grundziige der
barocken Poetik, str. 619-636. :
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u ki srce mé Zalosno
ona obrati i raséini.

(151.) 36. Za prhut od glave lijepe gospoje

Izjednagavanje prhuta u draginoj kosi s pepelom pjesnikova srca poka-
zuje Purdeviéevu poeticku svijest o stvaranju knjiZevnog teksta na nace-
lima acumena, acutezze, domisljatosti koja su omoguéila da se u svijesti
udaljeno, u empiriji nepovezano — iako viznalno sliéno — poveZe, da se
izmedu prhuta i srca inscenira sli¢nost, stavi znak jednakosti. Izmedu
pepela pjesnikova srca i prhuta u gospojinoj kosi fingirana istovjetnost
sraunata je da izazove zatudenost i veselo divljenje u recipijenta, a cijela
" je pjesma komponirana kao vjerojatni argument.

U pjesmi Mladahna vil moja sved mene prikara DZivo Buni€ na tra-
dicionalnoj anakreontskoj motivici oblikuje pjesmu o ljubavi starog pjes-
nika prema mladol djevojci. No, cijela pjesma nije opjevavanje ljubavi,
nego je na ingenioznom oftroumlju razvijena metaforizirajuéa argumen-
tacija i argumentirajuéa metaforika kojom pjesnik nastoji uvjeriti dragu
da je n]lhova ljubav ba¥ prava, idealna. Kao argumente za to podastire
pjesnik niz metafori¢kih slika — dokaza u nagovoru na ljubav:

Er ko sred pepela Zerava taji se,

obli¢ja sred bijela mé ljubav hrani se.
Ja sam prem ko gora izmece koja plam
zasve da izdvora pokriva snijeg ju sam.

(43, 5-8)

Na kraju pjesnik zavr§ava argumentirajuéom metafori¢kom slikom,
oblikovanom na acutezzi, kojom suprotnosti: staro — miado povezuje u
jedinstvenu cjelinu: u lijep buket cvijeéa:

Nemoj, mé ljubljena, da ti sam nemio
Sto si ti rumena, a §to sam ja bio.

Er drag je vjencac svit u ki se S]edlnl
ruZice rumen cvit s spjeZanijem Cemini.

(43, 11-14)

Acutezza je u navedenom primjeru ostvarila ne samo argumentirajuée
metafore nego je postala i vezivnim tkivom izmedu pjesnickih slika (ru-
mena djevojka, bio pjesnik) i metaforitkog argumenta (buket crvenog i
bijelog cvijeca) kojim se draga nagovara na ljubav, a slika ljubavi dobiva
senzualne konotacije. Cijela pak pjesma komponirana je kao logic¢ki/pa-
ralogicki izvod ili argument, kao svojevrsni silogizam odnosno entimem.
Tako sve govorne procedure u navedenoj pjesmi oponagaju i fingiraju
tipove iskaza u logickom izvodu.

Buni¢ ponekad postupa i obrnuto, naime izmedu sliénog i identi¢-
nog ustanovljuje argumentirajuéom domi§ljato§éu krajnju suprotnost,
opozitnu nesli¢nost. To se dogada u pjesmi broj 58 koja sve do pred sam
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kraj izgraduje i oblikuje domi¥ljate argumente o sli¢nosti pjesnika i drage
na osnovi tvrdode:

Tvrda je vil moja tvrdoga mramora,
tvrdi sam vele ja od hridnijeh od gora.

(58, 1-2)

Na samom kraju pjesme uspostavljena i jezi¢nom i retorickom logikom
argumentirana sli¢nost, gotovo istovjetnost izmedu pjesnika i drage, pos-
taje oStroumno upotrijebljenom figurom premetnuta u apsolutnu razliku,
u krajnju suprotnost;

gora ona ledena, ja gora ki gori.
(58, 10)

Tako se u pjesmi lijepo mogu pratiti oba pola na dijalektici oblikovanog
ingenioznog acumena, naime i onaj koji ustanovljuje sli¢nosti i istovjet-
nosti medu nesli¢nim pojavama i predmetima kao i onaj pol postupka
koji medu sli¢nim stvarima ustanovljuje krajnje razlike, krajnje nesli¢nos-
ti. Niz metaforickih analogija, a zatim u zavr¥nici retori¢ki eksponirana
antinomija izmedu pjesni¢kog subjekta i adresata pjesme — pjesnikove
drage - figuralne su ilustracije apriorne oitroumne, ingeniozne sheme
pjesme koja se oslanja na mobilnost jezika, njegove nepoznate mogué-
nosti kao i na dijalekti¢ku prirodu o$troumnog, ingenioznog misljenja.

Da acumen predstavlja uzvisivanje inventio i dispositio postupka, da
djeluje na granici, na rubu pravila dopustenih ili predloZenih u anti¢kim
retorikama ili - jo¥ ¢e$ée — protiv naputaka o uobiajenoj tvorbi pojedine
figure ili tropa, lijepo pokazuju primjeri ingenioznih metafora iz nekih
Buniéevih pjesama. Tako se u ve¢ navedenoj pjesmi 37 crna draga apos-
trofira ovim metaforama: »Vi ste ugljen obljubljeni/ u kom ljubav sved
razgori;« ili ovako: »Pade zvijezde od sjevera/ ljuvenoga vi ste hoda«, a
u pjesmi 59 dragini prami metaforicki se preobraZavaju u kiSu koja: » Vi,
daZdedi tiho i blago/ vrh snjeZana bijela vrata,/ utopite mene drago/ sit-
nom rosom suha zlata.« U pjesmi 65 voda u ruci drage pretvara se u
»biser«, dok je u ruci dragog ona »vodena jabuka« a u pjesmi 73 usta
se metaforlzlraju kao »koljepcica obljubljena, i »polaca pribogata«. Prim-
_]61‘1 pokazu]u da je c11_] oftroumne dlkCl_]e admiratio i delectatio, odnosno
da je recipijent u njezin postupak i djelovanje ukljuden kao onaj faktor
koji odstupanje od norme mora deSifrirati, na kojega zacudnost postupka
mora djelovati i to kako na spoznajnoj tako i na estetskoj razini. Acumen,
dakle, posjeduje i stilotvornu, ali i spoznajnu funkciju.

KujiZevni postupci utemeljeni na stile acuto mogu se uociti ne samo
u ljubavnoj lirici, nego i u religioznoj. Ignjat Durdevi¢ u Uzdasima Man-
dalijene pokornice op]evavajuél grljeh iznosi tada aktualne teologke misli
0 grljehu koji supstancijalno nije nista, ali je njegova ucinkovitost velika;
svoju argumentaciju Purdevi¢ konceptualno formulira, a pritom se raz-
goliuje knjiZevni postupak utemeljen na acumenu, na dijalekti¢kom pro-
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cesu ingenioznog zakl]ucwan_]a kao i na uporabi mnogovrsnih figuralnih
odredenja grijeha i njegove antinomi¢nosti. Polaze¢i od jedne tvrdnje
DPurdevi¢ metaforiCkom argumentacijom i argumentirajuéom metafori-
kom dolazi do posve suprotne, prvoj tvrdnji kontrarne, pokazujuéi dija-
lektiku acumenskog postupka, dijalekticku misaonu proceduru koja ga
izgraduje, a koja je po spoznajnim dosezima usadena koliko u teoloSku
misao epohe toliko i u svojevrsnu mehani¢ku dijalektiku 17. stoljeéa. Ri-
je€ je o segmentu teksta u kojem se polazi od argumenata kojima se
dokazuje da je grijeh niSta (jer ¢ovjeka obraca u nita), a zatim se po-
kazwanjcm njegove prirode i ucinaka koje proizvodi dokazuje da je on
najjadi 1 najintenzivniji pokreta¢ svemira:

Ah sad vidim u nevrijeme,
grdi grijeSe, varke tvoje;
sad sram i strah nasrce me,
ki me onada sna¢ imo je,
kad me na zlo svijetovo si;
ah, sad poznam tko sam, §to sil

U nidta sam obracena
s tebe, er ti si nista u tebi -
nidta, er milos boZanstvena,
duga Zivot, cijena od nebi,
sve i samo dobro od svijeta
po tebi je meni oteta.

Boga ote mi, ki ’e sve meni,
a Ja ostah nista od nidta,
niSta u dobru, nifta u cqeni
niSta u djehjeh svijeh godista,
msta u svijeti, ni§ta u znanju,
u vje¢nomu nista ufanju.

Er samo ono rijet se moZe
da ima u sebi bitje svoje,
Sto ’e bez grijeha, pokli, o boZe,
dobru tebi prikladno je;
grijeh i gres$nik tijem nista su,
er bez dobra svakoga su.

Nu premda su, grijeSe, niSta,
vele ¢ini§, ah Jaoh vele!
] VJekuVJecheh ti sjedista
rajskih dvoran &ete bijele
nesmotreno na vrat rinu
tamnijeh oganj u puéinu.

(Uzdasi Mand. pokornice, uzd.
I, 301-330)

Sh]edl niz metafori¢kih argumenata, niz paralogi¢nih, oksimoronskih sin-
tagmi koje moraju dokazati sveobuhvatnost i snagu grijeha:

S tebe macdi bojni sijeku,
sila, izdajstvo, plijenstvo mori;
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s tebe skrovna smrt je u lijeku,
zmija u cvijetju, lav u gori;
s tebe nejma vjeru istinu
ljubi u vojnu, ¢acko u sinu.
S tebe stvorac na stvorenje
a na stvorca stvor udari;
prvostvorno zametenje
ti se moze§ rijet od stvari,
nesklad, nered, nemir, §teta
tijela, duse neba i sv1]eta
Gdje ti prldes iznenade,
mréi u nami boZja slika,
znanje oslijepi, razbor pade
i u Covjeku nije Covika;
jo§ da 1 bog moZe umr1t1,
ne uspreZe$ ga pogubiti,
Kobna zvijezda, plam od trijeska,
more, vihri, tre¥nje 1 kuge,
sva svjetovna, sva nebeska,
srdzba, osvete, brige i tuge
tvd bit slika mogle ne bi,
er §to mogu, sve ’e po tebi.
Rijeke selijem, luzim plami,
vihar njivam, val plavima,
kuga tijelu, trijes gorami,
kobna zvijezda kraljevima,
treSnja samijem zgradam udi,
a ti, 0 grijese, quem, sved, svudi!
sare vje¢nijeh dara {
bOZje raspe hudi,
vjecne Stete vocko stara,
koja trujes u razbludi;
o pucino zla svakoga,
koja uzvire¥ tja do boga!
0o pucmo Za prozdrljetl
$to bi, $to jes, Sto bit moZe;
smrtl, ka mrijet, a ne umrljetl
¢ini3, da se muke uzmnoZe;
zubljo, k4 si pako stakla,
pakle od svijeta, pakle od pakla'
Er ti paklom pako stvaras,
ti ' plam, ti crv, ti neufanje
da ga ti sdm ne razgara$
bio bi pako uZivanje;
ti sam kroz tvil sjenu opaku
zastupa$ mu boZju zraku.

(Uzdasi Mandalijene pokornice, uzd.
L., 343-390)
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L. Gundulié u svojoj religioznoj poeziji, prvenstveno u Suzama sina
razmetnoga vrlo &esto za rafinirane i suptilne teoloske misli rabi oftro-
umno formuliran iskaz, bilo u kombinaciji s mizom metaforickih slika,
bilo kao vezivni spoj izmedu figuralno oblikovanih iskaza. O3troumlje,
paralogi¢ko razmiSljanje, reductio ad apsurdum izraZeno u jakim meta-
forama i oksimoronskim sintagmama oblikovalo je sljededi figuralni niz
kojim se izraZava apsurdnost vjere u nekrepku Zenu:

Ah, prem zide na prZini
i vch morske tréi pjene,
tjera vihar po planini,
omeksava tvrde stijene,
malim sudom more prazni,
zmiju grije, lava blazni,

kaZe ropstvo, krije verigu,
idte zdravje u nemoci,
kami u cvitju, cvit na snigu
snig na suncuy, sunce u noci
vieru i ljubav tko god scijeni
u nekrepkoj nadi Zeni.

(Suze, 1, 355-366)

Pa iako navedeni citat pokazuje da acutezza ima esto funkciju da bude
jezi¢ni pandan i adekvat prirodi opisivane pojave, njezinoj supstanciji,
da teZi istinitosti iskaza, ne moZemo se oteti dojmu da se oftroumljem
ipak u odredenoj mjeri dramatizira tematska razina teksta, a serija figura
koje tu dramatizaciju ostvaruju otkriva svojevrsni mehanicizam, izvjesnu
mehani¢ku dijalektiku u uporabi acumena u procesu oblikovanja pjes-
ni¢kog diskurza. O$troumnim postupkom barokni tekst, jednom rijedju,
Zeli predmet ili pojavu pruZiti na uvid ¢itaocu u obliku ogoljenu do kraj-
njih granica, u obliku svodivu na diste kategorijalne oznake; istodobno,
potencirano dramatiziranim opisom — ostvarenim metafori¢kim argu-
mentima ~ pojavi ili predmeti koji su veé prije u intelektu spoznati kao
antinomiéni, te7i odtroumna dikcija njihovu antinomi¢nost jo¥ i potenci-
rati pa kategorijalne razlike opisivanog predmeta, pojave ili bi¢a prikazati
kao jedinu datost, a sve stoga da se tako pokaZe krajnja antinomi¢nost
opisivanog. Vjerovati nekrepkoj Zeni toliko je besmisleno, kontradiktorno
i protiv svih zakona razuma da barokni pjesnik mora — da bi to argu-
mentirao — pokrenuti samo niz apsurdnih, paradoksalnih, do krajnjih gra-
nica zaoftrenih sudova, mora pokrenuti zao§trenu dikciju, spajajuéi do-
tada nepovezivo, mora angaZirati nove, individualne i individualizirane
oblike pjesnicke svijesti. Sve to do ¢itaoca dopire kao zadudnost, odude-
nje, meraviglia, jer svojom retori¢kom razinom i svojim novim pogledom
na opisivanu pojavu pobuduje recipijenta da prihvati i »spozna« i jednu
drugadiju individualnu svijest u njezinu procesu migljenja.

U Suzama sina razmetnoga Gundulié¢ oftroumno opisuje kiéenje ruz-
ne i stare Zene koja je razmetnoga sina navela na grijeh, pokazujuéi kako
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se acutezzom oblikovan iskaz lijepo ulebl_]l.le sa serijom figuralno obli-
kovanih iskaza:

A ostriZze s mrca vlase
i crvima ize iz usti,
te ih iz groba stavi na se
i u rudege zlatne spusti,
lijen od smrti da je sva dika
1 vez slatki ljubovmka
Pepeo lica pogrespana,
suba, Zuta i pjegava,
bi nadinit toli znana
hitrom silom od naprava
da za crno bijelo ukaza
na obrazu bez obraza.
A ma7udéi razkrvavi
usti oprhle, pomodrene,
na sramotu od naravi
da ih koralji zarumene;
a ogoli primalitje,
da svii zimu skrije u cvitje.
Pristavljenih vrhu kosi
trepte od cvitja perivoji;
na ufiju cv1]etJe nosi,
na prsijeh cvijetje stop
cvijetje u rukah, cvijetje svuda,
i ona u cvijetju ~zmija huda.
Medna je rijeca, stce otrovno,
odi ognjene, prsi od leda;
Jjubit kaze, mrzi skrovno,
vijek ne zeh sved te gleda;
jedno misli, drugo int:
vara, 1zda]e laZe i hini.

Suze, 1, 163-192)

Serija paralogi¢nih, oksimoronskih figura u navedenom odlomku ingeni-
ozni je rad intelekta, oStroumne dikcije koja uspostavlja sli¢nosti i ana~
logije tamo gdje ih recipijent ne ocekuje: izmedu liepote i mrtvaca, iz-
medu puti i pepela, izmedu crnog i bijelog, zime i proljeca, cvijeéa i
zmije, krvi i koralja Zele¢i pokazati neprirodnost, kontradiktornost, anti-
nomi¢nost u pojavi kicenja i uljepSavanja stare i nekrepke Zene. Figuralni
niz je raznolik i kompleksan, kreée se od jakih metafora, preko oksimo-
rona pa do figura dikcije — sve moguénosti ingeniozne metaforike su
pokrenute da bi se pokazao zapanjujudi, fantastiéni red stvari, da bi se
pokazala fascinirajuca i fascinantna pojava ljepote nelijepe i stare Zene,
da bi se pokazala iluzija, laZno, iskrivljeno zrcalo stvari i pojava.

Svi navedeni primjeri zaoStrene dikcije u tekstovima hrvatskih pjes-
nika 17. stolje¢a pokazuje duhovnu krizu kako u odredivanju istine i laZi,
tako i u relaciji res — verba, koju prolazi 17. stoljee u cijeloj europskoj
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kulturi. O3troumna dikcija i problematiziranje sli¢nosti i u hrvatskoj knji-
Zevnosti moZe se — kao i u pjesnic¢koj produkciji Europe — dovesti u vezu
sa sedmnaestostoljetnim epistemologkim rezom koji je obiljeZio podetak
baroka, o ¢emu se Eesto govorilo u struénoj literaturi® Relativizam u
odredivanju kategorije istinitog i laZnog natjerao je jezik u baroknom
pjesniitvu da inscenira sli¢nost kao formalni pokufaj spaSavanja istinitog
videnja i razumijevanja stvari i pojava.l® Buduéi da se jezikom mora iz-
raziti 1 oblikovati skrivena sli¢nost, jezik kojim se stvari opisuju nije vife
primjeren i dostatan za opis stvari i pojava, on mora ugraditi i intelek-
tualni, kognitivni aspekt kako bi se privid, veo sa stvari razotkrio i kako
bi se moglo prodrijeti do biti stvari i pojava.

Estetska funkcija u oftroumnom se postupku podudara s kognitiv-
nom jer se skrivena bit stvari i pojava recipijentu otkriva tako da mu se
ona predoluje kao neobiéno, tude, zapanjujude, ¢ime se pak postiZe ne
samo brzo, munjevito shvacanje biti stvari nego istodobno 1 uZitak u spoz-
naji o$troumljem otkrivene sli¢nosti, analogije medu pojavama. Svi ono-
dobni estetidki i poeti¢ki traktati postaju normativni u trenutku kada de-
finiraju pojam meraviglia kao vrhunski estetski pojam. Pa iako se ostro-
umlje oblikuje unutar i kroz retori¢ke figure i naudena pravila, po svojim
kognitivnim dosezima ono je individualno i individualizirano. Nikakav
konsensus u novootkrivenim akutskim oblicima ne moZe se odrediti, ali
se sam postupak moZe prepoznati!! Drugim rije¢ima, nikakva apriorna
retori¢ka norma neée dati parametre za opis ljepote koja je oteta smrti,
ali ée takav opis u recipijenta uvijek biti prepoznat kao oStroumni, pa-
radoksalni i novootkriveni iskaz za neSto ve¢ postojeée, a sada i adek-
vatno opisano i izraZeno. Dakle, oStroumno formulirani iskazi jo§ uvijek
radunaju na sporazum kolektivnih znakova. Uostalom, sve onodobne
koncetisti¢ke teorije oslanjaju se na Aristotela kao i na u antici ozako-
njenu dihotomiju izmedu uobi¢ajenog i podignutog, uzvilenog govora,
samo §to je opoziciju kyria/ksenikon antickih retorika 17. stoljece odba-
cilo opredijelivi se za drugi ¢lan opozicije kao estetski relevantan,

Prepletanje acumena s retori¢kim aparatom, njegovo preuzimanje
silogisti¢kih, paralogi¢kih, entimemskih i drugih oblika iskaza misli, ar-
gumenata, zaklju¢aka i sudova iz logika pokazuje da acumen nije samo
oblikovni princip za elocutio i da nije samo specifian nadin uporabe
cjelokupnog retorikog izraza: posudujuéi oblike i tipove iskaza misaonih
procedura logickog ili paralogi¢kog diskurza, zaoitrena dikcija teZi es-
tetsko i kognitivno u knjiZevnom tekstu uéiniti maksimalno konvergen-
tnim. U IX. pjevanju Osmana Ivan Gunduli¢ kupanje Sokolice i njezinih

9 Usp. o tome: R. Lachmann, Die ‘problematische Ahnlichkeit’, str. 88 i
dalje

10 Tbid, str. 88.

1 Tbid, str. 89 i dalje
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suratnica — sve samih golih djevojaka — u bistroj jezerskoj vodi ovako
opisuje:

Rashladiti trude od boja
usto ovako mlade Zele,
od Juvenijeh perivoja
odkrivaju lijere bijeI]e.
Nije mjesta, strane nije
najmilije i najdraZe,
ku zavidno ruho krije,
da se naga sad ne kaze.
Sve bjeloce da prid od
izberu se i sjedine:
drobni biser od Istodi,
jasno srebro, snijeg s planine,
kon bjeloée mile i drage
bojnijeh diklic tamne ostaju,
ke u bistrih vodah nage
jakno zvijezde trepte 1 sjaju.
Na zamjernu na jedinu
njih bjelocu svijetlu 1zbranu
bistri jezer oncas sinu,
Zivim ognjem voda planu;
ozelenje kraj u travi,
trava u cvitju osta okoli,
bliznje dubje po dubravi
grane u vodu skloni doli.
Sa svijem vodam odsvud rijeka
zaletje se u tijek hrli,
s travom, s cvijetjem, s dubjem neka
celiva ih ona i grli.

(Osman, IX, 345-372)

Navela sam veéi odlomak iz Gundulieva spjeva da pokaZem kako se
oftroumno formuliran iskaz: »bistri jezer oncas sinu,/ Zivim ognjem voda
planu;« odnosi prema okolnim dijelovima teksta, u kakvoj je vezi s te-
mama i motivima koji prethode i koji slijede navedeni segment. Prvo §to
uoavamo jest ¢injenica da pjesnik ¢itaoca do akumenske, oStroumne
konstatacije o jezeru koje je planulo ognjem dovodi postepeno, razvija-
juéi prethodno motiv Zenske ljepote. Taj je pak motiv veé gotovo jedno
stoljeée u hrvatskoj knjiZevnosti bio metaforiziran ~ medu ostalim — i
kao oganj pa Citaocu nijerbilo tesko metaforu »oganj« smjestiti u okvire
svojega Citalackog iskustva. Novina je Gunduliéeva dovodenje u usku ve-
zu — jakim sintaktickim sponama — dvaju antinomi¢nih po prirodi ele-
menta, vode i vatre. Dakle, akumenski dio teksta nije eksponiran napre-
¢ac, bez prethodne pripreme, nije uhvatio ¢itaoca posve nespremna, nego
ga je na novinu pripremio. To pokazuje da se akumenski, oftroumno,
dosjetljivo formulirani iskazi ipak racionalno planiraju, po odredenoj she-
mi 1 da ipak radunaju na prepletanje poznatog i nepoznatog, da ne teZe
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apsolutnoj inovatornoj funkciji. To znadi da akumenski postupak cilja na
intelektualni, kognitivni aspekt recipijentove osobe. Dakle, postupak o§-
troumnog zakljutka plasiran je u Osmanu u okolici relativno doslovno
formuliranog iskaza. Druga je karakteristika Gunduliéeva postupka se-
manti¢ko kriZanje, acumensko stvaranje sli¢nosti medu pojmovima do-
duse suprotnog, antitetitkog kategorijalnog niza, ali medu kontradiktor-
nim pojmovima koji pripadaju istom nadredenom pojmu: i voda i vatra
dva su od ¢&etiriju elemenata $to pokazuje racionaliziranu dijalektiénost
akumenskog postupka. Acutezza, medutim, u navedenim stihovima ne
samo da stvara sli¢nost izmedu vatre i vode, nego vatru pretvara u ins-
trument vode, leksemi voda i vatra tako su u tekstu sintakticki eksponi-
rani da jedan element postaje kategorijalno odreden onim drugim. Poi-
gravéi se zamjenom znacenja i tradicionalnom metaforom za uéinak Zen-
ske tjelesnosti vatrom — spojio je pjesnik doslovno i metaforicko u tako
usku zajednicu, u tako jedinstven pojam da je stvorio nesto novo, jedan
novi, peti element, vatrenu vodu ili vodenu vatru. Cilj je tog oftroumnog
metaforizirajuéeg postupka ne samo opisivanje Zenske ljepote u jezerskoj
vodi i izazivanje recipijentova estetskog uZitka u opisu erotizirane atmos-
fere kupanja golih djevojaka, nego je cilj cijelog postupka i u tome da
doslovno znacenje rijeci, leksema vatra ostane sacuvano pa da — sup-
rotstavljeno ali i spojeno s leksemom voda - stvori nepostojece i time
izazove u rec1p11enta i spoznajni uZitak. Gunduli¢ev postupak lijepo po-
kazuje svojevrsnu dijalekti¢nost akumenske dikcije, dijalekti¢nost koja je
pomalo i mehani¢ki oblikovana, odnosno koja je samo metoda i umijece,
ali ipak ne prodire u bit stvari.

U V. pjevanju Osmana opisuje Gunduli¢ scenu dvoboja Krunoslave
i Sokolice, a prizor kada djevojkama padaju kacige s glave te se vojsci
ukaZe da su to dvije djevojdice, a ne dva viteza oblikuje pjesnik ovako:

Na svanutja neufana
od ljepote izabrane
u obje vojske sa svijeh strana
lete strijele, daZde rane.
Nova robja, novqeh sluga
odsvud vrv1 mnoZ vehka,
pace u vojsci vojska je druga
zaph]enjem{eh hubovnika.
Lete oblaci od uzdaha,
od pogleda vojske teku;
svacija srca Ceznu od straha
da obje mlade zla ne steku.
I toliko svak to haja,
da na konjih strjelovitih
sunuse se s oba kraja
dvqe dubrave kopja vitih.
I]a]u sablje, daZde strile,
trublje trube, konji rZe,
i pod silu s nagle sile
djevicki se boj razvrZe.
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Razmece se i zamece
boj iz boja hudi i jaci,
i sretaju usred smece
kopja 1 titi, sablje i madi.

(Osman, V, 405-428)

Dovodenjem u vezu doslovno opisane, konkretne bitke koju upravo opi-
suje i umecduéi u tu glavnu temu motiv djevojatkog dvoboja koji je okup-
lienu vojsku pobudio na ljubav, Gundulié se o3troumno koristi tradicio-
nalnom predodZbom ljubavi kao rata, ljubavi kao Venere militans, pa
udvostrucuje predstavljenu stvarnost (»pacde u vojsci vojska je druga«)
izazivajudi zadivljenost u recipijenta, estetski uZitak ali i spoznajni uZitak
koji konstatira sliCnost i vezu izmedu stvarnog rata i onog ljubavnog,
Primjer lijepo pokazuje kojim se sve jeziénim, retori¢kim i konvencio-
nalnim znakovima prethodne lirike sedamnaestostoljetni pjesnik koristi
da bi domisljato, oftroumno otkrio skrivene korespondencije u stvarima
i pojavama, zahtijevajuéi od recipijenta pokretanje zalihe znanja i &ita-
lagkog iskustva, jer se tek na pozadini tog znanja i iskustva navedeni
odlomak moZe prihvatiti u cqelom svojem znacenju A preplecuél uzub-
ljujuéi pojam rat u doslovnom i prenesenom znadenju i razvijajuéi iz toga
kompleksnu sliku s o§troumnom idejom o dva rata, o dvije vojske, o dvije
bitke koje te vojske vode, oftroumni pjesnik prijeéi recipijentu automa-
tizam paZnje i izaziva u njemu &udenje i divljenje potaknuto ne samo
ljepotom opisana dvoboja, nego i pjesnikovom lucidno$éu.

%%

Hrvatski barokni pjesnici — Ivan Gundulié, DZivo Bunié, Ignjat Dur-
devi¢, a njima bi se mogli pribrojiti i neki drugi ~ dobro su poznavali
nove, moderne koncepcije o akumenskom postupku, o ingenioznoj me-
taforici i konéetizmu 1 pisali svoju poeziju koristeéi se svim elementima
novih poetologkih normi i pravila. Rabili su oni u svojim djelima sve
moguénosti koje je pjesniStvu nudila iznova protumacena anticka reto-
ricka teorija, ali isto tako i neke elemente koje je nudila onodobna logika
shvadena kao dijalektika i ne samo svojevrsna znanstvena metoda nego
i kao umijeée. A buduéi da je teorija o$troumne dikcije zahtijevala ne
samo obrazovana i domifljata pjesnika, nego i isto takva recipijenta i
buduéi da akumenski postupci vrlo ¢esto na nov nacin rabe konvencio-
nalna retori¢ka sredstva, pa se puni uéinak oftroumna postupka ostvaruje
tek u interakciji s iskustvom tradicionalnijih slojeva knjizevne kulture,
moZemo nedvojbeno zakljuditi da je u razdoblju baroka hrvatska kultura
bila izuzetno visoko razvijena. Vezana uz recipijentovu kulturu, uz nje-
govu svijest o prethodnim knjiZevnim modama, vezana uz moguénost de-
kodiranja knjiZevnih postupaka kao igralackih, ludi¢kih — oStroumna dik-
cija oblikovala je prvi put u hrvatskoj knjiZevnosti artificijelni tip knjiZev-
ne kulture, takve kulture koja viSe komunicira s prethodnim knjiZevnim
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kulturama negoli sa zbiljom. Pokreéuéi i angaZirajuéi pak u svojim obli-
kovnim nadelima iskustva onodobne logike, njezinih tipova iskaza i fin-
girajuéi njezin diskurz, oftroumna dikcija istodobno je prvi oblik knjiZev-
ne kulture koji estetskim i kroz estetske aspekte knjiZevnog teksta nuZno
pobuduje 1 intelektualne, kognitivne sposobnosti dovjekova biéa.

ZUSAMMENFASSUNG

DIE VERSCHARFTE DIKTION (ACUTEZZA) IN DER
KROATISCHEN BAROCKDICHTUNG

Der Begriff des acumen, der acutezza ist eines der grundiegenden Gestal-
tungsprinzipien der Barockdichter und bezeichnet Scharfsinn, scharfsinnigen Witz
sowie verschérfte Diktion. In den Poetiken des Barock bedeutet der Begriff eben-
falls schopferische Kraft, aber auch das, was durch diese Befdhigung geschaffen
wird. Es ist eng verkniipft mit dem Begriff des Ingeniums (ingegno) und dem
des concetto. Das acumen ist ein Verfahren, das alle anderen Verfahren tiber-
trifft, es ist eine tibergeordnete Trope, eine dominante Macht auf dem Gebiet
der elocutio. Der Begriff kennzeichnet nicht allein ein sprachliches Verfahren,
sondern entfaltet sich auch zu einer spezifischen Gebrauchweise des gesamten
rhetorischen Apparats. In Bezug auf die traditionelle Rhetorik stellt das acumen
eine Aufstufung der Verfahren der inventio und der dispositio dar. Bereits zu
Beginn des 17. Jahrhunderts ist unter den kroatischen Dichtern in der Region
von Dubrovnik und Dalmatien eine Reaktion auf die literarische Mode des
Nachbarlandes Italien zu verzeichnen: bei den kroatischen Barockdichtern sind
zahlreiche Elemente anzutreffen, an denen die schtpferische Kraft des Ingeni-
ums, die acutezzza, beteiligt war. Scharfsinn und verschérfte Diktion lassen sich
vorrangig in der Lyrik sichten und aufspliren, ebenso aber in der Epik und in
der Dramatik. Auf verschérfte Diktion stoflen wir in erster Linie in der Lyrik
eines DZivo Buni¢ Vudi¢, Ivan Gunduli¢ und Ignjat Purdevi¢, aber auch bei
einigen anderen Dichtern.



