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Hrvatska knjiZevnost posljednjeg desetlje¢a promatra se u svjetiu
globalne postmodermisticke kulture, estetike i osjecajnosti. Nju odli-
kuje pluralizam stilova, literarih koncepata i modela.
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L

Suvremena hrvatska knjiZevnost artikulira se u ozra&ju velikih, jo§ done-
davno jedva zamislivih drustvenih i politi¢kih mijena. Doduse, osamde-
sete su godine jo3 uvijek u znaku »olovnih vremena« i pune dominacije
boljievickog sustava koji je umjetnost uvijek smatrao pukom transmisijom
i slugkinjom vladajuée ideologije. Jo¥ uvijek se pronalaze novi naéini rep-
resije i totalne kontrole, pa je 1 umjetnost bila zona rizika, a ne slobode.
Uostalom, partijski komiteti i dalje uposljavaju inkvizitore koji se brinu
iskljucivo za to da »opasne« misli ne prodru u javnost. I u osamdesetim
godinama postoje »crne liste« nepoéudnih autora, i dalje se proizvode
iracionalne optuzbe i namecu kolektivne frustracije.

Ali, krajem desetljeéa kriza posttitoistike Jugoslavije bliZi se kraju
i dostize vrhunac u srpskoj agresiji na Hrvatsku. »Perestrojka« u Sov-
jetskom savezu mijenja politicku kartu Europe: jedan za drugim ruge se
komunisticki sustavi. To se dogodilo i u Hrvatskoj: u svibnju 1990. odr-
Zani su prvi slobodni izbori u Hrvatskoj nakon drugog svjetskog rata.
Hrvatska se na njima odludila za parlamentarnu demokraciju i videstra-
nacki sustav. Kakve ¢e biti posljedjice takve opcije na planu knjiZevnosti,
valja jo¥ pri¢ekati. Ono, medutim, $to je veé sada evidentno jest &injenica
da su promjenama stvorene bitne pretpostavke za punu slobodu umjet-
ni¢kog stvaranja. Nema vife zabranjenih tema i zabranjenih autora; uki-
nute su cenzure i preskripcije. Nema viSe ni »emigrantske« i »disident-
ske« knjiZevnosti: postoji samo jedna jedinstvena hrvatska knjiZevnost.
Tako od svibnja 1990. godine knjiZevni povjesnitari moraju radunati na
jednu sasvim novu okolnost: na korpus hrvatske knjiZzevnosti uvecan za
knjizevno stvaranje tzv. »iseljene Hrvatske«, dakle na niz novih i nepoz-
natih imena.

IL

U hrvatskoj knjiZzevnosti proteklog desetljeca, i pored nekih razvoj-
nih specifi¢nosti, lako je uoiti tendencije analogne onima u zapadno-
europskim knjiZevnostima, tendencije koje se po svemu uklapaju u nova
globalnu postmodernisti¢ku kulturu, estetiku i senzibilitet. Hrvatska knji-
Yevnost osamdesetih godina u znaku je pluralizma stilova, literarnih kon-
cepata i modela. Ne postoji, naime, jedna dominantna literarna paradig-
ma: prije je moguce govoriti o plodnosnom imitiranju i mije$anju pret-
hodnih stilova, o simultanosti heterogenih procesa, o afirmaciji raznih
individualnih poetika i projekata, o rastakanju homogenosti.

Avangardisti¢ki ideal uvijek novoga, originalnoga, neponovljivoga i
umjetnicki provokativnoga zapao je u o€itu krizu: literarne su osamdesete
godine i u hrvatskoj knjiZevnosti obiljeZene tipi¢no postmodernisti¢kim
fenomenom eksplozije oblika, integracije svih mogucih stilova te njiho-
vom miroljubivom koegzistencijom. Izbrisane su granice izmedu elitne i
trivijalne knjizevnosti, ukinuta je hijerarhija Zanrova, uspostavljen Ziv di-
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jalog s tradicijom, obnovljeni stari literarni projekti. Razdoblje zasnovano
na estetskim inovacijama, na osvajanja novih tekstualnih programa i stra-
tegija zavrieno je; preostaje slobodno koriStenje svega zatecenog, ali s
jednim novim, drukéijim predznakom.

Zajedni¢ki nazivnik razdoblja jest upravo nedostatak zajednickog
nazivnika: u literarnoj produkciji osjeéa se posvemasnja disperzija, raspr-
enost stilova i poetika, umnaZanje razli¢itosti. Kohezijske sile nedostaju
i na deklarativnoj i na poetickoj razini. Nema viSe generacijskih pokreta,
jedinstvenih_ 1stupa i OSJecaJa pripadnosti nekoj jedinstvenoj umjetnickoj
tendenciji. Cak ni generacija fantasticara, relativno homogena grupa se-
damdesetih godma (Pavli&i¢, Tribuson, Jelati¢ BuZimski, Cui¢ i dr.) ne
pokazuje sada vise nikakvu bliskost. Doduse veoma je agllna najmlada
literarna generacija okupljena oko &asopisa Quorum (Milo§, Miéanovi¢,
Klein, Petkovi¢, Jurkovié i dr.), ali ona zasad nije dala neka znadajnija
umjetnicka ostvarenja.

Svijest o gubitku zajedni¢ke, poeti¢ke podloge jaca je nego ikada:
prevladavaju individualni projekti i eklekti¢ki modeli. Pisci teZze da se
izraze unutar razli¢itih Zanrovskih konvencija i modela i da isku$aju raz-
licite strategije pisanja. Kategorija inovacije, pritom, gotovo sasvim gubi
na znadenju.

Evidentno je da trZifte usmjerava tokove literarne produkcije: pise
se sve viSe ono §to se traZi. Stoga je u porastu proizvodnja lako potro$nog
§tiva kao posljedica depatetizacije i merkantilizacije literature.

U hrvatskoj knjiZevnosti proteklog desetljeca renoviraju se i rese-
mantiziraju stari umjetni¢ki koncepti i nastoji uspostaviti plodan dijalog
s tradicijom. Naime, tradicija se ne negira: ona se ukljucuje u literarnu
igru, na nju se raduna, na njoj se gradi, u njoj se pronalazi novi smisao:
umjesto osporavanja, ona postaje »materijal« za nove literarne tvorbe.
Odatle brojni citati, aluzije, pasti$i i sline intertekstualne veze. Hrvatski
pisci-postmodernisti vide tradiciju i literarnu proslost kao Ziv i vitalan
orgamizam, kao »muzej znakova« kojima se slobodno koriste i kojih se
prisjeéaju i nostalgi¢no i blago ironi¢no.

IIL

Nigdje se nazna¢ene promjene ne odituju tako jasno kao u roma-
nesknoj proizvodnji. Hrvatski je roman osamdesetih godina vie nego
ikada raslojen, prilagoden demokratskoj recepciji i potraZnji na trZistu.
U okviru ovog Zanra vlada prava postmodernisticka »egalitarna strategi-
ja«: visokoestetizirani kodovi mije$aju se s postupcima karakteristi¢nim
za trivijalni, nekanonizirani roman, briu se granice izmedu fictiona i fac-
tiona, uvode tehnike iz drugih medlja (filma, video-spota, strlpa) Opéa
nivelacija zahvatila je prostor romaneskne produkcqe svaka je hljerar-
hizacija dokinuta. Egalitarna strategija dopusta, naime, najraznovrsnije
konstrukcije i kombinacije, pa se nekada$nje opozicije visoko—nisko, 0z-
biljno-zabavno, kanonizirano-trivijalno gube u opéoj ravnodusnosti, up-
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rosjecenju i komercijalizaciji. Uostalom, karakteristi¢na je za postmoder-
nizam i redefinicija samog pojma umjetnosti: umjetnicko djelo ne odre-
duju vie presudno ni estetski ni ideoloki parametri, ve¢ ponajprije same
umjetnicke konvencije i postupci. Stoga se i granice knjiZevne umjetnosti
pomicu prema »dolje«, obuhvaéajudi i dio produkcije koja se uobi¢ajeno
smatrala subliterarnom.

U odnosu na sedamdesete godine, ponuda se romana na hrvatskom
literarnom trZi§tu osjetno uveéala. Roman je u osamdesetim godinama
bez sumnje dominantan Zanr u hrvatskoj knjiZevnosti. U toj raznolikoj
ponudi potrebno je pojaprije uoditi neviden procvat Zanrovske proze, tj.
trivijalnog romana. Taj fenomen treba, dakako, dovesti u vezu s izmije-
njenim odnosom izmedu elitne i masovne kulture, ali i s pojadanim inte- -
resom knjiZevne kritike i teorije za karakter i ustroj takvih djela. Uosta-
lom, knjiZevna je kritika prema takvim proizvodima blagonaklona: aksi-
oloski moment vi§e gotovo da i nije sadrZan u kriti¢arskim radovima.
Stoga se i »ozbiljniji« autori rado iskuavaju u raznim formama trivijalne
proze: detektivskom, avanturistiCkom, bulevarskom i pornografskom ro-
manu, science-fictionu, horroru, itd. KarakteristiCno je, medutim, da se
u takva djela esto unose kodovi i postupci za koje se obiéno misli da
pripadaju tzv. visokoj, odnosno kanoniziranoj umjetnosti. Ali vrijedi i
obrnuto: ambiciozna se problemska proza obnavlja elementima preuze-
tim iz trivijalne knjiZevnosti. U takvim povezivanjima valja vidjeti tipi¢no
postmodernisti¢ki zahtjev za estetskim prevrednovanjem zabavne knjiZev-
nosti.

Iza takve produkcije krije se u svakom slucaju jedan novi senzibilitet
i novo poimanje literature. Ono se ofituje u svijesti da Zanrovska litera-
tura ne pripada, prema davno stvorenom stereotipu, margini knjiZevnosti,
nego se svojim najboljim proizvodima ukljucuje ravaopravno u umjetnié-
ke tokove. U tom kontekstu potrebno j je svakako spomenuti djela Pavla
Pavlitica (Vecernji akt, Eter, Celi¢ni mjesec, Rakova djeca, Sretan kraj,
Rupa na nebu), Gorana Tribusona (Ruski rulet, Made in USA, Siva zona,
Potonulo groblje, Dublja strana zaljeva), Zvonimira Majdaka (sza, ok-
reni se prema zapadu, Barfunasti prut, Gospoda, Seva na uru) i Nevena
Orhela (Uzbuna na odjelu za rak, Ponoéni susret).

Avangardisticki eksperimenti rijetki su na planu proze (Milorad
Stojevié: Primeri veZbanja ludila, Orgija za Madonu; Vjekoslav Boban:
Kutija Zigica; Damir Milo$: Pogled grad, Se, Smrt u Opatiji). Nefabularna
proza opcenito uzmide: hrvatski se romansijeri u osamdesetim godinama
ponovno vraéaju pripovijedanju, prii, uzbudljivu zapletu, narativnoj igri.
Oni se, manje-vi§e, prilagoduju ukusu publike, Zele biti ditani, Zele ¢ita-
telja zabaviti, pa stoga obnavljaju kocept romana kao »pri¢anja price«.

Drustveni eskapizam, toliko karakteristiCan za hrvatsku fantasti¢nu
prozu sedamdesetih, u ovom je razdoblju marginaliziran. Lako je uoditi
zaokret prema stvarnosnoj i iskustvenoj problematici. U tom je kontekstu
zanimljiva pojava romana koji problematiziraju traumati¢na iskustva no-
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vije povijesti, kritiziraju kult li¢nosti, razmatraju mehanizam vlasti, odnos
pojedinca prema vlasti te funkcmmran_]e totalitarne magSinerije (StJepan
“Cuié: Orden; Ivan Aralica, Okvir za mrinju, Zvonimir Majdak: Kéerka;
Veljko Barblerl Epitaf carskog gurmana).

U duh postmodernizma sasvim se uklapa i puna afirmacija tzv. Zen-
skog pisma. Rije¢ je, naime, o sasvim prepoznatljivoj tendenciji unosenja
Zenske vizure u literaturu, tj. predodavanje svijeta i egzistencije ocima
Zene i »Zenskog iskustva«. U djelima Irene Vrkljan (Svila, skare, Berlinski
rukopis), Vesne Krmpotié (Brdo iznad oblaka), Slavenke Drakulié¢ (Ho-
logrami straha, Mramoma koZa) ili Dubravke Ugresi¢ (Stefica Cvek u
raljama Zivota, Forsiranje romana reke) ispituju se specifiénosti Zenskog
senzibiliteta, imaginacije 1 psihologije. Djela, naime, fiksiraju Zenske li-
kove, Zenske fantazije 1 »Zenske teme« (npr. problem emancipacije, sta-
tus Zene u drutvu i obitelji, Zenska seksualnost i sl.) i to kroz specifi¢nu
formu ispovijesti i dnevni¢kih zapisa u kojima se ogoljuje intima i otvaraju
vrata u privatni sv1]et Yene. Cini se da j je feministicki onjentlranOJ prozi
autobiografska vizura imanentna.! Opéenito se moZe reéi da je u ovom
razdoblju obnovljen interes za nefikcionalne forme kao $to su ispovijesti,
biografije, autobiografije, memoare i sl. Novi impuls dobiva i historio-
grafska fikcija. Povijesni romani Ivana Aralice, Nedjeljka Fabria i Fede
Sehoviéa u estetskom se smislu namecu kao najambicioznija prozna
ostvarenja ovog razdoblja Cak se i dobar dio dramske produkcxje krece
u pravcu biografske i pseudobiografske drame zasnovane na Zivotopisima
povijesnih osobnosti (Slobodan Snajder, Hrvatski Faust; Cedo Prica, Os-
tavka; Miro Gavran, Zatolenici).

U ovom je razdoblju opcenito lako detektirati sklonost pisaca prema
antiintelektualizmu i svojevrsnom estetskom populizmu. Radikalni ekspe-
rimenti, hermeti¢ke tvorbe i avangardisti¢ke negacije nisu vife u modi.
Primjetna je teZnja prema komunikativnosti, jasno¢i i jednostavnosti. U
poeziji, na primjer, sve je ofitiji revival vezanog stiha i tradicionalnih
oblika. Novi senzibilitet i novu pjesnicku poziciju najavljuje ve¢ lirski
zbornik Insulae, hrvatska nova lirika (1981). Poetski hermetizam i seman-
ticki konkretizam, dominantni pjesnicki prav01 sedamdesetih godina u
Hrvatskoj, imaju sada _posve marginalno znacenje. Cak se i zakleti avan-
gardisti odjednom pocinju baviti sonetom i rimama. Refro je opéenito u
modi. Poetske eksperimente i teZnju za osvajanjem novih tekstualnih pro-
grama zamjenjuju citati, jezi¢ne maske, dijalog s oblicima koje je namrla
tradicija, analiza i dopisivanje tudih poetskih tekstova, ironijska poigra-
vanja razlifitim stilovima i diskursima. Hrvatsko pjesni§tvo osamdesetih
godina samo razraduje, katalogizira i inventarizira avangardna i neoa-
vangardna iskustva svjetske i domaée umjetnicke scene.2 Na mjesto avan-

1 Usp. Sigrid Weigel, Die Stimme der Medusa, Schreibweisen in der Gegen-
wartsliteratur von Frauen, Reinbek bei Hambur, 1989.

2 Usp. Cvjetko Milanja, Skica mogude tipologije poratnoga hrvatskog pjes-
nistva, Republika XLV, 1989, br. 11-12, str. 31.
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gardisti¢kih estetskih nadela, kao ¥to su $ok, provokacija, ofudenje, os-
poravanje zatecenog i sl. javljaju se kategorije alternativnosti, ukljuéivosti,
indiferentnosti, tolerancije. U postmodernom stilskom pluralizmu svi su
poetski _govori ravnopravai, sve su to samo diskursi medu diskursima, a
to znaCi da se i sama avangarda pretocila u povijesne stilove. I najzna-
¢ajnija pjesni¢ka imena ovog razdoblja (Zvonko Makovié, Branko Cegec
Drazen Katunarié, Anka Zagar, Branko Males i dr.) 1zgub111 su, ¢ini se,
iluziju o autenti¢nosti i sudbinskoj dimenziji jezika. Sve je &e¥éi postupak
imitiranja ve¢ postojecih strukturnih matrica i postupaka, sve se vide in-
zistira na pjesnickoj memoriji i erudiciji. Sve se ve¢ doima videnim i
napisanim; preostaje permutiranje, ponavljanje, varijacije. Cak i pjesme
nastaju kao svojevrsni »paraziti« na tragu procitane literature. Tako je,
na primjer, pjesnik Branko Male§ svojoj zbirci Praksa laZi (1986) dao
indikativan podnaslov Plagz]atz, kopije, video-rekorderi: zlatna djeca po-
navl]an]a, 1skazu]uc1 time svijest o svojoj poeziji kao svojevrsnom derivatu
neceg ved v1den0g 1 naplsanog U svijetu izgubljene spontanosti ironija
preostaje kao jof jedino osje¢anje dostojno umjetnicke fiksacije. Na tom
tragu nalazi se 1 poetska praksa pjesnika okupljenih oko ¢asopisa Quo-
rum (jedini donekle profilirani generacijski istup u ovom razdoblju).

Iv.

Veé dio hrvatske knjiZevne produkcije proteklog desetljeéa odrice

se svakog angaZmana, svake ofite ideologizacije, sluZenja bilo kome i
bilo ¢emu. Pisu se djela liSena svakog revolucionarnog cilja. Prevladava
svijest da nije svrha pisanja mijenjanje svijeta, nego dokazivanje prava
na individualnost, na slobodno izraZavanje. Izgubljena je vjera u mogué-
nost stalnog umjetnickog »progresa«, u neprekidno novo i »neponovlji—
vo«, Kao rezultat takva stava nastaju nepretencmzm tekstovi kop njeguju
duh spontanost1 opustenosti, otvorenosti novim poticajima i svim vido-
vima 1zrazavan]a Njeguju se slobodne forme s elementima lake impro-
vizacije 1 igre. U nedostatku pravih »dogadaja« prezentiraju se dosadna
ponavljan]a, praznina i zasienost. Veéina umjetmcklh proizvoda, bez ob-
zira na 7anr, odustaje od »velikih tema« i afirmira svojevrsnu »estetiku
banalnosti«: okredu se dosadnoj svakodnevici, tri¢avim dogadajima, sit-
nicama, ki¢u. »Ozbiljan« diskurs zamjenjuju fraze, tradevi, klifeji, seman-
ticki ispraZnjene konstrukcije. I u hrvatskoj knjiZevnosti javlja se odjek
camp senzibiliteta:? knjiZevnost se »kicificira«, a kié »literarizira«; njeguje
se duh svojevrsnog estetitkog infantilizma. Briga za jezik, stilska izbru-
fenost i dotjeranost izraza u djelima Ivana Aralice ili Nedjeljka Fabria
djeluju u ovom razdoblju gotovo kao svojevrsni anakronizam. Sivi govor
svakodnevice dominantan je u tekuéoj hrvatskoj knjiZevnoj proizvodnji.

3 Usp. Susan Sontag, Notes on Camp. U knjizi: Against interpretation, New
York 1969, str. 277-293.
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Medutim, banalnost, odraZena u ironijskom zrcalu literarnih konvencija,
ponekad moZe postati i zanimljiv literarni materijal, kao npr. u Forsiranju
romana reke Dubravke Ugresié ili PreruSenom prosjaku Ivana KuSana.

TrZiste presudno usmjerava literarnu robu. A ona, kao u samopo-
sluzi, nastoji zadovoljiti svadiji ukus i svaiju duhovnu potrebu. Sve je
slobodno raspoloZivo i sve podjednako vazno {(odnosno, bolje reéeno,
nevazno), a i kritika je prema svim pojavama maksimalno tolerantna. U
ovom razdoblju svako djelo, svaki model i svaki postupak lako pronalaze
svoje zagovornike: o literarnoj »vrijednosti«, u smislu kategorija tradici-
onalne estetike, vife se ne govori. Umjetnost se, kako je to formulirao
Lyotard, nastoji dodvoriti zbrci koja vlada »ukusom« Jjubitelja.4

Za hrvatsku je knjizevau produkciju u posljednjih desetak godina
karakteristiéno stvaranje postmodernisti¢kih Zanrovskih mikstura, hibrida
svih moguéih vrsta i kombinacija. Koju generi¢ku odrednicu dati djelima
kao §to su, recimo, Brdo iznad oblaka Vesne Krmpoti¢, Americka predigra
Nede Mirande Blazevi¢, Trojanska kobila Marine Sur-Puhlovski, Krhoti-
ne Zelike Corak ili Vodi¢ kroz subterraneus Zel]ka Kipkea? Postmoder-
nisti¢ka svijest ne priznaje jednodimenzionalnost i s posebnom paZnjom
njeguje hibridna djela, »nedéiste forme«, raznorazne intermedijalne i in-
tertekstualne kontaminacije koje se odupiru krutoj Zanrovskoj klasifika-
ciji. Npr. za lirsko-esejisti¢ke minijature Danijela Dragojeviéa (Razdoblje
karbona, Rasuti teret) jedina primjerena oznaka jest fragment. Fragment
se, zapravo, ukazuje kao adekvatna forma u svijetu disperzije i izgubljene
cjelovitosti.

U ovom razdoblju piSu se djela u formi patchworka (Dubravka
Ugresié, Stefica Cvek u raljama Z#ivota), erotskih bedekera (Ivan Kudan,
Preru$eni prosjak), intermedijalnih kolaZa (Borben Vladovi¢, Boja Zeljez-
nog oksida; Zeljka Corak Krhotme) intertekstualnih parodlja i pastifa
(Dubravka Ugresié, Zivot Je bajka, Ivan Kusan, 100 najvecih rupa). Sve
su kombinacije legitimne; svi su modeli raspoloZivi za stvaranje novih
Zanrovskih »koktela«.

V.

Skrenemo li sada pogled s globalnih procesa na samu fakturu i teh-
nologiju pisanja, lako éemo uoditi ¢itavu skalu tipi¢no postmodernisti¢kih
postupaka, tehnika i strategija.

Ponajprije upada u o¢ i kod hrvatskih pisaca visok stupanj osvijes-
tenosti samog literarnog ¢ina, svijest o mediju i Zanru kao rezultatu
tekstualnog rada. Razni postupci kojima se iskazuje autorska samosvijest
i koji radikalno problematiziraju sam ¢in pisanja (osobito razliku izmedu

4 Jean-Francois Lyotard, Odgovor na pitanje: to je postmoderna? U zbor-
niku Postmoderna. Nova epoha ili zabluda, ur. 1. Kuvaci€¢ i G. Flego, Zagreb
1988, str. 237.
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fikcije i nefikcije, umjetnosti i Zivota) dobivaju w ovom periodu vaZnu
ulogu: autoreferencijalnost i autotemati¢nost, metafikcionalnost, mise-en-
-abime efekti, ironi¢no poigravanje pripoviednim konstrukcijama i Zan-
rovskim konvencijama (roman u romanu, drama u drami ), svraéanje
paZnje na djelo kao lingvisti¢ki konstrukt i sl.

Literarni tekst ogoljuje svoje mehanizme i »$§avovex, otkriva pravila
literarne igre i tematizira vlastitu tehnologiju fabrikacije. U romanu se,
na primjer, narufava logika i hijerarhija narativnih instanci i u pripovi-
jedanje uvode postup01 permutacije, kombinacije, supstltucqe, kolaza,
montaZe i sl. Cesti su i drugi postmodernisticki efekti i »trikovi: duph—
kacije i multiplikacije radnji, vi§estruko kodiranje, stvaranje hipodijege-
tickih konstrukcija, ponavljanje literarnih obrazaca ali s ironi¢nom dis-
tancom i sl. Karakteristi¢ni su, nadalje, i razni postupci »prepisivanja« i
prerade tudih tekstova iz literarne tradicije, persiflaZe, parodiranja te
mlstlﬁkacue poput »pronadenih« i »olyavljemh rukopisa« (Pavao Pavli-
Ci€, Vecernji akt, Koraljna vrata; Feda Sehovi¢, Gorak okus duse; Nenad
Seplé Izdana ]edra) Svijest da je produ01ran1 tekst tek dio hterarnog
niza, samo tekst medu tekstovima, da se u njemu zrcali proglost Zanra,
uvodi u igru intertekstualni d1]alog, poetiku citatnosti, aluzivnost, »hra.
njenje« tudim tekstovima, eklekti¢ko kombiniranje razli&tih postupaka.

Hrvatskom knjiZevno$éu osamdesetih godina ovladao je duh disper-
zije: centrifugalne sile toliko su jake da onemogucuju uspostavljanje bilo
kakve dominante ili bilo kakvog »centralnog« modela. Slika stanja zap-
ravo se savrSeno uklapa u postmodernisticku kulturu indeterminacije.
Tom je sintagmom Ihab Hassan ozna¢io novi poredak znanja i nove
tendencije u umjetnosti kojima su temeljne odlike razigrani pluralitet
perspektiva, fragmentarnost, slobodan izbor, ludizam i sl. Disperzija po-
eti¢kih odabira i stati¢ka usporednost najrazliditijih diskursa — to je os-
novna odlika hrvatske knjiZevne proizvodnje posljednjeg desetljeéa. Sve
su kombinacije u igri, sve podjednako bitne i nebitne, sve svjesne svoje
relativnosti i trofivosti. Rezultat je to opéeg stanja i duhovne klime koje
karakterizira osjeaj zasiCenosti, emocionalne praznine, ravnodugnosti,
entropije.

Umjesto kategorija novog, originalnog i neponovljivog funkcionira,
dakle, uglavnom eklekti¢ka uporaba modela. Feyerabendova krilatica
anythmg goes prlrnjen_uva je i na hrvatsku knjiZevnost proteklog desetlje-
¢a. Doista, sve je u igri, ali kao napor, tjeskoba, znak rasapa cjelovitosti.
U kojem ée smjeru iéi daljnji literarni razvoj tetko je predvidjeti. Me-
dutim, ve¢ sada je sigurno, i za to veé¢ postoje potvrde u recentnoj knji-
Zevnoj proizvodnji, da ée iskustvo ratne kataklizme i egzistencijalna dra-
ma hrvatskoga naroda prekinuti naznadene procese i preusmjeriti ik na
neke druge kolosijeke.
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SUMMARY
POSTMODERNISM AND CROATIAN LITERATURE

The Croatian literary production of the eighties bears the stamp of a typi-
cally postmodernist phenomenon characterized by and explosion of literary forms,
an integration of the most diverse styles, and their peaceful coexistence. The
boundaries between high and trivial literature have been erased, the hierarchy
of genres abolished, and a lively dialogue with the tradition established. The
common denominator of this period is precisely the lack of any common deno-
minator. The literary production is strongly marked by an absolute dispersion of
styles and poetics, by a multiplication of differences. There is no longer a single
dominant literary paradigm; it has been replaced by a great variety of heteroge-
neous literary processes, all reflecting the authors’ desire to assert themselves
within the framework of different conventions and models. Instead of typically
modernist aesthetic categories like »new« and »original«, eclecticism, intertextu-
ality, imitation, etc. prevail. Feyerabend’s slogan anything goes applies to contem-
porary Croatian literature too.



