Sanja Majer-Bobetko:
Povijjest glazbe Vijenceslava Novaka

Zatvorena knjiga simbolizira netaknutu tvar. "Ako je
otvorena, tvar je oplodena. Zatvorena knjiga cuva svoju tajnu.
Ako je otvorena, onda je onaj koji je Ccita shvatio njezin
sadrzaj."l I prva hrvatska Povijest glazbe Vjenceslava Novaka
dosad je bila zatvorena knjiga, ne samo u simbolickom smislu.
Zatvorena na policama Biblioteke Muzicke akademije u Zagrebu,
proglasena izgubljenom,?2 ona je ¢uvala svoju tajnu. Neki njezini
dijelovi su doduse ostali tajnom, jer su zasad izgubljeni, ali
velik njezin dio je potpuno safuvan i ve¢ samim time §to je to
prvi pokufaj sintetickog djela o glazbenoj povijesti u hrvatskoj
glazbenoj historiografiji zasluZuje da se otvori. ZasluZuje ona to
i stoga §to "prakticna, ’pozitivna’, realna snaga povijesti ba§ i
- stoji u tome", kako refe znameniti Novakov suvremenik i kolega
Antun Gustav Mato§, "Sto je historija vrsta Stedionice drevnih
energija, koje se ba§ njenim posredovanjem kao zZive sile
predaju potomstvu. Sve renesanse, svi preporodi su plod
historijskih studija, pa zato ih i mi preporu¢amo kao glavno
sredstvo hrvatskoga 3preporoda. Jer samo ona snaga umire koja
je bez povjesnicara."

Vijenceslav Novak pisao je svoju Povijest glazbe u
posljednjem desetljecu 19. stoljeca. Buduéi da na samom
rukopisu nema nikakve datacije moguée je aproksimativno
odrediti vrijeme njena nastanka, kako na temelju u njoj
prezentiranih podataka i relevantnih godina, tako i na temelju
rezultata istraZivanja Sto ih je proveo L. Saban u arhivu HGZ-a.
Ta su istraZivanja jasno pokazala da je ravnateljstvo HGZ-a jo§
1894. narudilo od Vjenceslava Novaka, tadaSnjeg honorarnog
profesora teorije na glazbenoj Skoli, Povijest glazbe. Novak je
StoviSe dobio godinu dana placenog dopusta kako bi se u
potpunosti mogao posvetiti pisanju svoga udZbenika. OC¢ito je
medutim da to Novak nije udinio tijekom jedne godine. Jo§
1899. godine pisao je molbu za posudbu knjiga iz KknjiZnice
HGZ-a kako bi dovisio svoju Powijest® U zapisnicima se taj

1 J. Chevalier-A. Gheerbrant, Rjecnik simbola, Nakladni zavod
Matice hrvatske, Zagreb 1987, str. 263.

2 Usp. Ladislav Saban, 150 godina Hrvatskog glazbenog zavoda,
Hrvatski glazbeni zavod, Zagreb- 1982, str. 113.

3 Antun Gustav Mato§, Misli / pogledi, izbor tekstova, indeks i

objaSnjenja Mate Ujevié, drugo izdanje dopunio i priredio
Dubravko JelCi¢, Globus, Zagreb 1988, str. 311,
4 Na ovom podatku zahvaljuyjem Nadi Bezi¢. Molba je pohranjena
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predmet opet javlja 1900. kada stoji da je Novak rukopis
dovrdio i predao. On medutim nikada nije bio objavljen. Saban
je zakljudio da djelo vjerojatno nije zadovoljilo i da ga je Klaié®
jamacno opet dao Novaku na doradu, §to on nije stigao
udiniti. :
Novakov je rukopis doista bio u rukama barem dvojice
recenzenata, §to je posve jasno iz njihovih intervencija u samom
rukopisu, koji je vrlo troSan, pisan crnom tintom na papiru
formata 21x34 cm. Stranice su paginirane i rukopis zavr§ava na
237. stranici. Ali, kako je ve¢ istaknuto, nije potpun. Osim prve
i posljednje nedostaju takoder dijelovi od 54. do 73. stranice i
218. stranica rukopisa. Novakova Povijest glazbe u takvom je
stanju prispjela u biblioteku Muzicke akademije u Zagrebu gdje
je 1945. godine inventarizirana i katalogizirana pod brojem 7006.
NazZalost u inventarnoj knjizi nema nikakve napomene o nacinu
na koji je ovaj rukopis postao vlasniStvom Muzicke akademije.
‘ Nastala desetl;eée prije Hadroviéeve Kratke povjesti glazbe
objavljene 1911.,/ premda dosad neobjavljena, pa kao Sto je
. navedeno, zapravo i nepoznata, ova je Povijest u svakom
. sluCaju, barem koliko je dosad poznato, prvi pokuSaj pisanja
| sintetickog djela na temu povijesti glazbe u Hrvatskoj pa samim
! time zasluZuje da bude prezentirana (ne)kriti(kom oku javnosti.
' Pri tom svaka kriticka analiza Novakova teksta nesmije
. zanemariti upravo tu dinjenicu. Uz to je bitan kriterij svake
+ valorizacije toga teksta i njegova ocita pedagoSka namjena.
Novakova Povijest glazbe je rukopis bez naslova. Stoga je
' nemoguée znati §to bi sve u tom naslovu stajalo. MoZda bi se
tu naSao, kao kasnije kod Hadrovi¢a, i pridjev kratka (premda
je ona daleko iscrpnija od Hadroviéeve) ili veé¢ Stogod drugo.
Buduéi da je iz samoga djela i iz arhivskih materijala jasno o
demu je rijed, taj podatak drZim posve irelevantnim.

Bez obzira na naslov koji je imala (ili mozda jo§ i nije?)
ova Povijest glazbe unato¢ (pre)brojnim nepreciznostima
opetovano otkriva golemi i nedovoljno istican muzikoloSki

‘ u arhivu HGZ-a pod signaturom 173/99-900.

5 Vjekoslav Klai¢ bio je ¢lan ravnateljstva HGZ-a od 1890. do
1928. Premda nikada nije htio postati predsjednikom, veé je
djelovao kao "drugi Covjek", Klai¢ je zapravo profilirao politiku
cijelog tog dinamitnog razvoja u povijesti HGZ-a do te mjere
da se ono s punim pravom moZe nazvati Klaicevom erom (Usp.
L. Saban, .op. cit,, str. 101).
Usp. L. Saban, op. cit, str. 311.
LT Usp. Stjepan Hadrovi¢, Kratka povjest glazbe, Vlastita naklada,
‘ Zagreb 1911.

(=)
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potencijal svoga autora. Usudujem se reéi najveéi poslije
KuhaCeva tijekom Zajéeva i Kuhaceva razdoblja. Konacno,
Vijenceslav Novak, glasovit predstavnik hrvatskoga knjiZzevnog
realizma, bio je jedan od onodobnih u nas rijetkih profesionalno
glazbeno obrazovanih glazbenih pisaca, teoretidara i skladatelja.8
Upravo je to obrazovanje §to ga je stekao u Pragu presudno
utjecalo na formiranje njegova profesionalnog habitusa $to se,
dakako, reflektiralo i u njegovu promisljanju glazbeno teorijskih,
estetickih pa i povijesnih tema.

Kao povjesniar glazbe Vijenceslav Novak pokazuje zavidan
stupanj poznavanja relevantne literature, s jedne strane, ali i
stanovitu originalnost, s druge. Historizam 19. stoljea nije
mimoi§ao glazbu. Intenzivirana povijesna istraZivanja rezultirala
su revitalizacijom glazbe ranijih epoha, kako na izvedbenom
planu, tako i sve vedim brojem muzikoloskih radova, pa i
povijesnih sinteza. Najrespektabilnije takve opce povijesti su
Fétisova, Ambrosova i Riemannova. U svojoj nedoviSenoj
Histoire générale de la musique (5 sv., 1869-76) Francois
Joseph Fétis pokuSava proSiriti etnografske horizonte i izvan
granica zapadnoeuropske glazbe, ali dospijeva tek do 15.
stolje¢a. Osporavajuéi koncept "progresa" u glazbi Fétis zagovara
tezu o promjenama temeljnih glazbenih principa, npr. unutar
glazbene forme i tehnike, S$to nipoSto ne implicira i pojam
napredovanja u umjetnosti i glazbi. Humanisticki obrazovan na
Sveucilistu u Pragu, nositelj titule doctor juris, povjesniCar
‘Ceskog podrijetla  August Wilhelm Ambros zasniva svoju

8 V. Novak roden je u Senju 11. 11. 1859, a umro u Zagrebu
20. 9. 1905. God. 1886. na Praskom konzervatoriju stekao je
zvanje orguljafa, a 1887. nastavnika pjevanja i teorije glazbe. Od
1887. profesor je glazbe na Muskoj uciteljskoj $koli u Zagrebu;
uz to 1890-94. predaje teoriju, glazbenu estetiku i povijest
glazbe na Skoli HGZ-a. Sa V. Klaiem izdaje 1892. glazbeni
asopis Gusle a 1893. sam &asopis Glazba. Cetrdesetak &lanaka
i kritika s glazbenom tematikom objavio je i u drugim
Casopisima razli¢ita profila. Autor je prvih udzbenika harmonije
na hrvatskom jeziku (Priprava k nauci o glazbenoj harmonii,
1889, 18982, Nauka o glazbenoj harmoniji, 1890, 18982). Autor
je i veéeg broja drugih glazbenih prirucnika i rasprava: Pjevacka
obuka u puckoj skoli, 1892; Pucki ucitelj kao ucitelj pjevanja i
kao orguljas, 1888, Crtice o razvoju crkvene glazbe, 1889.
Takoder je ritmizirao i harmonizirao pedesetak napjeva iz
Citharae octochordae, koje je 1891. objavio u zbirci
Starohrvatske crkvene popievke. Bavio se i skladanjem ali je
vedina njegovih djela izgubljena.
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Geschichte der Musik (1862-82) na kulturolosko-povijesnom
stajaliStu prema kojemu umjetnicko djelo Cini dio opée duhovne
klime, duha vremena (Zeztgezst) Stovise, glazbu proslosti ne bi
valjalo suditi ‘prema nepromjenjivom estetskom idealu, veé u
okvirima "povijesnog razumijevanja Tretira umjetnost kao
organizam kop prirodno raste, razvija se u skladu s prirodnim
zakonima, "poput cvijeta iz pupolika"? U osnovi Ambrosove
humanisticki Siroke vizije stoji medutim njegovo vlastito iscrpno
viSegodi§nje istraZivanje. Stoga i nije cudo $to svoj golemi
projekt u kojemu je poseban akcent na renesansi Ambros nije
uspio dovrsiti sam. Nakon 3. sveska (1868) 4. su svezak uredili
C. F. Becker i G. Nottebohm, a 5. svezak je uredio O. Kade
(1882). Langhansova Die Geschichte der Musik des 17. 18 und
19 Jahrhunderts (1881-87) zamisljena je kdo nastavak
Ambrosove povijesti. Handbuch der Musikgeschichte (1901-13)
autor koje je - kako mnogi drZe - najsvestraniji ﬁ-xuzikolog svih
vremena Hugo Riemann, sjajno je , postignuée glazbene
historiografije 19. stolje€a u kojemu je grada manje prezentirana
kao povijest pojedinih glazbenih osobnosti i kultura a viSe kao
formalni i stilisticki proces. Prema Riemannu c¢ovjekova urodena
sposobnost da percipira formu i strukturu bila je konstantan
¢imbenik u glazbenom iskustvu. Ocrtavanje formalnih i stilisti¢kih
procesa, njihovih mijena, njihovih medusobnih odnosa i njihovih
veza s unutarnjom logikom tonalne percepcije, koja je, prema
Riemannu, imanentna Beckoj klasici, glavni je zadatak
povjesni¢ara. U tom je smislu njegova koncepcija bliska
glasovitoj Wolfflinovoj "povijesti umjetnosti bez imena", ili barem
takvoj povijesti u kojoj ¢e biografski podaci imati sekundarno
znacenje.

Praskom daku Vjenceslavu Novaku Ambrosova je povijest
dakako poznata i apostrofirana u samom njegovu tekstu
(autograf, str. 19, 175). Fétisa i Riemanna kao povjesniCare ne
poznaje; potonjeg ve¢ i zbog vremenske sukladnosti nastanka tih
dviju povijesti. NaSav§i se pred posve konkretnim zadatkom
pisanja  udzbenika, §to  pretpostavlja  spajanje  zahtjevnih
fundamentalnih informacija iz podrudja povijesti s praktinim,
odnosno propedeutickim i metodickim zahtjevima u samoj
pedagoskoj praksi, Novak je posegnuo za posve drugim trima
izvorima. Rije¢ je o tada ve¢ afirmiranim saZetim, popularnim
povijestima glazbe: 1. Bernhard Kothe, Abriss der allgemeinen
Muszk eschichte fiir Lehrerseminare und Dilettanten, Leipzig
1874;10 2. Robert Paul Joh. Musiol, Katechismus der

9 A. W. Ambros, Geschichte der Musik, II. sv., Predgovor, 1864.
10 Kotheova (1821-97) Povijest stekla je- zaista golemu popularnost
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Musikgeschichte, 187711 3. Emil Naumann, Hlustrierte
Mousikgeschichte (2 sv.), 1880-85.12 Premda je Naumannova
Povijest svakako najiscrpnija i najopseZnija, Novak se zapravo,
kao i kasnije Stjepan Hadrovi¢, najveéim dijelom oslanjao na
Kotheovu Povijest, povremeno rabeéi i podatke iz ostalih
navedenih izvora, napose Naumannova djela. O tome svjedoéi
sam pocetak rukopisa, jer Kothevoa povijest pocinje s razvojem
glazbe anticke Gréke (barem u izdanjima dostupnima Novaku,
§to su prirediva¢i kasnijih izdanja promijenili) dok Novak, po
uzoru na Naumanna taj pocetak pomiCe na stare civilizacije, i
§toviSe, prema Musiolu vrsi generalnu periodizaciju glazbene
povijesti u tri velika odsjeka. Za Musiola ta su tri razdoblja:
razdoblje antiCke glazbe, krS¢anske glazbe i nove glazbe. Za

Novaka ta su tri razdoblja:

. "a) glazba starih naroda do kr§¢anske dobe; ta se perioda
podinje kulturnim razvitkom starih naroda i traje do
kr§éanske dobe;

b)  krS¢anska glazba, §to traje od prilike do godine 1600., kad
se je stao uvoditi na§ diatonski i kromaticki sistem; i

c¢) doba procvata dramatske i klasiéne glazbe, te najnovija
nastojanja od 1600. pa do danas."

Unato¢ terminolo$kim razlikama ta periodizacija "zvuéi" kao
anticipacija tona koji pripada slijedeem akordu. Sli¢nost sa
jednom od prvih velikih periodizacija glazbenih stilova kroz
povijest, onom G. Adlera, viSe je nego ocita. Dok je Novak
povijest glazbe podijelio na tri velika razdoblja Adler vidi samo
tri velike stilske epohe.l3

Dispozicija grade unutar tih triju velikih razdoblja standardna
je, dakle uz manje varijante uglavnom zastupljena u relevantnim

i dozivjela velik broj izdanja. Tako je 11. dopunjeno izdanje
uredio R. F. Prochazka 1926. godine, a 12. ve¢ 1929. M. Chop.

1 I Musiolova (1846-1903) je Povijest dozivjela tri izdanja. Trece
je priredio R. Hofmann 1905. godine.

12 Drugo izdanje Illustrierte Musikgeschichte E. Naumanna (1827-
1888) u preradbi E. Schmitza pojavijuje se 1908. da bi do
1934, izaglo 10 izdanja. God. 1927. manje temeljitu preradbu
izvi§io je A. Lowen. Uz to je knjiga veé¢ 1886. prevedena na
engleski jezik (F. Pracger) uz dodatna poglavlia o engleskoj
glazbi F. A. G. Queseleya, potom na ruski i nizozemski.

13 Adler je u svom djelu Der Stll in der Musik (1911), jednom
od prvih znacajnih muzikoloSkih radova sistematskog karaktera,
koji se bave pitanjem stila u glazbi predloZio podjelu na tri
velike stilske epohe: doba jednoglasja, doba viSeglasja i razdoblje
od prijelaza u 17. st. do danas. :
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onodobnim knjigama s glazbeno-povijesnom tematikom. Usto
Novak opéu povijest glazbe nadopunjuje i povijestima glazbe
juznoslavenskih naroda, medu kojima je dakako za nas od
najveeg interesa povijest hrvatske glazbe. Tkogod ocekuje
senzacionalna otkrifa u tom tekstu bit e razofaran. Povijest
hrvatske glazbe Vjenceslavu Novaku, neskrivenom simpatizeru
nacionalnih glazbenih pokreta, odnosno stvaranja autonomnih
nacionalnih glazbenih kultura, §to je i iz same njegove Povijesti
razvidno, poCinje dakako s ilirskim preporodom. Tocnije, s
Ferdom Matakoviéem i Grgurom Cevapovitem, koji
nagovjeStavaju preporodno razdoblje. Vjenceslav Novak nije
istrazivaC. On piSe o suvremenicima i o ilirskim glazbenicima
sluze¢i se vedinom rezultatima Kuhacevih istraZivanja, i to onih
objavljenih tiskom. Sam citira Iirske glazbenike, §to ih je Matica
hrvatska tiskala 1893. godine, kao svoj izvor podataka. Medutim
upravo medu ilirskim glazbenicima odjednom se pojavijuje jedino
Novakovo otkrice. On naime medu ‘'ishitriocima" navodi jo§
jednog dosad nepoznatog Franju Pokornoga iz Ogulina. Kako je
njegov znanstveni aparat vrlo oskudan ni u ovom se slucaju ne
navodi nikakav izvor toga vrlo dvojbenog podatka koji sam ne
prelazi okvire informacije. Ali i kao takav dovoljno je poticajan
za daljnje istrazivanje. U tom smislu. valja takoder istaknuti i
daleko bogatije podatke o poznatim ili manje poznatim imenima
iz naSe glazbene povijesti nego §to su citirani u recentnijim
izdanjima.

KuhaCevi su rukopisi Novaku medutim ocito nepoznati ili
namjerno zanemareni. Da je bilo drukéije ovaj bi segment
njegove povijesti sezao mnogo dalje u proSlost. "Prva povijest
hrvatske glazbe", kako ju je s pravom nazvala Marija Janacek-
Buljan bila je naime ve¢ napisana, ali ne i objavljena. Rije¢ {'e
o Kuhagevu rukopisu Historjjski uvod 'Ilirskim glazbenicima"14
Uz to bi dragocjene podatke mogao naéi i u Kuhadevoj Gradi
za biografsko-muzikografski slovnik, koju je KuhaC zapravo
prikuplijao cijeloga svog radnog vijeka. ZaSto je suradnja
izostala? Odgovor je dakako u "ljudskom faktoru". Ta su dvojica
najrelevantnijih  hrvatskih muzikologa druge polovine proSloga

14 Usp. M. Janaéek-Buljan, [z neobjavijenih spisa Franje Kuhaca.
Prilozi za povijest hrvatske glazbe, magistarski rad, rukopis,
Zagreb 1982, str. 22 i 152. Taj je rukopis objavljen tiskom tek
1994. godine kao uvod, kako je Kuha¢ i zamislio, pretisku
izdanja Ilirskih glazbenika iz 1893. godine (Franmjo S. Kuhag,
llirski  glazbenici.  Prilozi za poviest hrvatskoga preporoda,
Priredio i biljeske te pogovor napisao Lovro Zupanovié,
Hrvatska sveudiliSna naklada, Zagreb 1994).
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stoljeéa (pre)cesto bili u sukobu, koifi je, ¢ini se, inicirala
negativna Novakova recenzija Kuhaceve Prve hrvatske upute u
glasoviranje, §to je - rezultiralo odbijanjem zemaljske vlade i
Matice hrvatske da taj rukopis tiskaju kao udzbenik.l5 Zuéljiv
polemicar, ogoréen protivnik HGZ-a u ¢&ijoj je S$koli bio
nastavnikom klavira od 1872. do 1876., kada dolazi u sukob s
ravnateljstvom, napose tada$njim predsjednikom D. Klobudari¢em,
"slobodan strijelac” bez stalnih prihoda Franjo Kuha¢ naravno ne
ostaje duzan Novaku. Nazvav§i ga "denuncijantom punim
nadustosti i ignorancije"l® Kuha¢ se te$ko miri s Novakovim
statusom "prvog i najuglednijeg struénjaka Hrvatske",l7 pa ga u
svoj Slovnik uvrStava samo kao "ulitelja glazbe". OCito je dakle
da Kuha¢, unato¢ pomirljiviiem pismu §to ga je Novaku zajedno
. s primjerkom svoje tiskane Upute, u kojoj je ipak neke
Novakove napomene akceptirao, poslac u Sen;j,18 nije bitno
promijenio svoje miSljenje, pa to objasnjava mogucnost da su
njegovi navedeni rukopisi Novaku ostali ako ne nepoznati, onda
barem nedostupni.

S druge strane oni su mozda, kako je ve¢ istaknuto, i
namjerno zanemareni. Takvu miSljenju ide u prilog i &injenica
da Novak nije uzeo u obzir ni Kuhadevo 1885. godine tiskom
objavlieno djelo Glasbeno nastojanje Gajevih Ilira na pocetku
kojega je Kuha¢ naveo ".. one stare Hrvate [...] koli su do
ilirske dobe, neito uzradili na polju slovjenske glasbe."l9 Tesko
mi je (premda je moguce) zamisliti da je Novaku to izdanje
bilo nepoznato. Kako je ocito da je zadnje dijelove rukopisa
pisao u velikoj Zurbi moglo se dogoditi i da je na to
jednostavno zaboravio. Ipak sam sklonija pretpostavci da je
Novak - imajuéi na umu da piSe udzbenik - drzao te podatke
nedovoljno  provjerenim, dakle nedovoljno  "pozitivnim"
¢injenicama da bi bile uvrStene u takav tip knjige. Ali su
svakako morali biti barem spomenuti.

Ako je povjesniarevo miSljenje formirano u skladu s
principima vremena u kojem Zivi, tada je Novakova Povijest

15 Usp. Ladislav Saban, Didakticki radovi Franje Ksavera Kuhala,
Zbornik radova sa znanstvenog skupa odrZanog u povodu 150.
obljetnice rodenja Franje Ksavera Kuhaca (1834-1911), JAZU,
Zagreb 1984, str. 388-389.

16 Usp. 1bid, biljeska 10, str. 397.

17 Usp. ibid.

18 Pismo je datirano s 18. svibnjem 1896. Usp. Kuhaceva
korespondencija, knj. X., br. 171.

19 Kuhaé, Franjo S., Glasbeno nastojanie Gajevih Ilira, Nakladom
knjizare Mucénjak-Senftlebenove, Zagreb 1885, str. 4.
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pravo ogledalo njegova vremena. To znaci da je velikim svojim
dijelom ona svedena mna pozitivisticko nizanje (ne)to¢nih
Cinjenica, koje implicira ideju neprekidnog razvoja glazbene
umjetnosti u smislu njezina napredka od niZe na viSu razinu. S
druge strane, ona nije posve liSena autorova vrijednosnoga suda.
S tim se sudom mi danas nefemo uvijek sloziti, ali ostaje
¢injenica da je Novak napose onodobna suvremena zbivanja na
podrudju glazbene umjetnosti u najfirem smislu aZurno pratio i
interpretirao. Sagledan u tom svjetlu jasan je primjerice i njegov
sud . o Verdijevoj Aidii Novak se naime priklonio misljenju
relevantne onodobne talijanske glazbene kritike koja je u njoj
vidjela djelo Wagnerova epigona. Ali suditi o suvremenicima
uvijek je jednako teSko, napose pak ako im se veé, iz nevelike
povijesne distance, nastoji odrediti mjesto u povijesti. Moglo bi
se zaklhjuliti da je stoga precizniji i objektivniji onaj dio
Novakova rukopisa koji se odnosi na starija razdoblja glazbene
povijesti. Takve su pretpostavke medutim krive. To ujedno u
najveéem broju slucajeva, ali ne i uvijek, ne implicira Novakovu
krivnju. Rije¢ je jednostavnho o stanju povijesti glazbe kao
znanstvene discipline.

I sim je Novak naveo da se povijest glazbe pocinje
intenzivnije proucavati tek u 19. st. (autograf, str. 44). Tada ona
postaje jednom od disciplina muzikologije koja se uostalom u to
doba i sama Kkonstituira kao znanost s jasno odredenim
predmetom, ciljevima i metodama. Gudio Adler, "otac moderne
muzikologije" klasificirao je jo§ 1885. godine njene discipline u
dva podrudja: sistematsko i povijesno, odnosno na povijest
glazbe s jedne strane i sve ostale muzikoloske discipline, s
druge strane.20 Prema tome, zajednitki nazivnik tzv. sistematske
muzikologije bio bi samo u tome da su u njoj na okupu sve
znanosti koje nisu povijesne. ' Pitanje muzikoloske sistematike
zapravo . je gorue pitanje i dana$nje muzikologije. Dok je Kuhaé
zalazuéi se za cjelovitost, potpunost muzicke nauke, vrlo
promptno reagirao &lankom Muzikologija veé 1886. godine,2!
Novak jo$ nekoliko godina kasnije vidi povijest glazbe kao jednu
od disciplina teorije glazbe. Uz povijest, koja "izpituje zarodke
glasbene umjetnosti kod najstarijih naroda i prati njezin razvitak
do danas", teorija glazbe prema Novaku obuhvaca akustiku,
elementarnu  nauku o teoriji glazbe, glazbenu harmoniju,

20 Usp. G. Adler, Umfang, Methode wund Ziel der
Musikwissenschaft, Vierteljahrschrift fiir Musikwisenschaft, 1885,
br. 1, str. 5-20.

21 Usp. F. Kuha¢, Muzikologija, Vijenac 1886, br. 35, str. 555-556.
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kontrapunkt, nauku o skladanju i glazbenu estetiku.22 Ova vrlo
originalna  sistematizacija  glazbene teorije = (muzikologije?)
vjerojatno nije razultat teorijskog promiSljanja  relevantne
problematike veé¢ je prije rezultat Novakove pedagoSke prakse.
On je naime, kako je poznato, na $kcli HGZ-a predavao teoriju
glazbe. Vrlo je moguée da se u okviru tako nazvanog Skolskog
predmeta doticala problematika svih navedenih podrudja.

Pisuéi ovu Povijest Novak se zapravo prihvatio na naSim
prostorima posve pionirskog zadatka, $to je impliciralo i
suofavanje s brojnim problemima: od kriterija  izbora
odgovarajue grade koja Ce se prezentirati, do samoga jezika,
odnosno terminologije. Sto se tice izbora grade mudro je
posegnuo za tada veé standardnim povijesnim priru¢nicima u
kojima je bila zastupljena povijest velikih glazbenih razdoblja i
pojedinih skladatelja, notnog pisma, glazbenih formi, teorije,
instrumenata, estetskih koncepcija. 1 shedeéi izbor koji je morao
uéiniti iz gomile materijala prezentirane u tim prirucnicima
uspje$no je obavio. Mozda ée nam se danas udiniti da nije bio
dovoljno kritican u odabiru zastupljenth suvremenika, ali mu to
nesmijemo zamjeriti. Konacno, njegov je izbor izbor njegova
doba. Ali on se takoder vrlo hrabro suofio i s potrebom
pisanja povijesti glazbe juZnoslavenskih naroda. ZamjerivSi javno
Kuhaéu $§to ne prireduje za tisak svoju gradu sakupljenu za
takvu povijest?3 on izazov prihvaéa i piSe poglavlja o povijesti
hrvatske, slovenske i - srpske glazbe.z"*L Novak je bio potpuno
sviestan zahtjeva Sto ih postavlja pisanje udZbenika. O tome
najbolje svjedoée njegove vlastite rijeci: "Skolska knjiga zahtijeva
u prvom redu logi¢ni razpored gradiva, jasnoéu u izrazaju misli,
lahak stil, pa shvatliiv i pravilan jezik."25 Njemu je doista
uspjelo temeljne spoznaje tadaSnje glazbene historiografije
posredovati jasnim jezikom, premda ponekad uz stanovite |
terminoloSke poteskoée. Konalno, piianje hrvatskog glazbenog
nazivlja ve¢ je bilo inaugurirano 1876. godine Kuhacevim
prijevodom Lobeova Katekizima glazbe, na koji upozorava i

22 Usp. V. Novak, Cemu se uéi teorija glasbe?, Gusle, 1892, br.
7, str. S51.

23 Usp. V. Novak, Prilog k hrvatsko glazbenom nazivlju, Vienac,
1896, br. 5, str. 75.

24 Ne mogu odoljeti a da ne citiram pocetak poglavlja o srpskoj
glazbi; "Braca su naSa Srbi ? [...]" (autograf, str. 215). Koliko li
je rjeCit ovaj Novakov upitnik s krzja prosloga stoljeda!

25 V. Novak, Nauka glavnih pojmova muzike. (Zasto ne: Glavni
pojmovi muzike - ilii Nauka o glavnim pojmovima muzike?)
Napisao Dragutin BlaZek, KnjiZevna smotra, 1889, br. 3, str. 23.
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Novak u svojoj Povijesti (autograf, str. 112, 205). Veé sljedece
1877. godine vladinom je odlukom, a nakon povoline recenzije
F. Markovi€a, Kuhaceva terminologija prezentirana u Katekizmu
glazbe trebala uéi u sluZzbenu uporabu u svim odjelima $kole
Glazbenog zavoda. Do takvog unificiranja odito nije doslo, a
rasprave se, pa i polemike o glazbenom nazivlju nastavljaju.
Tako je Kuhadeva rasprava u sarajevskoj Nadi 1896. izravno
provocirala i Novakov polemi¢ki odgovor u Viencu iste godine.20
Rije¢ je o¢ito o pocetku procesa usustavljivanja hrvatske
glazbene terminologije, koji traje i danas,2’ a koji je oito i
Novaku, "Covjeku od pera", bio itekako zanimljiv. Kako je
njegova Povijest zamiljena kao udZbenik stoji pretpostavka da je
rabljeni fond glazbenih termina, odnosno naziva, sintagmi i
izricaja odnoseéih se na glazbu u. najSirem smislu toga pojma,
zapravo najblizi nekom nekodificiranom standardnom glazbenom
rjecnickom fondu. Stoga je wuz ovaj rad priloZen i popis
glazbenog nazivlja, §to ga je Novak rabio u svom rukopisu.
Budu¢i da je rije¢ o udzbeniku, dakle knjizi namijenjenoj
stjecanju utvrdenih znanja, rukopis je doista trebalo u mnogim
detaljima doraditi, $to Novak viSe nije ni mogao ni stigao.
Vjerojatno pozurivan da rad §to prije dovr$i - o ¢emu na svoj
nadin svjedoe i promjene samoga rukopisa, sve ¢e§fe pravopisne
pogreske i sl. - dogadaju mu se i bitne pogre$ke koje zaista
nije moguée drukCije objasniti osim pretjeranom Zurbom. On je
bio primjerice i predobrc upoznat s tada aktualnim sukobom
pristalica estetike forme i estetike sadrZzaja u glazbi,?8  koji

26 Usp. F. Kuha¢, Hrvatsko glazbeno nazivlje, Nada, 1896, br. 1,
str. 14-15; br. 2, str. 29-31; i V. Novak, Prilog k hrvatskom
glazbenom nazivlju, Vienac, 1896, br. 5, str. 74-75; br. 6, str.
90-92; br. 7, str. 105-107.

27 Upravo je wu tijekn rad na projektu Hrvatska glazbena
terminologija (voditelj NikSa Gligo). U okviru toga projekta
suradnice Sanja Majer-Bobetko i Dubravka Frankovié bave se
istrazivanjem hrvatske glazbene terminologije u 19. st. I u svojoj
doktorskoj disertaciji (Glazbeni Zivot u Hrvatskoj 1 Ilirska
Dapica od 1835, do 1849. (Glazbeno nazivlje)) potonja je
autorica dala sliku stanja na terminoloSkom podrudju u
razdoblju hrvatskoga narodnog preporoda.

28 Usp. V. Novak, Obiik i sadrzina u glazbotvorinama, Glazba,
1893, br. 1, str. 3-4; S. Majer-Bobetko, FEstetika glazbe u
Hvatskoj v 19, stoljecu, JAZU, Zagreb 1979, str. 36-37.
Takoder napominjemc da je Novak preveo s CeSkog najopseZniji
rad s podrudja glazbene estetike objavljen u Hrvatskoj u 19. st.
U njemu je Ceh Frantifek Pich raspravljao ba$ o razvoju
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uostalom apostrofira i u samom rukopisu (autograf, str. 89), da
bi simfoniju kategoricki proglasio formom programne glazbe.
Kako je on to ipak uclinio (autograf, str. 107) netom prije
pocetka poglavlja o romantizmu u glazbi nije li moguce
pretpostaviti da se radi o zabumi, da je ve¢ zapravo mislio na
prodor programmnosti u simfoniju tijekom romantickog razdoblja
u c¢asu dok je zavrSavao prethodno poglavlje. Drugi tip poceste
pogreske naSega autora jest nedovoljna preciznost ve¢ na razini
registriranja  ¢injenica. Ta se nepreciznost ofituje i prilikom
citiranja drugih izvora koji se u pravilu ne navode. Radi
primjera navodimo prosudbu opere Kameni gost DargomizZskoga,
koju je Novak atribuirao ruskim kriticarima en général: "Malo
¢e se nali koji glazbenik §to bi na jedan duSak proigrao cijelu
tu operu; jer njena glazba tako umara uho i dub, da se to
jedva mozZe podnesti Neprestani recitativi postaju napokon
dosadni, a nastojanje, da se naglasi svaka nova misao dovodi
napokon do najveéeg pedantizma." (autograf, str. 152-153) Istina
je da operu publika nije prihvatila, ali to ne vrijedi i za kritiku,
barem ne unisono kako je Novak prezentirao. Najrespektabilniji
ruski glazbeni kriticar epohe V. V. Stasov napisao je posve
oprecan tekst navedenom, pravi panegirik toj operi, koju dak
tretira kao "briljantni kamen temeljac novog razdoblja glazbene
drame" i kao ‘"glazbu buduénosti” autenti€niju od one
Wagnerove.29
Koncipiran prema onodobnim standardnim povijesnim
priru¢nicima, ovaj rukopis tretira povijest glazbe kao povijest
umjetnosti koja se neprekidno razvija od jednostavnog k
slozenom, od nize na viSu razinu, §to dakako danas’ viSe nije
prihvatljivo. Povijest glazbe ukljucuje naime, kako istie Jack
Westrup, kontinuitet, ali promjenljiv kontinuitet koji sadrzava
studij razli¢itih nacina izraza u zvuku, bilo formalne, bilo stilske
provenijencije.
Stoga Povijest glazbe Vijenceslava Novaka danas nema
"uporabnu vrijednost". Ali ona za nas nije bez vrijednosti.
Postavii i sama povijesnom gradom ova Povijest izravno svjedoi

programne glazbe. Rasprava je izlazila kroz gotovo cijelo godiste
Casopisa Glazba: u broju 2 pod naslevom Prvi pojavi programne
glazbe do Beethovena, a u brojevima 4-12 pod naslovom O
programnoj glazbi.

29 Usp. Vladimir Vasiljevi¢ Stasov, Twentiy-five Years of Russian
Art: Our Music, u: Selected Essays on Music, Da Capo Press,
New York 1980, str. 80.

30 Usp. Jack Westrup, An Introduction to Musical History,
Hutchinson University Library, London 19732, str. 14.

N
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o stanju hrvatske glazbene historiografije s kraja pro$loga
stoljea, kako kao znanstvene discipline, tako i kao nastavnog
predmeta u okviru onodobnog sustava glazbenog obrazovanja. A
taj je Cini se bio zahtjevniji nego §to se mislilo. Manjim svojim
dijelom ona je poticajna za daljnja istraZivanja hrvatske glazbene
povijesti. Kona¢no, kako je veé isticano, sadrZi i bogatu hrvatsku
glazbenu terminolosku gradu, koja je dragocjena svakom
buduéem muzikolosko filoloskom istraZivanju s konacnim ciljem
usustavljivanja glazbenog nazivlja.

Naposljetku, kao svaka druga povijest i Novakova je,
makoliko nastojala biti objektivna, morala ostati osobna. Ta se
. osobnost ocituje ve¢ i u samom izboru prezentirane grade, Sto
ukljucuje i kriticki stav, a potom i u nainu prezentiranja te
grade, tj. u jezitnom izrazu. Stoga Novaka ne citamo samo radi
ispripovijedanog, 5to je wuostalom velikim svojim dijelom i
zastarjelo i neto¢no, ve¢ i radi njega samog.
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Napomene

Pri prijepisu Novakova autografa cuvala se njegova
autentiCnost. Tekst se donosi u izvornoj grafiji. Notni primjeri
su faksimili. Svaka intervencija priredivaia donesena je u uglatoj
zagradi, a posebnosti i pogre§ke u tekstu, koje zahtijevaju Sire
pojasnjenje komentiraju se u biljeSkama. Paginacija autografa je
posebno istaknuta i prezentirana u vitiCastim zagradama.

Popis glazbenog nazivlija je slozen po abecednom principu.
Uz glazbeni naziv nalazi se broj stranica na kojima se u tekstu
nalazi, potom se u relevantnim sluéajevima upucuje na: 1.
sinonim i 2. sintagmu u kojoj se taj naziv pojavijuje (npr.:
akord, 6, 24. 38; isto: v. sazvuk; v. prevrat akorda, v. sekstni
akord, v. temeljni akord). Taj princip nije sustavno proveden
samo u jednom slucaju. Rije¢ je o terminu glazba. Tu je
izostao broj stranica na kojima se rije¢ glazba nalazi, jer je
prisutan skoro na svakoj stranici. Taj se termin u drugoj
polovini 19. st., za razliku od prve polovine stoljeéa kada je
vidljivu prednost u uporabi imao termin muzika, - potpuno
nametnuo kao klju¢ni termin. Uz termin glazba upuluje se na
sve sintagmatske nazive koji su obradeni posebno. Nazivi koji se
razlikuju u grafiji prezentirani su takoder posebno i medusobno
se na njih upuduje. Kada je trebalo pojasniti znacenje pojedinih
rije¢i i sintagmi upotrebljene su kose zagrade (npr. cijeli glas
[cijeli stepen/). PoStovan je i redoslijed rije¢i u sintagmatskim
nazivima, odnosno na njega se upuénje (npr. instrumentalno
polje, v. polje instrumentalno).

U Popisu imena takoder se slijedi abecedni princip. Ako je
u autografu navedeno samo prezime autora upisano je u kosu
zagradu, kad je to bilo moguée, i njegovo ime. U potpunosti se
poStivao oblik, odnosno oblici imena kako su navedeni u
Novakovu rukopisu.
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{2} [nedostaje strana 1 autografa] harmonija i ritmika;
kako su nastale glazbene forme; kako se je mijenjao i lagano
dotjeravao ukus ljudski u toj umjetnosti, te prikazuje napokon
zivot i djela onih vrsnih i velikih muZeva, koji tu umjetnost
podigoSe na stepen, na kojem ju danas sa pietetom gledamo.

Tri su glavne periode, u koje moZemo podijeliti cijeli razvoj
glazbene umjetnosti, i to: :

a) glazba starih parcda do krcanske dobe; ta se perioda
pocinje kulturnim razvitkom starih naroda i traje do
krSéanske dobe;

b)  krS€anska glazba, 5to traje od prilike do godine 1600.,
kad se je stao uvoditi na§ diatonski i kromatiCki sistem;
i

c) doba procvata dramatske i klasiCne glazbe, te najnovija
nastojanja od 1600. pa do danas.

Glazba starih naroda

O glazbi starih naroda, kao o umjetnosti makar na najniZem
stepenu, donose nam vijesti spomenici i nadgrobno kamenje starih
Egipéana, Asiraca i Babilonaca (slike glazbenika i pjevaca). Isto
tako govori i sveto pismc na mnogim mjestima {3} o glazbi i
glazbilima starih naroda, napose Hebrejaca. Po takim spomenicima
i vijestima znamo, da su i Kinezi, Japanci i Indijanci3! veé¢ u
prastaro doba glazbovali; nu sve su te vijesti toli manjkave, da po
njima ne moZemo taéno prosuditi i narav njihove glazbe, nego je
mozemo tek nasludivati.

Egipéani pripisuju prvi zacetak svoga glazbovanja bogovom
Isisu i Osirisu, a da su i prigodom pogreba, javnih svecanosti,
plesa, polaska u boj it.d. glazbovali, svjedofe nebrojene slike na
nadgrobnim plo¢ama. Nasluéuje se, da su imali sistem od sedam
glasova. Bavili su se takoder teorijom glazbenom, Sto je bila
raspravljana u njihovim ‘"knjigama mudrosti”. Najobi¢nija im
glazbila bijahu: lira, harfa, nabla (nastroj, nalik na gitaru ili
mandolinu), frula, neka wrsta trompeta i bubanj, te napokon
sistrum (kovni obru¢, a na njem viSe manjih obrudia, s pomoéu
kojih se izvodila neobi¢na buka).

O glazbi Asiraca znamo pozitivno jo§ manje. Da su im
glazbila bila nalik egipatskim, svjedoe skulpture na razvalinama
glavnog im grada Nimive.

U Babilonaca nalazimo karakteristiCan instrumenat simfonija
(neka vrsta duda ili gajda), te frulu od isuSene ilovace, nalik na
okarinu.

{4} Glazbu Hebrejaca broje medu najstarije. U knjizi "Genesis"

31 Rije¢ je dakako o Indijcima.
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spominje se neki Jubal, unuk Kainov, koji da je prvi glazbovao
na fruli i harfii U istoj knjizi govori Laban Jakobu: "Ja bih te
ispratio u veselju, s pjesmama i s harfamal!” Kralj David uradi
bogosluZje s pjevanjem, te sloZi mnogo pjevackih zborova, u
kojima je znalo pjevati po viSe hiljada pjevaca. Kako je ovaj
narod bio u najuzem dodiru s Egipéanima (ropstvo i oslobodenje
ispod egipatskoga jarma), poveo se je po svoj prilici u mnogome
za njima i s obzirom na glazbu. Zna se, da se u njih glazbovalo
veinom u hramovima za vrijeme bogosluzja. Od glazbila bilo je
u njih veoma zavoljen Sofar (Widderhorn), §to su ga iznajprije
pravili od pravog ovnovog roga, a kasnje od dragocijene kovi
(srebrena trompeta ili pozauna), onda psalter. To bijase
Cetverouglast nastroj sa napetim Zicama, a zadrZao se taj
instrumenat dugo u porabi, te se od 'njega razvila jedna
glasovirska forma (Klavicimbal).32 Kinor bijade trouglata harfa, na
‘kojoj kazu da je kralj David bio vanredan vjeStak i hasur
(hebrejska citara.)

Glazba je sluzila Hebrejcima najviSe u bogosluZzne svrhe
(hvalospijev Mirjamin poslije sretnoga prijelaza preko crvenoga
mora; {5} uzviSena pjesan kralja Salamuna, psalmi i dr.); nu bilo
. je 1 svjetovne glazbe prigodom sve€anosti i plesova.

Kao §to kod ostalih starih naroda, tako su i u Hebrejaca bila
glazbila samo za to, da intoniSu i podrZavaju melodiju i da
markiraju ritam; o kakovoj harmoniji po naSem shvatanju nije bilo
govora. TeSko je u opce njihovu glazbu odgonetnuti, jer nam za
to manjkaju podaci.

I u Kineza, Japanaca i Indijanaca bila je glazba usko vezana
sa bogoStovljem. Osim toga su ju narodito Kinezi znanstveno
istrazivali. Taj je narod ve¢ u prastaro vrijeme poznavao sistem
oktava, kvintni krug i normalni glas; nu prekomijerno
cjepidlacarenje dovelo im je teoriju do smije$nosti. Tako je bilo
u njih primjerice 84 prijemeta, od kojih je svaki imao svoje
zasebno filozofsko znacCenje. Dakako da se kraj takovih
spekulativnih igrarija glazba nije mogla uzvinuti do prave svoje
umjetnicke zadade.

Karakteristicno je u njih to, $to udaraljke (Schlaginstrumente)
premasuju brojem ostala glazbila. Najobi¢nije takovo glazbilo bijase
"king" (16 u dva_ reda objeSenih kamenih plo¢ica, o koje bi
udarali kladivcem)33 i "tam-tam".

32 Ovdje upozoravamo na nejasnu i neopravdanu porabu termina
glasovirska forma u vezi s nazivom - instrumenta.
33 Rije¢ je o kineskom idiofonom instrumentu k’ing, koji je osim

niza od 16, mogao imati i nizove od 12, 14, pa i 24 kamena
objeSena u dva reda.
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Od svirac¢ih glazbila njihovih spomenuti je "eng", normalni
instrumenat, po kojem su ostale ugadali. To je bila posuda, $to
je {6} svira¢ kroz zasebnu cijev nadunuo zrakom. Iz posude
strSilo je 12 do 24 cijevi od bambusove trske, poredanih po
veli¢ini od prilike kao na“ na§im orguljama. Otvore na tim
cijevima otvorao je i zatvcrao sviraé prstima.

U Indijanaca nalazimo popularni instrumenat ‘"vina". Na
bambusovoj trski, dugoj od prilike jedan metar, pri¢vr§éeno je vise
ve¢ih i manjih konjia (Stege, kao na guslama), preko kojih je
napeto sedam Zica. Za resonancu ima dvije Suplje bude, na
kojima trska potiva3> To se glazbilo odrzalo u njih
nepromijenjeno do danas.

Najstariji narod, o ¢ijoj glazbi znamo njeSto vise, jesu

Grci.

Zacetak njihova glazbovanja prenosi se takoder u mitsko doba.
Bajoslovna njena mo¢ personifikovana je re¢ bi u pjevacu Orfeju.
Na njegovu svirku dolaze i pripitomljuju se divlje zvijeri; pecine
se rastvaraju i isto kamenje prima Zivot; furije i ostali zli dusi
podzemnoga svijeta ne mogu da odole njegovome pjevanju pustiv
ga slobodna k Euridici. Na svirku Amfiona sastavilo se kamenje
samo od sebe u tvrde zidine oko tvrde Kadmeje; pjevad
Terpander stiSao je glazbom ustanak {7} Lakedemonaca; Arion
primami svirkom svojom delfine, koji ga sretno spasiSe iz mora
it.d>

Akoprem su to samo bajke, kojima moZemo tek neznatni dio
vjerovati, znamo ipak, dz su Grei glazbu veoma zaljubili i kao
umjetnost u velike cijenil:. Tome je mnogo prinjeo zanosni tekst

34 Na temelju opisa ovoga instrumenta jasno je da se Novak
zabunio. Céng je naime kineski Zi¢ani instrument sa 10 do 16
(najéesée 15) zica, xoje su napete preko pomicnih precnica.
Novakov opis izravno upucuje na instrument $eng, koji se sastoji
od zraéne komore napravljene od izdubene tikve i od niza
bambusovih cijevi (1(-17 a i viSe) razliite duljine. Velina cijevi
ima izdubenu po jedmu rupu (osim jedne ili nekoliko nijemih) a
na donjem kraju slobodni jeziCac. Sa strane zracne komore
utaknut je usnik u koji sviraé puSe i istodobno zatvara rupe na
cijevima da bi dobio zvuk.

35 Na bambusovoj cijev. najéeSée je napeto tri do pet Zica iznad
hvataljke i tri bordunske Zice sa. strane. Ugadaju se pomocu 18
pomi¢nih precnica. Tako izgleda vina od 9. stolje¢a. InaCe se
spominje ve¢ u v=dskim spisima gdje se tim terminom
oznacavaju ziCani instrumenti. Od 7. do 9. stoljea vina je imala
Zicu napetu na tikvi koja je bila rezonator.
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njihovih pjesama i nacin predavanja njihovih pjevaca.

Ni gréku si glazbu - kao ni onu ostalih starih naroda - ne
smijemo da pomiljamo kao samostalnu. slobodnu umjetnost, veé
ju uvijek usko vezati sa poezijom i plesem. Posmatrati ju moZemo
sa dvojakoga stanoviSta:

a teoretskoga (harmonija, ritam, metrika) i
b; praktickoga (kajdopis, glazblla pjevanje u zboru i ples).

Glasovni_sistem.
Glasovni sistem starih Grka osnivac se na tetrakordima (4
glasa, zastupana prvobitno na liri sa 4 strune.) 30 Broj tih
tetrakorda narasao je na cCetiri, i to:

tetrachord hypaton iH
c
“d
L€l
meson fi
gy
a
diezeugmenon h)
cl
df
hyperbolacon [’ e}
H f
18
La

{8} Kako se vidi, imala su po dva tstrakorda jedan zajednicki
glas e i e, dok su bila prva dva od ostalih rastavljena
diazeukti¢kim cijelim glasom a-h. Medu drugi i treéi tetrakord
umetnuli su jo§ jedan: a b ¢ d. Tako ih je bilo u svem pet, a
dodamo li im joS najnizi glas A, prikazuje nam se cijeli glasovm
sistem njihov ovako:

[ - M |
AHcd vefga-hggggfga
a-b d!5

tetrachord synemmenon

36 Ovdje je zapravo rije¢ o instrumentu forminks, koji se drzi
najstarijim grékim glazbalom i pretetom lire, odnosno kitare.
Koliko je danas poznato kitara i lira imale su na pocetku 7
Zica, zatim 8, a oko sredine 5. st. pr. K. bilo je na kitari 11
Zica. Potkraj toga stoljea ili pocetkom 4. st. pr. K.dodale su
im se jo§ 4 Zice: najdublju (proslambtanomenos) i 3 najviSe, pa
je ukupno bilo 15 Zica. Na njima se mogao izvesti cijeli gréki
tonski sustav, ali je sam instrument mogao imati i 16-18 Zica.
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Grcki nadini.

Oktava ili naina (po danaSnjem: prijemet, Tonart:) bilo je
sedam. Najstariji su dorski (od e), friski (od d) i lidski (od c).
Svaki od ovih nadina dijelio se na dva tetrakorda, §to su se opet
medusobno razlikovali polcZajem polustupke.

4
C D EF t+ G A H_C lidski
D EF G i A H,C D friski
EF G A y H C D E dorski
F G A H_| C D E F hipolidski
N ——
G A H_C | D E_F G hipofriki
A H C D | E F G A hipodorski
~ N
H C D E |} F G A H miksolidski
~ N

Ove su oktave preSle u crkvenu {9} glazbu pod drugim
imenima, a dvije se zadrzale do danas, i to: C-C kao dur i A-A
kao moll.

Grci su  poznavali izim toga jo§ tri glasovna nacina
(Klanggeschlechter): diatonski, kromatski i enharmonijski - prema
tome, kako su glasovi u tetrakordu bili poredani. N. pr.
Diatonski: h ¢ d e (dva :zijela glasa i jedan poluglas); kromatski:
h ¢ cis e (dva poluglasa i mala terca); enharmonijski: h his ¢ e
(dva Cetvrtglasa i velika terca). B T

Iz ovih glasovnih nacima - koji su inade doveli gréku teoriju
do pretjeranosti i nezgrapnosti (poznavali su pade 1/3 i 1 5/6
glasa) - razabiremo, da je u tetrakordu ostao uvijek prvi i zadnji
glas nepromijenjen, te su ih zato i zvali nepomic¢nima, a nutarnje
su mijenjali; nadalje da su Grci poznavali i manje razmake od
poluglasa (1/4 i 1/3 glasa). Sto se imade da pripiSe uplivu isto¢nih
(azijatskih) naroda na 1jih, koji su rado stanovito Cuvstvo
izrazivali prelijevanjem jednoga glasa u drugi (h\hf/c).

Harmonija, ritam i kajdopis

Harmonije prema na$sm shvatanju (spoj glasova u akord)
nijesu poznavali. Temelj ajihovoj glazbi bila je melodija (melos)
na osnovu kojega nadina Tu bi melodiju pratili unisono ili u
oktavi, kako je to i danas jo§ obifaj u isto¢nih naroda.

{10} Po Pitagorinoj (Pythagoras) teoriji brojila se terca medu
disonance. Kao konsonantni (simfonijski) interval vrijedila je
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oktava, kvinta i kvarte. Svi su ostali bili disonantni (diafonijski.)37
Muzikalni se ritam u starih Grka strogo ravnao po deklamaciji
teksta, dakle po kvantiteti slogova, kao Sto je glazba u opée bila
usko vezana sa posestrimom svojom poezijom.
Stihovi su bili sloZeni od slogova:
spondej - -, trohej - v, jamb v -, daktil - U U,
anapest U U -, tribrahis v v v, amfibrahis v - U ,
molossus - - -.
Za oznaku glasova (notopis) uzimali su svoj alfabet u raznim
poloZajima.
Npr. A VT L1LKAM.

Glazbila u Grka.

Pjevanje se u Grka pratilo raznim gtazbilima, najée$ée lirom i
frulom. Na liri je bilo s pocetka d&etiri strune; Terpander, najveci
gréki vjeStak na njoj, dodao joj jo§ tri, a kaSnje je imala i viSe.
Strune bi trzali plekurumom. Bog je Apolo (prema priéi) izumio
na liru nalik nastroj kitaru.

Frula je bilo viSe vrsta: monoaulos sa jednom cijevi, diaulos sa
dvije i siringa (frula boga Pana) sa vise cijevi.3%

U boju i kod svecanih zgoda rabila je Grcima trublja (salpinx)
i rog (keras). Od prilike {11} 200 godina pr. Is. izumife u

37 Prema C. Sachsu nije rije¢ o terminu diafonijski veé antifonijski
interval (’symphonic’ i ’antiphonic’). Usp. Curt Sachs, The Rise
of Music in the Ancient World, W. W. Norton & Company,
New York, 1943, str. 257-258. Sachsovo miSljenje medutim
odstupa od standardne muzikoloSke terminologije, koja je u
skladu s Novakovom. Tako se u grékoj teoriji simfonija
(symphonia) i diafonijja (diaphonia) suprotstavljaju  kao
konsonanca i disonanca. Valja napomenuti da termin simfonija
(Symphonia) oznafava i unisono pjevanje, za razliku od
antifonije (antiphonia) kojom se u grckoj - teoriji oznacavalo
oktavu ili pjevanje u oktavama i od parafonije (paraphonia) ,
tj. kvarti i kvinti. Usp. The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, Macmillan Howard Publishers Limited, 1980, sv.
1, str. 490, sv. 5, str. 422, sv. 18, str. 428.

38 I uloga Terpandera pripada podruju mita. O liri vidi biljesku
36.

39 Pod terminom frula Novak ofito misli na stanovitu skupinu
duhackih instrumenata.
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Aleksandriji vodene orgulie (hydraulos), sastavljene od siringe i
mijeha, kroz koji se zrak s pomoéu vode tjerao u cijevi. Kazu,
da je ve¢ u vrijeme rimskoga cara Augusta bilo takih orgulja sa
tipkama; nu pri krS¢anskom bogosluzju nalazimo ih tek u 8.
vijeku.

Od udaraljka imali su bubanj (tympanon), mali bubanj
(tympaneion) i cimbal.

Fjevanje_u Grka.

Pjevanje u zboru nalazimo u njih prlgodom bogosluzja i
dramatskoga prikazivanja, a spominje se tu i tamo i monodija
(samopijev).

Dramatsko se je prikazivanje (tragedija, komedija i satirska
drama) dijelilo na dva dijela: scenski dio obuhvatao je dramatsku
radnju, dialoge i recitovanja pojedinih osoba; dok je glazbeni dio
izvodio zbor, postavljen u polukrugu pred pozornicom. Taj se
sastojao od 40-50 osoba. Instrumentalna je pratnja bila skroz
sporedna. Tri su znamenita pjes'nika gréke  tragedije:  Eshil
(Aeschylos), Sofokle (Sophokles) i Euripid (Euripides), a na]ve01
majstor u komediji bio je Aristofan (Aristophanes).

Medu grékim pjesnicima-glazbenicima istifu se: Stezihor
(Stesichoros), Arion, Sakadas, Alkej (Alkdos), pjesnikinja Safo
(Sappho), koju su slavili kao "desetu muzu", Anakreon i Pindar.
{12} Od glazbe svih ovih majstora sacuvalo nam se tek nekoliko
fragmenata i 4 himne.#

40 Premda nije posve to¢no utvrdeno danas se uvrijezilo miSljenje
da se zbor anti¢ke tragedije sastojao od 12 do 15 pjevaca, dok
je u komediji moglo sudjelovati 50 do 60 pjevaca.

41  Tijekom proteklih stotinjak godina broj ocuvanih i otkrivenih
glazbenih spomenika iz razdoblja anticke grcke glazbene tradicije
se promijenio ali i nadalje je zaista malen i vefinom
fragmentaran. Najznacajniji ostaci gr¢kog muziciranja jesu: 1.
zborni odlomak iz Euripidova Oresta (iz 408. pr. K.); 2. dvije
Apolonove himne (iz sredine 2. st. pr. K., pronadene 1893. u
Delfima); Seikilov skolion (iz 1. st. pr. K., pronaden 1883. na
jednom grobu u Maloj Aziji); 4. tri himne: Muzi, Suncu i
Nemezi, od kojih su dvije posljednje djelo Mezomeda s Krete
(iz 2. st); 5. kr$canska himna iz Oxyrhynchosa u Egiptu (iz 2.
ili s kraja 3. st, pronadena 1922.); 6. cetiri fragmenta na
papirusu koja predstavljaju: a) pean u ¢ast Apolonu, b) tri
retka obiljezena instrumentalnom notacijom, c¢) odlomak koji
vjerojatno potjee iz neke tragedije, d) druga tri retka s
instrumentalnom notacijom; 7. Kairski fragment (oko 250. pr.
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Ples. Monokord

Grci su mnogo glazbovali i uz ples, §to su ga veoma njegovali.
Taj im nije sluZio samo za zabavu, ve¢ su u njemu vidjeli jedan
od bitnih {imbenika za odgajanje mladosti. Kazu, da je bilo u
njih do 189 raznih vrsta plesova.

Da se harmonija - taj temelj svem umjetnickom glazbovanju -
nije mogla razviti u starih Grka i izbiti na povrSinu, dade se
tumaditi time, §to su tercu, najmiloglasniji konsonantni interval,
smatrali disonancom i §to nijesu nucra$nji medusobni snofaj
glasovlja mjerili umjetni¢kim, nego re¢ bi strogo matematiCkim
mjerilima. Tako je ¢uveni grcki ucenjak Pitagora (Pathagoras)
izumio nastroj, §to je nazvao monokord (monochordum).42 Taj se
sastojao od poduljeg Cetverouglatog ormari¢a, na kojem je bila
napeta jedna Zica. S pomocu toga monokorda dokazao je
‘Pitagora, da se odnosi:
prima spram oktave kao 1:2

" kvinte " 2:3

" kvarte " 3:4
Radi jednostavnoga omjera tih brojeva oznalio je samo ta tri
intervala konsonantnima. Ostalo je bilo sve disonantno. Po
njegovome {13} raunu bio je omjer za tercu 64:81; dakle ju je
morao smatrati disonancom. Ovaj omjer promijenio je tek u 16.
vijeku talijanski teoretiar Josip Zarlno (1519-1590)43 64:80,
odstraniv onu jednu (sintonicku) komu. i time bi velika terca
priznata konsonancom. Pitagori su bile mjerilom za intervale samo
razne duZine Zice; medusobni snoSaj treptaja nije poznavao. Po
njegovoj teoriji zazvulila su ista tjelesa svemira u c¢arobnu

K., vrlo kratak fragment na papirusu, vjerojatno iz tragedije); 8.
Papirus iz Osla (2. st.), koji sadrii dva fragmenta, oba
vjerojatno iz helenistickih tragedija, me obavezno povezanih; 9.
Papirus iz Oxyrhynchosa (2. st.), sadrZzi fragment, mozda iz
pastirske igre; 10. Michiganski papirus (2. st.), koji sadrzi
fragment, ocito dijalog iz tragedije.

42 Cini se da je monokord bio pozmat i prije Pitagore. Usp.
Muzicka enciklopedija, Jugoslavenski lsksikografski zavod, Zagreb
1974, sv. 2, str. 605.

43 Gioseffo Zarlino roden je 1517. godine. Kako ¢emo vidjeti
kroatizaciju imena glazbenika Novak ne provodi sustavno veé
vrlo sporaditno. Vijerojatno je to ¢imio pod izravnim utjecajem
Kuhata. Ovdje se nece izdvojeno upozoravati na svaki takav
slucaj jer je posve evidentno o femu je rijec.
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harmoniju (harmonija svemira). Ovaj uenjak postavio je zapravo
temelj sistemu oktava (akoprem su takav sistem i Kinezi veé
poznavali), dakle ljestvice od osam glasova time, $§to je
Terpandarovoj liri (sa 7 Zica) dodao jo§ osmu Zicu (octochordum
Pythagorae.)

Rimljani nijesu glazbu posmatrali sa idealnoga stanovi§ta, kao
Grci. Ona im je sluZila samo sredstvom, da si povecaju uzitak i
vanjski sjaj prigodom svecanosti, koncerata i plesova.

Koliko se vidi, da su stari narodi, napose Grci, u velike
cijenili glazbu; da su se njome sluzili kod svakog bogosluzja, kod
svih javnih obreda i sveCanosti, plesa i igara; da su joj nastojali
udijeliti dostojno mjesto u kulturnim ste€evinama svojim i staviti
o bok ostalim umjetnostima
{14} - nije se ipak u njih zbog pretjeranog umovanja i
cjepidlacarenja ista mogla da uzvine do prave svoje umjetnicke
zadade. Pravi temelj glazbenoj umjetnosti, kako je imamo danas,
postavilo je tek kriéanstvo. ’
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{15} Kriéanska glazba
Sv. Ambrozije i Grgur Veliki.

O kr§éanskoj glazbi u najranije doba nema tacnih ni pozitivnih
vijesti. Po izjavama raznih svetih otaca znamo tek, da su prvi
kr$¢ani pjevali, pri svom bogosluzju, po svoj prilici bez ikakove
pratnje instrumenata. Klemens Aleksandrinski (220 pos. 1.) kaZe
naime: "Mi trebamo samo jedno glazbilo: rije¢ mira, kojom Boga
veliCamo; ne treba nam ni psaltera, ni trubalja, ni frula."44 Bit ce
ipak, da je gréka glazba uplivisala i na prve kr§éane; jer znamo,
da su primili nekoje gréke nacine, kao dorski i friski. Nacin
pjevanja psalama pako (iznajprije jedan pjeva¢, onda puk)
naslijedise od Zidova. '

Po razvitak crkvene glazbe u prvo doba najzasluZniji je sv.
Ambrozije, milanski nadbiskup (333-397.) Da se crkveno pjevanje
otrese svakog poganskog upliva, uveoc je <Cetiri stalna nacina
pjevanja: od d-d, e-e, f-f i g-g, §to po njem nazvaSe ambrozijskim
nacinima. Pjevanje se medutim strogo ravnalo po duZini i kratkodi
slovaka; {16} samostalnoga glazbenoga ritma dakle nije bilo.
Pjevale su se psalmodije i responzorife, kako ih jo§ danas u
katoli¢koj crkvi ¢ujemo.

Sv. je Ambrozije bio velik ucenjak i govornik. Ulio je i
pokrstio znamenitoga crkvenoga pisca i sveca Augustina. Kazu, da
je tom zgodom nastala uzviSena himna "Te deum laudamus.”4§

44 Citat je najvjerojatnije preuzet iz Kotheove knjige Abriss der
Musikgeschichte, F. E. C Leuckart, Leipzig 1894, Sechste
vermehrte und verbesserte Auflage, str. 12.

45 U svjetlu suvremenih rezultata muzkoloskih istraZivanja uloga
milanskog biskupa od 374. do 397. godine (a ne nadbiskupa)
sv. Ambrozija u razvoju crkvene glazbe pone$to je izmijenjena.
Njemu se priznaje prvenstvo u uvodenju antifonickog izvodenja
psalama i pjevanja himni na Zapad, ime je utjecao ne samo
na francusku i Spanjolsku ve¢ i na -imsku crkvu. Medutim, svi
napjevi  milanskog  obreda  koji su  kasnije = nazvani
"ambrozijanskim pjevanjem" nisu iz pera milanskoga biskupa.
Stovise, niti za jedan takav napjev ne moze se sa sigurnoséu
rei da mu je sv. Ambrozije autcr. Kao autor himnickih
tekstova zasluZuje najveéu paznju. Ali, posve je sigurno da on
nije autor himne Te Deum [audamus. O "ambrozijskim
nainima” nema ni spomena. Usp. Gustave Reese, Music in the
Middle Ages, W. W. Norton & Co., New York 1968, str. 104-
107, Josip Andreis, Povijest glazbe, Sveuilisna naklada
Liber,!Zagreb 1989, sv. 1, str. 79.
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Ambrozijsko se pjevanje odrzalo u katolickoj crkvi kroz dva
vijeka, dok nije zasinula na nebu crkvene glazbe zvijezda, kojoj
sjaj u katoli¢koj crkvi ni do danas potamnio nije.

Godine naime 590. sjzdne na papinsku stolicu Grgur Veliki
(590-604.) Taj si je sv. otac stekao nedoglednih zasluga po
crkveno pjevanje:

1.) podijelio je crkvenu godinu na dobe (bozZi¢, uskrs it.d);

2) uveo je stalan red pri sv. misi (Kyrie, Gloria it.d.), a po
tome i stalan red, kojim imade sveéenik i puk prigodom
bogosluzja da pjeva;

3.) popravio je ambrozijsko pjevanje koje je unato¢ nastojanju
da se otrese istolrbga upliva imalo jo§ S§toSta, §to nije
pristajalo uzvi§enost: crkvenoga pijeva, napose premnogo
previjanje i figurovanje glasa i podao svome pijevu biljeg
one jednostavnosti : ozbiljnosti u {17} strogo diatonskom
kretu melodije, §to i danas dulu sluSateljevu duboko potresa
i svetim strahom napunjuje;

4.) skupio je sve do tada poznate crkvene pjesme (i sam nove
spjevao i uglazbio) u knjigu antifonarium (antiphonarium), te
ju priévrstio lancem o oltar sv. Petra u Rimu, da sluz
kasnje za istovjetnost crkvenih pjesama;46

5.) osnovao ’)'e mnoge pjevacke Skole i sam u njima obudavao
dje¢ake; v

6.) zabacio je gréko nazivlje glasova, te ih nazvao latinskim
alfabetom a b ¢ d ¢ f g8

7.) Cetiri dotadanja ambrozijska nacina nazvao je autenti¢nima i
dodao im detiri nova plagalna. Ove je plagalne nacine dobio
tako, da je koji autentiéni podijelio u kvintu i kvartu, n.pr:

46 U vezi s Grgurom I. Velikim tesko je a i nemoguée posve
razluditi legendu od povijesnih cinjenica. Njegovo sudjelovanje u
nastanku Antifonarijz nedvojbeno je. Tvrdnja da su u njemu
sakupljeni svi dotada poznati crkveni napjevi nije tofna. Grgur
je naime sa svojim pomagalima izabrao samo one napjeve koji
su zadovoljavali njegove kriterije i uvrstio th u Antifonary kao
trajni dio crkvenog glazbenog repertoara. Njegovo pak autorstvo
nemoguée je utvrditi. Usp. J. Andreis, op. cit., str. 80-81.

47 Reese drzi vjerojatnijim da je on takve Skole reorganizirao. Usp.
G. Reese, op. cit, sw. 121.
48 Ni to nije tolno. Latinska se abeceda za oznaCivanje 7

stupnjeva dijatonske jestvice susrefe tek u 10. stoljecu
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,_,_.r\,._.\
DEFGABCD
kvartu je postavio pod kvintu ™" T A B CD E F G A,

nu temeljni je glas D ostao u obim nacinima isti. Pjesme,
slozene u plagalnim nacinima svriavale se temeljnim glasom
doti¢nih autenti¢nih nacina. Ako se n.pr. 4]esma kretala po
plagalnom nacinu od A, svriavala se glasom D.

Rije¢ plagalni izvodi se od grfkoga plagos=postrance,
seitwirtig, schief. {18} Time je broj nacina narasao na osam (4
autentina i1 4 plagalna). Grgur ih je imenovao brojevima: tonus
primus (prvi), tonus secundus (drugi), tonus tertius (treéi) i t. d.
- te je lihi broj oznaéivao autentiéni (1, 3, 5, 7), a taki plagalni
nadin (2, 4, 6, 8). Poslije dobiSe ti nacini grcko nazivlje, akoprem
se po imenu ne slaZu sa grékim modima:

D-D dorski (autentlcm) A-A hipodorski (plagalnl)
E-E friski B-B hipofriski

F-F lidski " C-C hipolidski "
G-G miksolidski " D-I hipomiksolidski "
A-A eolski " E-E hipoeolski "
C-C jonski " G-C hipojonski "

Autentiéne na¢ine od A i C sa njihovim plagalnim nacinima
nijesu brojili u moduse, veé su ih same upotrebljavali prenijevsi
(transponiravsi) ih na D i F. Oba ova nalina veoma su vaZna po
modernu glazbu, jer je jonski ostao kao na$ dur, a od eolskog se
razvio na§ moll prijemet.

Poradi tritona F-H, §to su ga rado nazivali i "diabolus in
musica” (davo u glazbi), - upotrebio je Grgur dva glasa: b
kvadratum (quadratum) b, $to je odgovarao danaSnjemu glasu H,
i b_rotondum b, danasnji Hes. Od prvoga se razvila povratilica, a
drugi je ostao u porabi kao snizilica.51

Napjeve  biljezili su u to doba neumama {19} (grcki
neuma=mig.) To se veoma netacno glasovno pismo sastojalo od

49 I ove zasluge koje se pripisuju Grguru dio su legende.
Srednjovjekovni tonusi ili modusi prvi se put nabrajaju u 8. st.
U 10. st. upotrebljavali su se greki redni brojevi za autentine
moduse: protus, deuterus, tritus, tetrardus, a jo§ kasnije se
uvelo oznaCavanje latinskim rednim brojevima: za autentine
nacine neparni, a za plagalne parni brojevi.

50 Navedeni su tonaliteti uvrSteni u teocijski sustav starocrkvenih
tonaliteta tek 1547. u glasovitoj Jlareanusovoj- raspravi
Dodecachordon.

51 I ovi su se znakovi javili kasnije, u 10. st.
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razniﬁ znakova, kao:

Znakove take pisali su iznad rijeéi, te se donekle barem mogao
ravnati pjevac, da li ée poéi glasom viSe, ili niZze. Tim su se
glasovmm pismom sluzili ve¢ prije Grgura; pjevaci su ga naime
ve¢ za njega poznavah i dobrano vjesto njime sluzili (Ambroz,
pov. gl.) Neuma je bilo cetiri vrste: 1.) takove, §to su oznadivale
samo jedan glas, 2.) §to su oznalivale dva ili viSe glasova, 3.) za
oznaku zasebnih pjevatkth manira, i napokon 4.) kojima se
oznacivalo cijele kajdovne formule. Naravno je, da o ritmu
glazbenom u to doba kraj toli manjkavog notopisa nije moglo biti
govora, nego se pjevanje ravnalo po duZini i kratkoéi slogova
teksta (recitativ). U grgurskom se je pijevu mnogo pazilo i na
naglas rijedi, po ¢em se melodija slobodnije kretala.

Cim se je grgurski koral dalje Sirio od Rima, tim se jace
osjeao nedostatak toga glasovnog pisma, koje je mogao mnetko
ditati ovako, a netko onako. Tome zlu nastojalo se - donekle
barem - ve¢ u devetom stoljeéu doskoditi time, §to su metali
ispred pojedinih neuma pocetna pismena rijeci, §to su {20}
imale izblize da oznace kret melodije, a jo§ viSe nalin izvedbe, n.
pr. c (celeriter, brzo) b. t. (bene tenete, zavlalito), al. (altius,
vie), d. (deprimatur, nizej i t.d.

U 10. su stoljeéu stali neume biljeZiti isprva na jednu, a
poslije na dvije crte. Obje crte bile su bojadisane i to donja, na
kojoj se biljezio glas F, crveno, a gornja, koja je oznacivala glas
C, zuto. Tim se pjeval znao ve¢ bolje ravnati kako' ée (itati
intervale. U 11. vijeku (Guido Aretinski) dodali su im jo§ dvije
crne crte. Tako je u svem bilo Cetiri, koje se crtovlje zadrZalo do
danas u crkvenom (koralnom) pjevanju.

TeCajem vremena preswalo se bojadisati F i C crtu, a m]esto
toga oznacivali su ih pismenima F i C. Pod rukama prepisaca
mijenjala su se dotina slova dodavanjem, izostavljanjem i

52 Neuma na grékom znadi znak. Prve neume javile su se, koliko
je dosad poznato, tek u 8. st. Grgurov Antifonari je zapravo
zbirka tekstova dok su se napjevi udili usmenom predajom u
pjevackim S$kolama. Prva crta pojavila se pofetkom 11. st.
Zaslugom Guida d’Arezza definitivno je odreden poloZaj neuma
na sistemu od Cetiri crte, koji on nije izumio ali ga je usavrSio.
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" cifranjem_  tako dugo, dok ne nastadofe od njih dana3nji
Kljugevi:33

Grgursko se je pjevanje Sirilo brzo iz Rima po katolickom
svijetu. U Francuskoj (Galiji) {21} promlcao ga je osobito Pipin,
otac Karla Velikoga. U Germamjl naisao ]e doduse grgurski koral
na znatne poteSkoe; nu za njegovo Sirenje u svom velikom
carstvu udinio je mnogo car Karlo Veliki (768 [742]-814). Taj je
vladar bio velik ljubitelj pjesme. Uredio je mnoge pjevacke Skole,
te nastojao, da se u Sirokom njegovom carstvu jednaki nadin
crkvenoga pjevanja uvede. Zato je progonio nemilice ambrozijski
pijev i radio, gdje je samo mogao, za grgurski koral. I pucka
svjetovna popijevka procvala je u njegovo doba lijepo.

Grgurski se koral odrzao u katolickoj crkvi do danas, a dolazi
u starijim knjigama pod raznim imenima, kao: cantus choralis, jer
ga je pjevao zbor ‘ili kor; cantus firmus, jer je ostao
nepromijenjen u_kasnijem kontrapunktskom obradivanju, i cantus
romanus otuda, Sto je taj pijev potekao iz Rima.

Akoprem se po na]stan]lm vijestima dade slutiti, da prvi
kr§¢ani pri svom bogosluZju nijesu imali nikakih glazbila, Cini se
ipak, da su tu i tamo (plesovi pri bogosluZju) upotrebljavali
nekoje instrumente, kao harfu i psalter. Orgulje su bile poznate
ve¢ Rimljanima, a u_crkvu ih je uveo (kako nekoji hoée) papa
Vitalianus (657-678).54 Isprva su to bile hidrauliéne (vodene)
orgulje, a kasnije ih izmijenie sa spretnijim pneumati¢nim
(zratnim). O tom instrumentu treba da si naravno stvorimo sasma
primitivou sliku. {22} One nijesu bile ni za kakovu samostalnu

53 U tom je procesu opet vaznu ulogu imao Guido d’Arezzo. On
je naime slova F i G rabio kao kljuceve.
54 Reese izrijekom tvrdi da ta tvrdnja takoder nije autenti¢na.

Usp. G. Reese, op. cit, str. 123,
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izvedbu, ve¢ su sluzile vedinom za tofnu intonaciju pjevacima. To
ve¢ slijedi odatle, §to su im tipke bile veoma Siroke i nespretne,
te je Covjek morao da upotrebi dosta snage, da ih pritisne.

Prvi pocetak viSeglasja. Hukbald.

O vifeglasnom pjevanju govori se ve¢ pocetkom devetoga
vijeka, dakle jo§ za vrijeme Karla Velikoga, kao o poznatoj stvari.
Prvi ipak, koji je postavljao nekoja barem pravila za viSeglasje,
bijafe opat Hukbald (Hucbald), roden Belgijanac od prilike god.
840., a umro u visokoj starosti 930. ili 935. On je sam pisao
skladbe, u kojima se dva glasa pomi¢u u usporednim kvintama i
kvartama. Takav se nacin skladanja zvao organum.
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U to je doba bila jo§ druga vrsta skladanja: organum vagans,
" koji se zapravo moZe {23} smatrati prvim zarotkom polifoniji, jer
su se dva glasa u njem najradije pomicala u jednostranom
pomaku (motus obliquus). Osim glavnoga intervala kvarte bilo je
u njem terca i sekunda - nu ipak tako, da dvije terce ili
sekunde nijesu nikada ustopice slijedile:
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~ Zanimivo je, da na§ narod jo§ i danas u dvoglasnom p]evan]u
rado zavrSuje od sekunde na toniku unisono.
Hukbald je nadalje glasove biljezio latinskim pismenima

~s
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namjesto neuma. N.pr.

I je oznadivao glas A
M " G
P " F
C " E : td

Doskora se pokazalo, da je i taj motopis nepraktiCan, te je
izmislio za oznaku glasova slijedee znakove u raznim poloZajima:

l—-—-SHj
4 cc

@M}@as'%m fy e

Da ozna¢i padanje i dizanje glasa, pisao je tekst medu crte, a
s lijeve je strane g)ostavljao slova {24} T i za oznaku cijeloga

glasa i poluglasa.5
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Mi bismo to danas ovako napisali:
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Guido Aretinski (Arezzo-)>0
bijae takoder monak u samostanu Pomposi blizu Ravenne u
Italiji. Zivio je u prvoj polovici jedanaestoga vijeka. Rodom bijase
Francuz, a pridijev Aretinski dobio je po mjestu Arezzo u
Toscani, gdje je najviSe djelovao. Po crkvenu glazbu stekao si je
slijedeéih zasluga:
pisao je neume na 4 crte i u praznine, te je dakle intervale

55 Reese viSe ne dvoji oko godine Hucbaldove smrti i navodi 930.
Takoder drZzi da su svi tipovi srednjorjekovne alfabetske notacije
zapravo adaptacije tzv. "Boethiusove notacije" [Manlius Torquatus
Severinus Boethius (oko 480-524)]. Usp. G. Reese, op. cit, str.
134

56  Roden je oko 995. a umro oko 1050. godine.
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mogao tacnije biljeziti; .

da olakSa ucenicima pcgadanje intervala, upotrebio je melodiju
k jednoj himni sv. Ivanu, zaStitniku pjevackom, u kojoj ga mole,
da bi otklonio od grla njihovih promuklost, e bi ga mogli
pjesmama slaviti i diciti.

Ut queant laxis .
Resonare fibris
{25} Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti
Labii reatum
Sancte Ioannes!

Prvi je stih podimao glasom C, drugi sa D i td. Ako je
pjeva¢ znao intonisati primjerice prvi i treéi stih, znao je pogoditi
tercu C-E; trebao si je dozvati u pamet samo prve slovke
doticnih stihova. _

Stihovi ove himne polinju se slovkama ut, re, mi, fa, sol, la.
Kasnje se dodala slovka si,°7 te je tih sedam slovaka oznagivalo
sedam glasova iz diatoniCke ljestvice, Sto se kod romanskih
naroda (Talijana, Francuza, Portugiza, Spanjolaca i Rumunja)
zadrZalo do danas - samo se tekom vremena izmijenila slovka ut
sa do. U pjevackim se vjezbama uzima ovaj alfabet opcenito pod
imenom solmizacija.

Pri obuci pjevanja upotrebljavao je Guido monokord, glazbilo
sa jednom strunom. Guido Aretinski podijelio je glasove po
heksakordima (6 glasova). Podimao je svoj sistem sa I” gamma
(G iz velike osmice) i sezao do e iz dva put podcrtane osmice.
Ove je heksakorde porec¢ao jedan ispod drugoga tako, da su
slovke mi-fa uvijek padale pod poluglas:{26}

T .77‘";,.(4, Wl o wt ot doe aol Lo
»)}v' .;}’V—C.

) a enate

3. g ) T

"Kako se vidi, nazivali su se glasovi u svakome heksakordu
drugalije. Pjevatu je prema tome bilo lako pjevati i nazivati
glasove, §to su padali u jedan heksakord; tim je pako teZe bilo

57 Naziv s/ za 7. stupani nastao je zdruZivanjem inicijala S(ancte)
I(ohannes) u 16. st.
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pjevati melodiju (i imenovati glasove), xojoj je opseg prelazio iz
jednoga heksakorda u drugi. Guido je mnazivao taj prijelaz
mutacija; nu djecake je time veoma mucio. Da im taj nacin
pjevanja donekle barem olakS§a izumio je guidonsku ruku. Na
¢lancima prstiju lijeve naime ruke ispisao je djeCakom sve glasove
svoga sistema, te je pjevaC trebao samo da pogleda na svoju
lijeva ruku, da se sjeti naziva doti€noga glasa iz kojega
heksakorda.

Diskant. Menzuralna glazba.
U jedanestom stolje¢u pokazuje se veéi napredak u dvoglasju

po diskantu.

Diskant (dvopjev) je bio nafin skladanja za dva glasa. Glavni
motiv (tema) uzet je obi¢no iz grgurskoga korala, a izvodilo ga je
navadno [sic!] visoko musSko grlo. Drugu dionicu {27} pjevao je
alt ili sopran. Buduéi da je u cijelome diskantu visoko musko
grlo podrzavalo (lat. tenere) glavnu melodiju, dobilo je isto s
vremenom -ime tenor. Diskantom zovemo i danas rado glasove
visokih dionica (sopran).58

Kako u diskantu dobiva svaka dionica viSe samostalnosti, nego
je mogla imati u organumu, gdje su obje dionice izvodile istu
melodiju, odaljenu samo za kvartu ili kvintu - trebalo je tacno
oznaliti ne samo visinu glasa, nego i njegovo trajanje. Neume
nijesu za to bile sposobne. Trebalo je naaéi druge znakove, te je
zasluga diskanta, da su se glasovi pocel. biljeZiti notama, koje su
nazvali menzuralnim i cijelu glazbu menzuralnom po latinskoj
rije¢i mensura= m]era - budum da se je m]erlla vrijednost jedne
kajde po trajanju spram druge.>®

58 Novak nije dovoljno precizan. Diskant je doista vrsta
srednjoviekovnog  viSeglasja  kojemu je ~medutim osnovna
posebnost u uvodenju kontrapunkta. Jz to mu je karakteristika
tehnika “nota protiv note” (punctus contra punctum), Kasnije
obogaéena i porabom manjih notnih vrijednosti u gornjem glasu
(diskantu), cime se nagovjeStava Ornamentiranje, koloriranje
viSeglasnog stavka.

59 Ovdje misli na starije tipove organuma. Tijekom 12. i 13. st.
organum je bogat melizmima nad cantusom firmusom, koji se,
naprotiv, odvija u vrlo dugim notnim vrijednostima, gubi
gipkost  nekadaSnje koralne melodij= i postaje krut. Takoder
nije izviSio distinkciju izmedu modamme i menzuralne notacije.
Modalna je notacija prva faza u razvoju menzuralne notacije i
povezana je uz rad notrdamske fkole (Leonin i Perotin).
Osnovni znakovi kojima se sluzila bili su longa i brevis (1 longa
=3 brevisa). Kasnije je provedena i podjela brevisa na tri
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Glavne su menzuralne note dvije:

longa tmw | brevis jeesd
- Ako je longa sadrzazvala 3 puta notu brevis, zvala se
perfektna: ,LZ_?,; .1_2_::’; slijedi li pako iza longe jedna nota brevis,
uzela se je poton]a kao ftre¢i dio mjere, a prva se zvala

imperfektna: gﬁz ,.‘3 , te je sadrzavala samo dvije note
brevis.

Franko iz Kolina poznaje osim recenih jo§ dvije vrste: duplex
longa ili maxima jwes i semibrevis @ 60 Kaénje se dodala
jo§ minima {28},f fusa i semifusa

Ovaj se je Cetverouglati oblik kajda “sa neklm promjenama
zadrzao u katolickoj crkvi do danas (koralne note), a svjetovna ga
je glazba zamijenila sa okruglim (jajastim) oblikom.

Rije¢ tactus (mjera, tzkat) naznalivala je otsjek vremena, u
kojem se imao izvoditi stanoviti broj kajda; nu jednu mjeru od
druge nijesu jo§ u to doba lucili potezom (tincem), kako se to
danas radi. Jedinica takovih mjera bila je nota brevis, §to su
nazivali mensura temporis, ili naprosto tempus (vrijeme). Mensura
temporis bila je perfekina (trodijelna 3/1), a oznalivala se
kruznicom, O ili imperfekina C (dvodijelna 2/1). Precrtana
kruznica, ¢ ili polukrug?l naznacivao je, da kajde gube polovicu
svoje vrijednosti, dakle kao u danaSnjoj alla breve mjeri. )
KruZnica sa tackom u sredini nazivala se prolatio. Za jedinicu
mjere naime ne vrijedi viSe nota brevis, nego semibrevis, a dijeli
se u tri minimae.

semibrevisa. Time se doista odavala pocast broju tri, simbolu
savr§enstva i Sv. Trojstva. Trodijelnost su teoretiCari nazvali
perfectio.

60 U 13. st. razvija se menzuralna notacija. Za razliku od modalne
notacije, koja se zasniva na ritmi¢kim modusima i metrici teksta,
odnosno akcentu i naglaSenom slogu, menzuraina notacija, kako
je i sam Novak istaknuo, polazi od duljine trajanja, duljine
tona. Nacdela menzuralne notacije razradio je Franco iz Kolna u
svojoj raspravi Ars cantus mensurabilis (izmedu 1250. 1 1280.
godine). Longi, brevisu i semibrevisu koje je  preuzeo iz
modalne notacije, dcdao je duplex longu ili maximu.

61 I semiminima.

62 Menzuralni sustav Ncvaka je ocito zbunio, tako da je i njegovo
tumadenje zbunjujuée i previSe . simplificirano. Najvjerojatnije je
Zelio opisati sustav talijanskog teoretiCara Marchetta da Padova
§to je izlozen u djelu Pomerium artis musicae mensurabilis (cca
1320). Longa, brevis i semibrevis mogli su se dijeliti na tri ili
dvije note slijedede notne vrijednosti. Dijeljenje longe zvalo se
modus, dijeljenje brevisa tempus, a semibrevisa prolatio. U
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Teorija se je menzuralnoga kajdopisa u ope tako mnogostrano
i opsezno razvila, da o tom izblize ovdje ne moZe biti govora.
(Lijepo je ocrtana u povjesti glazbencj od E. Naumanna, R.
Musiola, B. Kothe-a i drugih.)

Spomenuti je jos, da se je u Njemackoj {29} za vrijeme cvata
menzuralne glazbe razvio gotski koralni notopis, koji su poradi
oblika svoga zvali takoder Hufeisen und Nagel-Notenschrift. Oblici
su tih kajda bili od prilike ovakovi:63

T —_—
*—‘,::'t 7 ;

Akoprem je menzuralnom glazbom uacinjen velik napredak u
razvitku glazbene umjetnosti, i akoprem se javljaju uceni pisci,
koji postavljaju stroga pravila o pomaku pojedinih dionica, ipak je
melodija menzuralne glazbe neprirodna i cijelo skladanje svojim
zvufanjem za naSe danalnje shvatanje surovo.

Najznamenitiji su pisci o menzuralnoj glazbi: Franko iz Kolina
(potetkom 13. stoljeéa) i Ioannes de Muris (Zan de Miri, u 14[.]
stoljeéu). Ova dvojica postavila su izmedu ostalih pravila ovo:
skladba mora da pocne i da svr§i potpunom konsonancom (prima,
kvinta i oktava); dvije potpune konsonance ne valja da slijede
ustopice, kao ni dvije disonance; disonenca treba da se smiri u
konsonancu; glasove treba voditi, ¢fm je viSe moguée u
protupomaku; usporedne oktave i kvinte treba izbjegavati.
Akoprem terca dobiva lagano ravnopravnost sa konsonantnim

Marchettovu sustavu postoje &etiri prolacije: 1. brevis ima tri
semibrevisa, a semibrevis tri mimme; 2. brevis ima tri
semibrevisa, a semibrevis dvije minime; 3. brevis ima dva
semibrevisa, a semibrevis tri minmme; 4. brevis ima dva
semibrevisa, a semibrevis dvije minim=. Tempus je pak mogao
biti "savrSen", trodijelan (perfectum) i "nesavrSen", dvodijelan
(imperfectum) a oznaavao se na poletku skladbe znakovima u
obliku kruga i polukruga. Tockicom vu sredini kruga i polukruga
odnosno njezinim odsustvom oznacivalo se prolaciju, tj. da li se
semibrevis dijeli u tri ili u dvije minime. U prvom slucaju
prolacija je bila major, u drugom minor. Dakle, Novakov
primjer kruga s tockom u sredini znacio je tempus perfectum,
prolatio major.

63 Osim goti¢kih neuma iz 15. st. poznati su i drugi oblici
neumatske notacije s regionalnim obiljeZjima: poljske (12-13. st.),
staronjemacke neume (14. st.), srednjoceuropske neume (14. st.).
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intervalima, ipak njezin {30} prevrat-seksta®4 - vrijedi jos uvijek
kao disonanca. Tim si tumacimo, za §to su kasniji skladatelji sve
do konca 17. vijeka zavravali skladbe svoje trozvukom bez terce.

Na tekst se u to doba nije mnogo pazilo. Katkada je jedan
- pjeval pjevao grgurski motiv latinskim jezikom, a drugi
narodnim;®> katkada se naznalilo samo podetne rijeci, a podijelbu
dalnjega teksta pod napisane note prepustalo se volji pjevadevo;.
Najveca ipak zloporaba u crkvenom pjevanju bila je ta, §to je
katkada jedan pjevaC pjevao stanoviti tekst kao koral, a drugi je

improvizovao diskant. To se nazivalo improvizovano diskantiranje

ili kontrapunktlran]e
Takove i druge zloporabc u crkvenoj glazbi moradoSe napokon

prinukati sv. oce, da nzjodrijeSitije zatraze reformu crkvenoga
pijeva (crkveni sabor u Tr.dentu.)

Fali¢ni bordoni,
francuski: Faux bourdom (fo burdon), talijanski: falsi bordoni -
bijae posebni nadin v1seglas;a osobito u Francuskoj i Engleskoj
(pocevéi od 14. vijeka),06 §to je vise bio nalik na organum, nego
na diskant, jer se glavna melodija pratila usporednim kvartama i
sekstama, dakle po naSem danaSnjem har{31}moni¢kom shvatanju
sekstnim akordima:
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Ovakova je doduSe skladba mnogo nalik na organum; nu po
naSem shvatanju gubi mnogo od one surovosti, $to je u
tvrdokornom slijedu kvinta i kvarta u organumu nalazimo.

64 I terca i seksta tijekom 12. do 14. st. postaju konsonantnim
intervalima, ali u pofetku tzv. nesavrSenim konsonancama za
razliku od kvinte i okiave.

65 To je karakteristika moteta 13. i 14. st.

66 To¢nije je datirati pocetak razvoja faouxbourdona s krajem 13.
st.

67 U recentnoj muzikoloskoj literaturi (prema M. Bukofzeru)
razlikuju se dvije wvrste fauxbourdona: engleski diskant i
fauxbourdon u uZem znacenju. Usp. J. Andreis, op. cit, str.
122-123.
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Pucka popijevka. Trubaduri,
Minnesidngeri i Meiste-singeri.

Kao §to su crkvenu glazbu u srednjem vijeku mnogo njegovali,
dotjerivali i nastojali, da joj podadu ¢im zgodniji umjetni oblik,
koje se nastojanje ipak vefinom ograni¢ilo na matematiCke
Spekulacije pojedinih udenjaka - tako se je usporedo s njome
stala razvijati u vanjskome svijetu glezba mnogo prirodnija i
ljudskom duhu mnogo shvatljivija - pucka naime popijevka.

Imade podataka, Sto dokazuju, da se je svjetovna popijevka
gajila veé pocetkom srednjega vijeka (Xlotar II., Karlo Veliki),
osobito na dvorovima vladarskim i u gradovima; no pravi {32}
povod razvijanju njenom traZi se s potpunim pravom u procvatu
vite§tva, narolito u doticaju zapadne Evrope sa istokom prigodom
Krizarskih vojna. U koliko su te vojne i opcenje zapada sa
istokom u opée veoma plodonosno dielovale na znanstveni i
kulturni razvitak srednje i zapadne Evrope, u toliko su iste i
znatnim povodom, da su sredovjecni vitezovi stali pjevati rijeCima
i melodijama. U tim se pjesmama slavilo: boZanstvo, rodoljublje,
priroda, juna$tvo, krepost, ljepota i vrline gospodja i t.d.

Takvi izljevi poetitkoga zanosa rije¢ima i melodijama pojavljuju
se iznajprije u juZnoj Francuskoj i Spanjolskoj. Vitezovi i plemici
smiljahu stihove i davahu ih pjevati wz pratnju viole, rote ili
harfe.68 (O instrumentima ove dobe govorit ée se ka$nje.) Ti
pjesnici glazbotvorci zvali su se trubaduri ili truveri (trouvéres),
§to se izvodi od rijefi trouver=izmisliti, ishitriti.

Buduéi da su trubaduri pripadali lih otmjenijim stali§ima
(plemiskim, grofovskim, pace i kraljevskim porodicama) - izvodili
“su rijedko kada sami svoje umotvore. U njihovoj su sluzbi za to
bili posebni vjeStaci, koji su dapace katkada morali i sami nove
melodije izmiSljati. Takove sluzbujuée pjevace i glazbenike, Sto su
raznosili od dvora do dvora pjesmotvore svojih otmjenih
gospodara, zvali su u Francusk%i {33} jongleurs (Zongleri), a u
Engleskoj menéstrels (minstreli).6

Izim Zonglera, S§to su bili u sluzbi plemia, bilo je i
samostalnih. Oni su putovali sa svojom glazbenom umjetno$fu od
mjesta do mjesta, te su se uz pjevanje producirali i plesanjem po

68 Termin viola ovdje je upotrebljen kao sinonim za instrument
vielle. Uz navedene u trubadurskom je repertoaru bila vrlo
popularna i lutnja.

69 Ovdje valja upozoriti na netoénu uparabu termina ménestrel. U
12. i 13. st. postoje tri vrste Zonglera. Za razliku od onih koji
su ostali u sluzbi trubadura i od onik koji su nastavili skitalacki
Zivot ménestreli su bili namjestenici dvora ili gradskih
ustanova.
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konopcu, raznim akrobatskim vjeStinama, izvjeZbanim majmunima i
psima. Naravski, da se pjesma i glazba u takim prilikama kod tih
putujuéih vjeStaka morala da snizi do profanosti, sluze¢i im lih u
borbi za svakida$nji kruh; - dok su trubaduri pjevali pjesmu iz
poetickoga zanosa, neprisiljeno, te se je stoga i mogla uzvinuti do
slobodne umjetnosti.

Trubadursko se je pjevanje Sirilo lagano po cijeloj Francuskoj,
zatim po Spaniji, Italiji i Engleskoj, te se tuda odrZalo sve do
13. vijeka. Karakter se njihovih melodija odvaja posvema od
grgurskoga korala. Njihove se melodije naime emancipiraju od
starih crkvenih nacina, te se u njima istie posve jasno moderni
dur i moll na¢in.70 Pjesme su dakle trubadurske, kao i one
njemackih minesengera. mnogo doprinijele, da se je ka$nje (u 17.
vijeku) moderna glazba posvema rijeSila okova starih crkvenih
nacina. Medu najglasovitije trubadure idu: grof Vilim od Poitiersa,
(Poatje-a 1087-1127), grof Thibaut od Champagne (Tibo od
Sampanje 1201-1253) i Adam de la Hale (1204-1287).7! Izmedu
mnogih pjesmo i glazbotvora ovoga {34} potonjega spomenuti je
dramatsko djelo "Robin i Marion", u kom se opisuju ljubavne
spletke na selu, a koje se uz druge nalik mu kompozicije ima
smatrati prvim zatetkom dramatske glazbe. 72 Ovaj se pjesnik-
glazbotvorac nije samo bawio poput drugih trubadura ishitrivanjem
melodija, nego F}e kuSac raditi i na polju harmonije, slazuéi
viseglasne stavke.”3

70 U trubadurskom se repertoaru doista nagovjeStava suvremeni
tonalitet ali je neopravdana poraba termina nacin kao sinonim
za tonalitet.

71 Ime prvoga je Guillaume de Poiters, dok su godine rodenja i
smrti Adam de la Hallea jo§ uvijek aproksimativne (cca 1240.
do cca 1287.).

72 Dramatizirana pastorzla jedan je vid srednjovjekovnog glazbeno
scenskog djela. Jo§ je ranije, na prijelazu u drugo tisucljece
nastala liturgijska drama u samom bogosluZju. Tu se na temelju
tropiranih umetaka u liturgijski tekst i na responzorijalnoj bazi
provodilo  dijalogiziranje i davale su se osnove buduce
dramatizacije. Na taj nacin doSlo je prvo do dramatizacije
Kristova rodenja, a zatim i muke s uskrsnuéem. Vrahunac
razvoja liturgijske drame pada u 12. i 13. stoljecu.

73 U vifeglasnim oblicima toga doba ne moZze se jo§ govoriti o
harmoniji. Doduse, 3im je rije¢ o viSeglasnoj glazbi, osnove
harmonije postoje, Da je evidentno da su osnovni njezini
elementi bili prisutni i prije pocetka kontrapunkticko-polifonog
izraZavanja. Medutim, harmonija se kao nauk o konstru
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Podetkom 13. vijeka stali su se povoditi za Francuzima i
drugim susjedima takoder Nijemci. Plemicki stali§i - med njima i
sami vladari - uzeSe poput trubadura pjevati pjesme i smiSljati im
melodije. U Nijemaca zvali su se ti pjesnici-skladatelji
"Minnesinger["]. Ovi su svoje produkte sami izvodili.

Sadrzina njihovih pjesama i popijevaka, koje su ujedno
najstarija njemacka lirska poezija (Nibelungenlied, Gudrunlied i
dr.), ista je kao i kod francuskih trubadura: slavi se boZanstvo,
priroda, domoljublje i Zene. Razlika je ipak ta, da minesengeri
premasuju tekstom trubadure; dok su opet melodije trubadurske
daleko dotjeranije i draZesnije po obliku od melodija minesengera.
Najpoznatiji su minesengeri: Heinrich von [vom] Veldecke
Hartmann von der Aue, Wolfram von Eschenbach (Parcival),
Gottfried von Strassburg (Tristan und Isolde) i Walther von der
Vogelweide.

Doba minesengera traje samo jedan vijek {35} (do pocetka
14. stoljeéa), a na njihovo mjesto dolaze "Meistersingeri ili
Meistersingeri".

Poeziju i glazbu dvorova primaju u svoje ruke gradanski staliSi
i obrtnici (cehovi), te ishitrivaju pjesme i melodije. Prva pravila
tih umjetni¢kih cehova potvrdio je car Karlo IV. 1387. Malo za
tim raSirife se ti cehovi po svoj Njemackoj, a zadnji ostanci
izginuli su tek pred kojih 60 godina, kad je posh]edn]a takova
cehovska druZina predala svoje znakove, zastave i ostalu imovinu
u Ulmu 1839. Zadnji meistersinger, grobar Best, umro je 1876.
Najpopularniji pako bijaSfe Hans Sachs, po zanatu postolar u
Niirnbergu (1494 1576), koga su rado nazivali patrijarkom
meistersingera i od koga je poznati stih:

Heisse Hans, bin ein Schubh,

Meister und Poet dazu.

Kako je ve¢ refeno, glazba i pjevanje Zonglera i putujucih
glazbenika i pjevaca nije se mogla uzdiét do umjetnickih sfera, jer
joj to ni svrha bila nije; nu priznati se mora, da je ostala za
poznija vremena od velike vaznosti zatc, §to su ba§ ovi putujudi
glazbenici kroz stoljeca, sprovadajuéi svcje pjevanje instrumentima
i glazbuju¢i na viSe glazbila zajedno, - nekim nacinom podrzavali
smisao za instrumentalnu glazbu, prem i na najniZem stepenu.
TeSko je re¢i, kakova je to pratnja bila: je li samo podupirala
pjevace izvodeéi istu melodiju s njima, ili je u nje bilo kakove
samostalnosti; ne govori se nigdje. Znamo pako, da je {36} u to
doba bilo slijedeéih instrumenata:

1.) strunila: harfa, lutnja (Laute), gitara (u Italiji i Spaniji),

svijest o vertikali u glazbenom toku.
74 Minneséngeri djeluju i u 14. st.
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psalter, rota (Rotte), mandora (pandora, tanbura);’>

2.) gudala: ruben [ribeba?], rebec (arapskog podrijetla, unesen

u 8. stolieéu u Spanjolsku);’6 gigua (Geige), viella (Fiedl),
viola;

3) sv1ra1a frula, Salmaj (fagot), 77 rog i trompeta. Osebit i

veoma zavoljen bio je u Nijemaca Trumscheit (kod
Romana monochord). To se glazbilo sastolalo od uskog,
veoma dugog, na donjem kraju nesto rasxrenog ormariéa,
na kojem su bile napete dvije strune.’8 U drugoj polovici
14. vijeka izumljen je napokon glasovir, o kojem poslije.”

75

76
77

78

79

Mandora, pandora i tanbur su srodni ali ne i identiéni
instrumenti. Mandora tj. mandola je jedna varijanta lutnje,
promjenljive veliine. 4 ili 5 pari Zica (a i vi§e) ugodene su u
kvintama i zvuk se proizvodi trzanjem uz pomo¢ prsta ili
trzalicom od pera. 2oznata od 13. st. mandola je osobito
popularna u 16. i 17. st, ali se povremeno upotrebljava do
pocetka 19. st. Od 17. st. mandolom se naziva i mandolina
veceg oblika. Srodna pandora ili bandora ima 5 do 7 dvostrukih
Zica basovskog regwstra. Prema Praetoriusu, pandoru je
konstruirao oko 1560. John Rose u Engleskoj, a 1667. jo§ se
nalazila u sastavu berlinske Dvorske kapele. Takoder vrsta lutnje
duga vrata s malim cvalnim ormariéem za rezonanciju, 3 do 4
Zice i nizom pre€nica tanbur, tunbur ili tambur je na Orijentu
poznat od 2. st. pr.-K. a Europom se Siri posredstvom
Arapa od 13. st. Zadrzao se do danas kao folklorni instrument
u zemaljama sjeverne Afrike, Prednjeg istoka, na Kavkazu, u
Indiji i u balkanskim zemljama (Grcka, Albanija Bugarska).
NaSa tambura zaprave je potomak i srodnik arapskog tanbura.
Usp. Muzicka enciklopedija, sv. 2, str. 523; sv. 3, str. 31, 546.
Vjerojatnije se to dogodilo u 9. ili ¢ak 10. st.

Terminom S§almaj oznacavala se skupina srednjovjekovnih drvenih
duhackih instrumenata s jezickom iz kojih su se razvili klarineti
i oboe. U skupinu ovih potonjih ubraja se i fagot.

Latinski i talijanski maziv ovog instrumenta je tromba marina,
francuski trompette marine, pa ne stoji Novakova tvrdnja da se
naziva monochord, premda je rije€¢ o0 vrsti monokorda s
gudalom. Medutim, om naravno ima jednu crijevnu Zicu napetu
preko konjica sa dvije noZice. Zica pritifée samo jednu noZicu a
druga slobodno vibrire. Najstariji prikaz toga instrumenta nalazi
se na jednoj francuskoj skulpturi iz 12. st. Usp. Muzicka
enciklopedija, sv. 3, stz. 604.

Ovdje svakako valja napomenuti da jo§ nikako nije rije¢ o
suvremenom klaviru we¢ o instrumentu clavicymbalum koji je
nastao spajanjem psaltira zvanog cymbalium s tipkama (clavis).

<
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Ne smijemo a da ovdje ne spomenemo po razvoj kasnijih,
veéih dramatsko glazbenih oblika veoma vaZnu d{injenicu tu, da se
ve¢ za doba trubadursko javljaju i prvi pokuaji na polju
dramatske glazbe. Spomenuli smo ve¢ Adama de la Hale, &ijim
se pjesmotvorima pripovijedaju pjesnicki dogadaji, a prikazivanje
takovih pjesmotvora bilo je skopfano sa pjevanjem i glazbom.
Takovim se dramam uzimalo ka$nje gradivo najradije iz sv. pisma,
naroéito iz Zivota Kristova, majke boZje, svetaca i t.d. Spocetka
[su] se obradivale takove duhovne drame - misterija - samo u
latinskom jeziku, a kaSnje se uplitao i narodni. I prikazivanje
misterija bilo je u savezu s pjevanjem; ne§to se naime {37}
deklamovalo, a neSto su izvodili bud pojedinci, bud &itavi zborovi
pjevajué. Takove su se drame prikazivale veéinom u samostanima,
gdjie su ih zvali oratorija (po dvorani za molitvu "oratorium".)
Duhovne predstave (Passionsspiele) prikaziaju se i danas svake
desete godine u mjestu Oberammergau u Bavarskoj.80

Nizozemska $kola.
Veé pocetkom 12. stoljea nalazimo prve pokuSaje na polju

J. de Murris ga spominje prvi put a djelu Musica speculativa
1323. godine.

80 Srednjovjekovna prikazanja, misteriji nisu u vezi s dramatiziranim
pastoralama ve¢ se prije nadovezumu na tradiciju liturgijske
drame (vidi bilj. 72). Liturgijska se drama postupno odvaja od
obreda, izlazi iz crkve 1 time postaje otvorenija svjetovnim
utjecajima. Sadrzaj su misterija, koji je cvao u razdoblju od 14.
do 16. st., bili dogadaji iz Zivota Isusa i svetaca, ali su se ti
motivi Cesto pretvarali i u slobodne parodije liturgijskog teksta,
npr. u “sveCanosti magarca', gdje se slavio magarac koji je
nosio Krista. Latinski jezik uzmile pred narodnim jezikom a
svjetovni elementi sve su izraZeniji i ¢ glazbi. Ona je svojevrsna
mjeSavina duhovnoga i svjetovnoga. Uz koralne napjeve tu
mjeSavinu Cine posebno sastavljeni fragmenti himni¢kog tipa, koji
su po melodijsko-ritmi¢ko-formalnoj okosnici srodni sekvenci,
zatim svjetovni narodni napjevi, plesni odlomci, novi tekstovi na
poznate napjeve, fanfare, sveCane kcraénice, zborovi andela i
demona i sl. U oratoriumu pak odriavao je u 16. st. Filippo
Neri posebne propovijedi, Citanja evandelja kako bi podrzao
protureformacijska  nastojanja. Za mjihovu glazbenu dopunu
brinuli su se razni skladatelji pa i sim Palestrina, obradujuéi
narodne duhovne pjesme laude. Iz njih se razvio oratorio
volgare za razliku od oblika oratoric latino koji se razvio na
temelju pasija i polifonijskih moteta s dijalogijskim ulomcima.
Oko 1640. naziv oratorij uobifajio se za obje forme. Ali tada je
rije¢ ve¢ o baroknom oratoriju.
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viSeglasja, §to je imalo gzlazbu kasnje da dovede do nesluéene
umjetnicke visine. Kako u ostalim umjetnostima i znanostima, bio
je i u glazbi uvijek jedan narod nekim nadinom duSevni vod
ostalim, nudajuéi im nove steCevine svoje i pokazujuéi put, kojim
treba da udare, da do rapretka dodu. Tako se je diskantiranje
(prvi zarodak kontrapunktu, a po tome i viSeglasju) pojavilo
iznajprije u Francuskoj. Ovaj je narod i prednjafio malone kroz
tri vijeka (druga polovica 11. 12. i 13.)) u glazbi ostalim
narodima. Za njima dolaze Belgijci, Nizozemci, a od njih primise
prvenstvo u glazbenoj umjetnosti, kako éemo vidjeti, Talijani.81

Petnaestim vijekom pocinju se pisati glazbotvorine takovim
oblicima, da im moZemo {38} s potpunim pravom priustiti ime
"umjetnine” po naSem danaSnjem shvatanju. Po broju i po vrsti
glazbotvorina, kao i po broju radnmika, pripada prvenstvo u to
doba Nizozemskoj. Cijela epoka glazbenoga razvijanja, opseZuda
15. i prvu polovicu 16 vijeka nazivlie se u istoriji glazbe
nizozemska §kola. Tome prvenstvu ne samo u glazbenoj, veé i u
drugim umjetnostima i zranostima, doprinjeo je mnogo i zgodan
geografski polozaj Nizozemske, a navlastitio bogata trgovina po
moru, kojom je Nizozemska bila u savezu sa cijelim tadanjim
trgovackim svijetom.

Glazbotvorine Nizozemaca bijahu pretezno viSeglasne. Njihovi
su vjeStaci razvili kontrapunkt i stvorili nove, veée glazbene
oblike. Polifonija se ovija kao i u diskantu najradije oko osnovne
melodije u tenoru; nu pcjedine dionice razvijene su po stalnijem
obliku. Pravila za spajamje akorada ne poznaje jo§ ovo doba.
Akordi se shvataju u opée samo kao harmonicki intervali.
Harmonija im dakle nije bila temelj skladanju - ba$§ obratno od
dana$nje prakse.

Pomak je pojedinih dionica pretezno diatonicki u opsegu
kojega crkvenoga nalina; no dolaze tu i tamo i premjestilice (#
b), koje se ostavljaju vecimom volji izvadaca.

Stavci su nizozemske Skole troglasni, kaSnje {39} Cetvero,
petero, a jo§ kaSnje raste broj obligatnih glasova do osam.82 U
toj se S$koli razvija kontrapunkt jednostavni, dvo i trostruki, kao
§to i polifonski stavci kanon i fuga.®3 Nadalje se u njoj skladaju

81 Pocetak razvoja viSegiasja padaiu 9. st.

82 Pojedine skladbe imale su jo§ viSe glasova. Kao kuriozum
navodi se Ockeghemcv motet Deo gratias za 36 glasova.

83 Predstavnici Nizozemske §kole razvili su osobito tehniku

imitacije: ~augmentaciju, diminuciju, inverziju i retrogradno
kretanje te njihove kombinacije. Takoder upozoravamo da se
ovdje ne radi o samostalnoj skladbi kakva je fuga postala u
baroku. Naime, od 24. do 16. st. tim se terminom ponajprije
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moteta, mise i viSeglasne svjetovne popijevke.
Mise te dobe skladali su na osnovu glavnoga motiva,34 3to se

provlaéi kroz sve dijelove, a po njemu dobiva misa i ime. Tako
se primjerice zove misa "De beata virgine" (O blaZzenoj djevici),
"Ave regina coelorum" (Zdravo kraljice nebeska) i td. - ako je
glavni motiv uzet iz grgurskoga korala. Ako je motiv uzet bio iz
kakove svjetovne popijevke, zvala se i misa po toj popijevci; onda
po starom crkvenom nacinu: "Missa primi toni" "secundi toni" i
t.d., ili napokon po glasovima, od kojih je glavni motiv sastavljen,
n.pr. "Missa la, sol, fa, re, mi."

Svjetovne popijevke obradivale su se takoder kontrapunkticki;
glavnu dionicu davali su najradije tenoru, rjede altu ili sopranu.

Golema se ipak zloporaba bila uvukia u te skladbe time, §to
se na tekst veoma malo pazilo. Kod misa se primjerice i kod
svietovnih popijevaka naznadivale [nzznadivalo] obiéno samo
podetne rijeci, te se ostavljalo na volju pjevaCima, da ostali tekst
podmetnu, kako =znadu. Isto je tako nezgrapno mijeSanje
latinskoga i pulkoga jezika. Uza sve to otvara se glazbenim
radnjama nizozemske S$kole u povjesti glazbene umjetnosti {40}
naskroz nova epoka. Do ove 8kole skladaju se glasovi po nekom
mrivom mekanizmu u cijelost, u kojoj oi badava trazili ono, §to
je bitni uvjet svakome umotvoru - jiceju. Umnom i logi¢nom
svezom pojedinih dionica u cijelost pokazuju skladbe ove Skole,
da je svaka zamiSljena prema stanovitoj ideji.

Po svojoj estetskoj vrijednosti dakaxo da ne odgovaraju te
skladbe nasem danaS$njem ukusu. Navlastito nam je odviSe opora
njihova harmonija,85 &emu je traziti razlog u strogo diatonskom
kretu pojedinih dionica. Isto su tako za naSe danas$nje shvatanje
nekim nacinom smije$ne kontrapunktske igratke te dobe; nu
medu njima imade i takovih glazbotvora, $§to su jednostavni i
prozirni, te se mogu smtrati predtefama Palestrinovog stila.

Glazbenici nizozemske S$kole rasirili su se bili po svoj Evropi,
te im je dakle pripadalo u glazbenoj umjetnosti ono prvenstvo,
Sto je kaSnje preSlo u ruke Talijana.

Najznamenitiji su skladatelji nizozemske skole:

Vilim Dufay (Diifd). Ovaj je veoma vrsni skladatel] Zivio
pocetkom 15. vig'eka, a umro kao kanonik i tenorista papinske
kapele u Rimu86 Njegove se skladbe Guvaju i danas u Rimu,

nazivao kanon, a od druge polovine _5. st. fugom su se nazivali
i imitacijski odsjeci na pocetku vokalnih polifonih skladbi.

84 Rije¢ je o cantusu firmusu pa se i taj tip mise zove cantus
firmus misa.

85 O harmoniji vidi biljesku 73.

86 Dufay je wumro 1474, u Cambrain, a pravo mu je ime
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Bologni, Bruselju, Parizu i Monakovu, te pokazuju strog stil i
lijep oblik. Ovo je prvi {41} majstor, u &ijim se radnjama nalazi
potpuno razvijen kontrapunkt, pace dvostruki kontrapunkt u
oktavi. Spomenuti je, de su u njegovo doba pre[s]tajali note
1spun]avat1 crnilom, nego se rabile bijele, neispunjene - poput
danasnjih.8

Joannes Ockeghem (Ockenheim) roden je oko 1420. u
Nizozemskoj,58 nu djelovao veéinom u Francuskoj. On je prvi
skladatelj, Sto je dobio naslov "Musicorum princeps". 89 QOsnovao je-
Skolu, iz koje je izaSlo mmogo vrsnih skladatelja, medu njima:

Josquin des Prés (Zoskin do Pre). Rodom bijase Francuz.90
Isprva ga nalazimo u domovini njegovoj, kaSnje (u drugoj polovici
15. vijeka) kao kantora papinske kapele u Rimu i napokon na
dvoru francuskog kralja Ljudevita XII. Njega drZe veoma
genijalnim, pace prvim skladateljem svoje dobe, §to je osobitom
okretnoséu izradivao teme u polifonskom stavku.

Hadrian _ Willaert (soden pod konac 15. vijeka u
Nizozemskoj)?1 u&io je izmajprije u Parizu pravo; nu brzo napusti
tu znanost, te se posvema posveti glazbi. U zrelijim godinama
nastani se stalno u Mljecima, gdje je osnovao znamenitu
mljetacku glazbenu §kolu.

Claudio Goudimel (ogxo 1510. u Francuskoj) osnovatelj Je
glasovite rimske $kole. Bijase uditelj Palestrinov i Naninijev.92

Guillaume.

87 Rije¢ je o bijeloj menzuralnoj notaciji koja se pocela rabiti oko
1450. godine i traie do pocetka baroka, kada se javlja
suvremeno notno pismo.

88 Umro je u Toursu oko 1495. godine.

89 Ockeghem je bez sumnje bio umjetnik iznimnoga ugleda. O
tome posebno svjedocCe brojne tuZaljke S§to su nastale nakon
njegove smrti. TuZaljgka G. Crétina ima viSe stotina stihova u
kojima se poziva mlade skladatelje da i oni skladaju tuzaljke u
povodu smrti njihova "uditelja i dobrog oca" [mozda Novak misli
upravo na tu sintagmu]. Najglasovitiie su svakako tuZaljke
Josugin des Présa na tekst J. Molinota i J. Lupia na tekst
Erazma Rotterdamskog.

90 Njegovo se ime i damnas piSe na razli¢ite nacine. Desprez, des
Prés, de Prez, i Ncvakova varijanta su najcesée, premda se
susre¢e i jednostavno ali dovoljno konotativno Josquin. Josquin
je vjerojatno roden u Condéu oko 1440. gdje je i umro
vjerojatno 1521. godine.

91 Adrian Willaert je roden u Brugesu oko 1490. a umro je u
Veneciji 1562. godine.

92 Claude Goudimel je roden oko 1520., poginuo, kako je Novak



S. MAJER BOBETKO 43 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

Poginuo je god. {42} 1572. kao Hugenot u Lyonu. (Bartolova
noc.)

Nikola Gombert (rod. u zapadnoj Flandriji oko g. 1495.)
pripadaSe sveCenickome staliSu, a kao glazbenik i kapelnik
djelovao je najviSe u SpamJl 93 od njega je krasna Sesteroglasna
tuZaljka na smrt ucitelja svoga Josquina.

Cyprian van Rore i Clemens non Papa bijahu takoder daroviti
majstori nizozemske S$kole, koji se veé¢ zarana iselife iz domovine,
da rad svoj posvete inozemstvu.

Najve¢i majstor i vod ove Skole bijaSe bez dvojbe Orlando
Lasso.

Orlandus Lassus (zapravo Roland van Lattre ili Delattre) rodio
se od francuskih rodltel]a g 152094 u mjestu Mons (Hennegau).
Kao djecarac svratio je svojim ll_]eplm sopranom toliku paZnju na
se, da su ga kuSali viSe puta oteti roditeljima i odvesti; nu svaki
se put vratio sretnlm sluéajem kuéi. U 16. godini odvede ga
Ferdinand Gonzaga,%’ podkralj na Siciliji, u Italiju, gdje se Lasso
izvjestio u glazbi. Tu je zgodu, da ostavi domovinu, tim radije
prihvatio, jer je morao da prepati veliku sramotu kod kuée. Oca
mu naime optuZiSe i kazniSe radi nekoga zloCinstva, te drze, da
si je poradi toga i promijenio porodiéno ime Lassus u Lattre.”6

U Rimu Zivljae neko vrijeme kao nadkapelnik u Lateranu.
Kasnje je mnogo putovao {43} po Engleskoj, Francuskoj i
Nizozemskoj, te se napokon stalno smjesti u Monakovu. Tu je
kao dvorski kapelnik umro iste godine, koje i Palestrina, to jest
1594., odlikovan za svoj neumorni umjetni¢ki rad s papinske
stolice i s vladarskih dvorova.97

tono naveo, u Bartolomejskoj noéi 1572. godine. Medutim,
prihvatio je opée rasprostranjeno, ali pogreSno misljenje da je
Goudimel bio Palestrinin ucitelj i time osnivaé rimske §kole.

93 Nicolas Gombert je roden oko 1500. a umro oko 1556. Kao
glan kapele Karla V, putovao je po Spanjolskoj, Italiji,
Njemackoj, Nizozemskoj, Austriji. Poslije 1540. bio je kanonik
katedrale u Tournaiu.

94 Kao godine rodenja Lassusa koji je poznat i kao Orlando di
Lasso utvrdene su 1530. ili 1532.
95 Price o otmicama pripadaju podrucju legende. Prvi poznati

podatak o Lasssu potvrdio je njegov suvremenik i prvi biograf
Samuel Quickelberg: da je kao dvanaestogodi$nji djecak stupio u
Gonzaginu sluzbu. (Usp. The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, sv. 10, str. 481).

96 I ta je pri€a vrlo dvojbena. Noviji izvori je S§toviSe potpuno
pobijaju.

97 Sa Sicilije Lasso je otiao u Milano, potom u Napulj. U Rimu
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Lasso je jedan izmedu najplodnijih skladatelja svih vremena.
Broj njegovih kompozicija prelazi dvije tisue, a to su: mise,
moteta, magnifikat, psalmi, lamentacije, madrigali, te talijanske,
francuske i njemacke popijevke. Tiskom je objelodanjeno njegovih
skladba 1300. Jo§ za Zivota smatrali su ga nekim muzikalnim
¢udoviStem. Kao S§to mmogi njegovi predsastnici, dovinuo se i on
Casnoga naslova "musicae princeps” (Knez, prvak u glazbi), a po
ondaSnjem obifaju slavili su izdavatelji njegovih djela i njega
kakovom pocasnom izrekom na naslovhom listu. Tako se na
mnogim izdanjima njegovih djela Cita ova redenica: "Hic ille est
Lassus, lassum qui recreat orberm’, t. j. "ovo je umorni dovjek,
§to okrepljuje umorni svijet”. Znaajno mu je za popularnost i
pripovijedanje, da je neki njegov moteto bio kadar izvabiti sunce
iza oblaka.

Kako je Lasso mnogo putovao i proucavao karaktere pojedinih
naroda, nije cudo, te se ‘e znao u svjetovnoj popijevci prilagoditi
¢udi i manirama gotovo svih tadanjih glazbenih narodnosti. Za to
su ga i svi narodi jednako Stovali i uvazavali. U madri{44}galima
zrcali mu se mljetacka Skola, a u vilanelima talijanska manira.
Isto tako pogada Zicu kol: francuske, toli i njemacke popijevke. U
potonjoj pokazuje i dosta muzikalne komike.

Stil mu je jednostavniji i prozirniji, nego $to je u prija$njih
Nizozemaca, a isto mu je tako muzikalni izraz daleko krepéiji i
velebniji, nego S§to se mnalazi u starijim skladbama nizozemske
Skole. Najveéi je Lasso a skladanju moteta, u kojima je znao
razviti svu  kreplinu svoje individualne umjetnicke snage.
Znameniti su mu i "pokorni¢ki psalmi["] (Busspsalmen, 7 ih na
broju) sa jednostavnim, ali plemenitim glazbenim izraZajem. Ovi
su psalmi dvo - do Sesternglasni.98

Kao 5to svi u to doba, pisao je i Lasso samo vokalne skladbe
u stilu a_capella. U raznim izdanjima njegovih djela Cita se
doduSe, da se mogu izvoditi i instrumentima; nu samostalne
instrumentalne pratnje nie jo§ do tada bilo, nego su pojedina
glazbila samo podupirala pjevace, izvodeéi iste dionice s njima.

Akoprem su kaSnje Lassove kompozicije stale gubiti ugled u
glazbenome svijetu, digla im se ipak dostojnije cijena u naSem
vijeku, koji je u opée stao pravo ispitivati povijest glazbene
umjetnosti, te histori¢ku vrijednost raznih skladatelja i njihovih

je boravio od 1553. do 1554. godine. Zatim putuje u
Nizozemsku, pa navodno u Englesku i Francusku, $to nije
sigurno, God. 1556. stupio je u sluzbu bavarskog dvora u
Miinchenu, gdje je ostao do smirti.

98 Rije¢ je o Pokajnickim psalmima (Septem psalmi Davidis
poenitentiales) iz 1539/60. godine.
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kompozicija.

{45} MnoZina nizozemskih skladatelja 15. i 16. vijeka djelovala je
u Italiji, gdje je bilo mnogo crkvenih zborova u kojima se opet
nalazilo i odliénih skladatelja te dobe. Naroito je bio Rim
stjeciSte ~ glazbotvoraca  talijanskih,  nizozemskih, francuskih,
Spanjolskih i njemackih.

Medu c¢lanovima papinske kapele bio je pocetkom 16. vijeka
veoma darovit skladatel;j Constanzo Festa, znamenit
kontrapunktista, od koga je znamenit "Te deum", S§to se za
sveCanih zgoda izvodi u Rimu jo§ i danas; zatim Spanjolac
Christoforo Morales (rod. u Sevilli 1540.) skladatelj misa i
moteta (Lamentabatur Jacob).9?

U Mljecima skupljali se takoder najvedi uijtIllCl medu n]1ma
Hadrian Willaert, a gajila se u velike glazbena umjetnost i u
gradovima: Ferrari, Bologni i. Fiorenzi. Tako poprimaju Talijani
vodstvo u glazbi iza Nizozemaca i usavrSuju njihove glazbene
oblike u rimskoj i mljetackoj $koli do distih umotvora.

Rimska skola.

Uz strane skladatelje isticu se u 16. vijeku i sami Talijani kao
genijalni radnici na polju crkvene glazbe, a na sjajni vrhunac u
tom radu, koji zadugo ostaje nedostignutim idealom poznijih
skladatelja, popeli su se Talijani imenom svoga Palestrine, covjeka,
kojim biljezi {46} povjest novu zlatnu epoku u razvoju glazbene
umjetnosti. ’

Napomenuli smo ve¢, da je rimsku Skolu utemeljio Claudlo
Goudimel, dok joj se glavom s pravom smatra njegov udenik.l

Giovanni Pierluigi s pridijevkom Palestrina. Ovaj se znameniti
muZ rodio godine 1514. ili 1524. u rimskoj Campagni u mjestu
Palestrina (rimska Pranesta; zato mu se gdjegdje nalazi pridjevak
"Pranestinu"), a istorija ga mnazivlje naprosto po rodnom mu
mjestu Palestrina.101

Zaroniv§i ve¢ djeCakom u tajne glazbene umjetnosti bi

99 Cristobal de Morales roden je u Sevilli ali oko 1500. godine.
Umro je 1553. U Rimu je bio pjeva¢ papinske kapele od
1535. do 1545. godine, a potom je bio zborovoda u Toledu i
Malagi.

100 Vidi bilj. 92.

101 Prema recentnijim podacima Palestrina je roden oko 1525.
godine navodno u mjestu Palestrina. Medutim jedino je sigurno
utvrdeno da iz Palestrine potjeCe njegova obitelj. Prema
Jeppesonovim istraZivanjim on je StowiSe mogao biti roden i u
Rimu. (Usp. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, sv. 14, str. 119).
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namjeSten po papi Juliju III. uditeljem djecackoga zbora i
pjevatem u papinskoj kapeli. Papa Pavao IV. otpusti ga doduSe
sa toga mjesta prema opstojeim zakonima, po kojima nijesu
pjevadi u papinskoj kapeli smjeli biti oZenjeni, nu doskora bude
ipak imenovan kapelnikom u Latesanu.l02 'U to doba bijase veé
izdao nekoliko misa i svjetovnih popijevaka, no ime velikoga
crkvenoga skladatelja stee si tek g. 1560. predavsi svijetu svoja
"Improperia", djelo naskrcz jednostavno, ali svefanog i uhvatnog
glazbenog izrazaja. U njem se ve¢ ocituje krasni i jednostavni
slog, poznat u povjesti pod imenom "stil a la Palestrina". Ovo se
djelo izvodi svake godine na veliki petak u papinskoj kapeli u
Rimu.

{47} Za njegova se Zivota rjeSavalo vaZno pitanje po sudbinu
glazbe u katolickoj crkvi! Crkveni se naime oci sastado$e u sabor
u Tridentu, u kojem medu inim raspravljahu pitanje, ima li se u
katolickoj crkvi odrzati i nadalje viSeglasno pjevanje ili samo disti
grgurski koral. To je pitanje izbilo na javu zato, $to. su se sa
svih strana tuzili, da se u crkvenu glazbu uvlafe razne zloporabe
osobito time, Sto se crkveni tekstovi pjevaju na motive uliénih
pjesama (mise Nizozemaca), S$to se zanemaruje tekst i §to je isti
uslijed kojekakih  kontrapunktskih igrarija viSe puta skroz
nerazumljiv.

Caru Ferdinandu I. pode ipak za rukom, te ublazi gnjev sv.
otaca time, §to je po svojim porucima izrazio Zelju, da se
viSeglasna glazba i nadalje u crkvi odrzi. U to ime bude izabran
odbor (u kojem bijahu mzdu inima kardinali Vitellozzi i sv. [sic!]
Karlo Boromejski). Taj odbor povjeri Palestrini ¢asnu zadaéu, da
sastavi misu uzornoga sloga, po &em ¢e se modéi odluditi receno
akutno pitanje.

Palestrina se mahom latio rijeSavanja povjerene mu zadale, te
papiSe tri mise, i predlozi ih skupStini. God. 1565. izvodile su se
te mise u palaéi kardinala Vitellozzia pred reCenom komisijom.
Prve se dvije mise bezuvjetno svidjeSe, nu treca istom oduSevi
odbor, a s njom je bilo i povoljno rijeSeno pitanje o polifoniji u
crkvenoj glazbi. ‘Ta je misa pisana {48} za sopran, alt, dva
tenora i dva basa, a prikazao ju je Palestrina svome
dobroc':initellju i Stitniku papi Marcellu II., po kom ta misa nosi i
danas ime.103

102 Njegov profesionalni itinerer vezan je uz Rim, gdje je obavljao
duZnosti zborovode po raznim crkvama: sv. Petra, sv. Ivana
Lateranskoga (1555-1360), S. Maria Maggiore (1561-1566), te
konaéno 1571. postaje skladatelj papinske kapele i zborovoda
crkve sv. Petra.

103 Legenda o Palestrini kao spasitelju crkvene glazbe datira s
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Za taj sjajni uspjeh bude Palestrina imenovan papinskim
skladateljem, a po smrti Animuccinoj kapelnikom u crkvi sv.
Petra. Pod njegovom su upravom bili takoder "Arioni sacri"
(oratorija), §to su ih izvodili u kuéi sv. Filipa Nerija, u cijoj je
prisutnosti i ispustio ovaj veliki muZz svoj duh godine 1594.
Pokopan je u crkvi sv. Petra u Rimu. Nadgrobnu mu ploc¢u resi
¢astan natpis:

"Joannes, Petrus, Aloysius Pracnestinus,
Musicae Princeps.”

Palestrina je pisao malone same crkvene skladbe: mise, moteta,
lamentacije, himne, oratorija, magnifikat, litanije, madrigale
duhovne i svjetovne, te vrlo malo inih svjetovnih kompozicija. Sva
su ta djela prikazana njegovim $titnicima, a dedikacije su prema
obi¢aju one dobe naskroz poniznoga znaCaja, i u njima se rado
isticu Palestrinove loSe materijalne prilike

Palestrina se moZe s pravom udrojiti medu najslavnije
skladatelje crkvene, ne samo svoje dobe, nego svih vremena. Vel
za Zivota njegova prozvao se jednostavni, ali uzviSeni nadin
njegovog skladanja "Palestrinov stil', a zadrZao se taj naziv sve do
danas za onake {49} skladbe, koje se kre¢u u jednostavnim, nu
sveCanim harmonijama; skladbe ozbiljnoga. ali blagoga i umiljatoga
izrazaja. Takav se stil nalazi doduSe ve¢ u njegovih predSastnika:
Josquina, Clemensa non Pape, Moralesa, Festa i drugih, - nu
Palestrina ga je zapravo dotjerao do wugladenosti i savrSenosti,
koja je crkvenim skladateljima i danas uzorna.

U Palestrinovim je skladbama melodicki kret pojedinih dionica
uzorno razvijen i gibak. Stavci su zamitljeni polifono, ali ostaju
uvijek jasni. Ima u njima figuriranja i imitacija, nu nikada
prisilienog traZenja i matematickih S$pekulacija, koje toli Stetno
obiljezuju ine starije skladbe. Pisao je malo ne iskljudivo skladbe
za pjevanje (a capella).

U svojim je djelima pokazac ovaj znameniti skladatelj vise,
nego itko prije i poslije njega, da je pravi, bogom nadahnuti
genij kadar i bez velikih sredstava i bez velikih umjetni¢kih oblika

pocetkom 17. st. Tijekom zasjedanja koncila u Tridentu redovito
su se izvodile Preces speciales Flamanca Jakobusa de Kerle koje
su Cistoéom svoga stila i tretiranjem teksta izazvale opce
odobravanje pa su time najvie pridonijele da do realizacije
prijedloga o izopcavanju polifone c-kvene glazbe ne dode.
Palestrinine su pak mise vjerojatno izvedene 1565. pred
Clanovima komisije koji su ispitivali oanos tona i rijedi. U tom
su smislu te mise pa i glasovita Misa pape Marcela potpuno
zadovoljile njihove kriterije.
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postiéi velike uéinke, te ¢e se pravo muzikalno osjeanje u
njegovim skladbama cijeniti uvijek i preZivjeti ¢e doista jo§ mnogo
promjena ljudskoga ukusa.

Medu znamenite majstore rimske Skole idu nadalje:

Giovanni _Animuccia, Palestrinov saucenik. Najbolje su mu
skladbe "Laudi" (hvalospijevi), po kojima si je stekao glas veoma
znamenitoga skladatelja svoje dobe i Ccastan pridjevak "otac
oratorija";

Giovanni Maria Nanini sa svojim vrsnim {50} motetima, od
kojih se nekoja izvode i danas u sikstinskoj kapeli u Rimu;

Felice Anerio bijase poslije Palestrine Jedml skladatelj, $to" je
dobio naslov "komponista papinske kapelc["]

Lodovico da Vittoria, rodom Spanjolac. Najglasovitije mu je
djelo "Officium defunctorum®”, Sto se odlikuje - kao i ostale
njegove skladbe - ozbiljnim i donekle mistinim izraZajem;

Luca Marenzio najznamenitiji je madrigalista svoje dobe.
Njegovi su madrigali uzorni: odlikuju se izrazitom melodijom, te
karakteristicnom i duhowvitom invencijom. Krasno uporabljena
kromatika podaje im osobito Zivahan kolorit. S njima si je stekao
ime ne samo u domovini, ve¢ i izvan nje kao najzavoljeniji
skladatelj 16. vijeka, te su ga rado nazivali "il dolce cigno
d’Italia" i "il divino compesitore";

Gregorio Allegri napisa znameniti "Miserere”, §to se i danas
izvodi u Rimu na veliki petak i o kojem kaZzu, da ga je Mozart
11. aprila 1770. - posto ga je jedanput samo Cuo - po sluhu
kopirao.

Izam tiskanih nota.

Od goleme je vaZnosti po unapredivanje i Sirenje glazbene
umjetnosti 1zum tiskanja nota. Nakon S$to su se pocele tiskati
knjige (1440) 6 pokusase $tampati i kajde. Isprva se tiskalo
{51} s pomoéu drvenih ploéa, $to se medutim pokazalo vrio
nespretnim i nepotpunim, te su. na taj nafin tiskane vedinom note
u teoreticnim djelima 15. vijeka. Pravi tisak nota sa pomi¢nim
znakovima - izumio je nakon mnogih pokusa Talijan Ottavio
Petrucci, koji se u knjigotiskarstvu izvjeitio u Mljecima.107

104 I on je suradivao s F. Nerijem skladajuéi laude i duhovne
madrigale za njegove duhovne konferencije, preteCe oratorija.

105 F. Anerio je 1594. Palestrinu izravno naslijedio na mjestu
skladatelja papinske kapele.

106 Epohalno prvo izdanje Biblije tiskao je Guttenberg 1455. godine.

107  Petrucci je zapravo usavrS§io tiskanje pomi¢nim lijevanim
tipovima u dvije faze: nakon tiskanja cijelog crtovlja tiskali bi se
notni znakovi. Istodebno je prvi tiskao menzuralnom notacijom
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Petruccijev je tisak nota jasan, Cist i lijepo uobliten; nu to je
tiskanje nota dvostruki posao: na jednoj se ploci tiS¢u crte, a na
drugoj note i ini glazbeni znakovi. Godine 1498. dobio je Petrucci
od mljetatke republike privilegij na 20 godina za svoj tisak nota,
uslijed Cesa otvori veliki posao, =zupujuéi manuskripta i
obijelodanjujué¢i ih tiskom. Valja ipak opaziti, da se viSeglasne
skladbe nijesu tiskale u obliku partiture, nego svaka dionica za
se, ili po dvije: jedna na lijevoj, druga na desnoj strani. Ovako
su izaSle tiskom veinom skladbe Nizozemaca, Nijemca Isaaka i
drugih. Tih je djela danas veoma rijedko nadi; vecina ih se
izgubi, a od nekojih se satuvao samo po jedan primjerak koji se
nalaze u knjiZznicama: Lyceo Philharmonico u Bologni, beckoj
dvorskoj biblioteci, drzavnim knjiZznicama u Berlinu, Monakovu i
dr. Koncem 16. vijeka rezali su note u bakar (Simone Verovio
1586.). Vise dionica tiskati u jednom crtovlju, dakle danasnju
glasovirsku ili orguljasku partituru,108 poceo je G. Immanuel
Breitkopf, c¢lan poznate tvrdke {52} Breitkopf & Hirtel u
Leipzigu. Njegove se note sastavljaju od pojedinih dijelova, n. pr.
osminka od glave, poteza i zastavice. Taj je naCin nototiska lijep
i jasan, ali vrlo spor, pa stoga i skup. Sto su ipak kompozicije,
Stampane na taj nalin, razmijerno veoma jeftine, ima da se
zahvali stereotipiji. Da se naime koja kompozicija ne mora u
novome izdanju snova slagati, otisne se slog u razmekS$anu sadru
(gips), ili u papir "mache", koja se - nakon $to se osuSila - polije
smjesom od rastaljenog olova, antimonija i kositra. Takav se slog
dade mnogo puta otisnuti, ¢ime se novc izdanje prireduje veoma
jeftino.

Mljetacka $kola.
Nizozemac Hadrijan Willaert osnovao je u Mljecima S$kolu, iz

koje je poteklo mnogo veoma vrsnih skladatelja. Ovdje se gajila
ne samo crkvena, nego i svjetovna popijevka: madrigal, ljubavna
popijevka, villanella i canzona. Veoma je pako vazno to, da se u
toj Skoli nije samo radilo na polju vokaine glazbe, veé se pocela
obradivati ozbiljno i instrumentalna. Csobito se mnogo truda
ulagalo u skladbe za orgulje. Glazbilo nije sluzilo viSe lih za to,
da podupire pjevace, veé se la%ano uzvinjavalo do samostalnosti
(u fugama i fugiranim stavcima).l09

zapisana djela.
108 Omoguéeno je tiskanje partitura s neograni¢enim brojem dionica.
109  Termin fuga bio je sve do druge polovine 17. st. vi§eznalan i
izjednatavao se s instrumentalnim ohblicima canzone, fantazije,
ricercara i tienta. Ovdje dakie ne moZe biti rijei o znaenju
termina fuga kakvo poprima u baroku, a napose u djelima J. S.
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Iz ove Skole potekli su:

Giuseppe Zarlino (1519-1590), najveéi teoreti¢ar {53} 16.
vijeka. Napisao je viSe veoma uvaZenih teoreti¢nih djela o glazbi,
a njegov omjer diatoni¢kih glasova vrijedi i danas. On je prvi
promijenio omjer za veliku tercu 64:81 sa 64:80 ili 4:5, odstranio
onu jednu “sintoni¢ku komu", i time bi terca konsonancijom, dok
je  prije  vrijedila disonancijom, ili  bar  nepotpunom
konsonancom;

Claudio Merullo (Claudio da Correggio, umro 1604.)111 stekao
si je velikih zasluga za anapredivanje orguljaskoga stila, napisavsi
mnogo zanimivih "toccata’ za orgulje, zatim misa, moteta, canzona
i madrigala.

Andrija Gabrieli (151(-1586) bijaSe orgulja§ u crkvi sv. Marka
u Mljecima. Kao skladatzlja ga poznavahu daleko preko granica
domovine njegove, a doclazilo je k njemu na nauku i mnogo
darovitih, stranih glazbenixa, medu njima Nijemac Hans Leo Has
[sller. Radio je najviSe na polju crkvene glazbe (mise, moteta,
psalmi), pisao je mnogo za orgulje, te madrigala, sveCanih kantata
za dva zbora, a najljepse su mu djelo Sesteroglasni pokajnicki
psalmi. Na nekojim vokalnim skladbama njegovim naznaceno je,
da se mogu izvoditi i instrumentima.

Najveéi je skladatelj mljetacke Skole i uopce jedan od najvecih
u 16. vijeku

Giovanni Gabrieli, necak Andrije Gabrieli-a. O Zivotnim je
prilikama njegovim malo poznato. IzvjeStiv se kod {54} svoga
strica Andrije u glazbi, bi kao i on namjeSten za orguljasa u
Mljecima. Najglasovitiji je ufenik njegov Nijemac Henrik Schiitz.
Giovanni je Gabrieli Zivio od 1557 [1555]-1612 ili 1613. Njegove
se skladbe ne odlikuju toliko umjetnom obradbom polifonih
fugiranih stavaka, koliko vanrednom harmonickom punoéom. To
najviSe postizava time, $to dijeli svoje skladbe na viSe zborova,
koji se opet zasebnom gradnjom i suprotnim bojama medusobno
jasno razlu€uju. Ovaj je skladatelj pisao takoder najviSe za crkvu.
Prem i kod njega jo§ prevladuju stari crkveni nacini, ipak se
jasno vidi slobodnija uporaba istih a ozZivljuje ih osobito krasno
uporabljena kromatika i Zini lagani prijelaz u moderne prijemete.
Kao §to u njegovog strica tako se i u skladbama ovoga
skladatelja Cesto naznaCuje, da se zborovi a capella mogu takoder
izvoditi glazbilima; nu imade u njega i samostalne instrumentalne

Bacha.
110 Vidi bilj. br. 43.
111 Roden je 1533.
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pratnje,}12 kao i &iste instrumentalne glazbe. Ovo troje - efekti
vokalne glazbe, kromatike i instrumentacije - sjedinjuje se, te Cini
glavno obiljeZje mljetacke Skole.

Znadajno je ipak to, da se jo§ i u djelima ovoga znamenitoga
po razvoj instrumentacije skladatelja veoma rijedko naznaluje, koji
da se instrumenti upotrebe,113 ve¢ se izbor prepusta volji
izvadaca. Pisao je crkvene

[nedostaju str. 55-72 autografa]

{73} Samo se katkada javljaju pojedini geniji, koji, ne brineéi se
za tamne predsude svojih savremenika, smjelo koraknu naprijed i
ostavljaju svome potomstvu, da raSiruju i usavrSe ono Sto su sami
za glazbenu umjetnost privrijedili. Tako se javlja Grgur Veliki i
Guido Aretinski sa zamjernim doista marom, da crkveno pjevanje
urede. A $to da reknemo, isporedimo li s obzirom na polifoniju
Hukbaldov organum sa djelima Bachovim? Koliko je trebalo
vremena, da se jednostavno diskantovanje raspline u formu, u
koju je jedan Bach imao da izlije svu genijalnost duse svoje!
Koliko je trebalo vijekova, dok se uvidilo, te glazba moZe sama -
bez ifije pripomoéi, bez drugih umjetnosti - govoriti Covieku u
dusu! Sedamnaest je malo ne trebalo stolje¢a, da se ljudski ukus
otrese ukocenih starih crkvenih nacina, tvrdoga diatonskoga
karaktera, i da poda glazbenoj umjetnosti kromatikom nov Zivot i
gipkost, da ju re¢ bi pomladi.

Kako je u 17. i 18. vijeku sve to vie napredovala
instrumentalna, tako je u to doba propadala crkvena glazba.
Tome propadanju crkvenoga glazbenoga stila traziti je poglavito
razlog u tom, Sto su se u crkvu stala uvladiti ne samo sva
glazbila, §to su se upotrebljavala u operi, nego se uvelo u
crkvu sve, §to je u {74} opernoj glazbi osobito efektno bilo. Kao
Sto je prije svjetovna glazba crpala svu snagu iz crkvene, tako je
sada potonja bila puki odsijev svjetovne, mnaroCito operne glazbe.

Opera u Francuza
Iza  opernoga skladatelja Adolfa Hasse-a, savremenika

112 Cini se da je ve¢ i Andrea Gabrieli udruzivao glasove i
instrumente u crkvenim ilzvedbama.

113 Ipak bismo Zeljeli naglasiti da je upravo Gabrielieva Sonata pian
e forte iz 1597. godine jedno od prvih instrumentalnih djela u
kojima je sastav toéno odreden. U njoj se zapravo
suprotstavljaju dvije grupe instrumenata: u prvoj kornet i tri
pozaune, a u drugoj viola, odnosno viclina i tri pozaune.
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Scarlattijevog, pocinje talijanska glazba, narofito operna, padati.
Namjesto glazbenika, §to su novim idejama i oblicima, bogatstvom
harmonije, melodije i umjetnikom obradbom svojih ideja
podrzavali svoju umjetnost u idealnim sferama, - pojavljuju se
sada neznatni majstori, &to siromaStvo ideja zabaSuruju praznim
frazama i doskoCicama, samo da steku priznanje kod neuke
publike Zancmarujum t=kst, iSlo se najviSe za tim, da se
pjevac¢ima i pjevacicama dade prilike, da iskazu virtuoznu tehniku
svojih grla.

{75} Naprotiv toga nalazimo istodobce u Francuskoj drugu struju,
koja nastoji, da glazba ne proguta rije¢i, nego da kraj svoga
samostalnog razvitka pazi takoder na naglas rije¢i i na prirodnu
deklamaciju teksta. Od pregalaca, Sto su se najviSfe za tu ideju
borili, najvrsniji su:

Giovanni Battlsta Lullr (Liili) roden je Talijan (Lulh g. 1633.

u Fiorenzi).114 Godine 1646. dode u Pariz, gdje je bio u prvo
doba pomaga¢ u dvorskoj kuhinji, a onda paz, dok ga nije
jednom sretnom zgodom &uo neki velika§ guslati.l 115 Taj ga dade
na glazbenu nauku, i tu je u brzo toliko napredovao, da su ga
primili u dvorsku glazbw. Kao takav pisao je najviSe plesnih
komada i baleta, po kojima ga je kralj Ljudevit XIV. veoma
zavolio. Dakako da je tu naiSao na mno$tvo zavidnika i takmaca,
koje si je ipak Lully znao svojom prirodenom lukavoscu
odstraniti:
Sporazumiv se sa pjesnikom Quinault-om (Kinolom) stade
obradivati dramatsku glazbu, te postade tako osnovatelijem
francuske opere, na kolvm se polJu rad njegov u Francuskoj
osjeéa i danas. Kako je strogo pazio na tekst, vidi se najbolje
odatle, §to je pjesnika svoga Quinaulta nemilice mucio, briSuéi mu
stih po stih, §to mu se mije svidio. U tom, §to se glazba njegova
strogo drzala prirodne deklamacije teksta, moZemo ga smatrati
predteCcom Glucka i Wagnera. U njegovoj glazbi sadrzana je
prirodna ritmika {76} i akcentuacija francuskoga jezika. Od
mnogih opera Lullyjevih najbolje su: "Cadmus et Hermione",
"Alcesta" [Alceste], "Psyche" [Psyché], "Phaéton" [Phaéton]
"Roland" i "Armida" [Armide et Renaud].

Ouverture pisao je ovako: I. stavak Grave, §to se opetovao, II.
fugirani allegro, a III. opet u laganom tempu (obi¢no opetovanje
prvoga stavka.) Kako je ve¢ refeno, vrijednost Lullyjeve glazbe
istiée se osobito u tome, §to se je veoma vjeS$to znao prilagoditi

114 Lully je roden 1632. a umro je 1687. godine.

115 Zapravo je bio u sluzbi gdice de Montpensier. God. 1652.
stupio je u sluzbu Louisa XIV. kao plesac, violinist a kasnije i
skladatelj.
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Zivahnoj ritmici jezika; za to su ga Francuzi i u velike cijenili, te
ga i danas drZe ocem svoje opere. Inafe bijaSe Lully karaktera
naprasita i nagla, uslijed ¢ega je i umro ozlijedivii se prigodom
dmgovan]a trskom god. 1687.

Jean Philippe Rameau (Zan F111p Ramo, rod. 1683[.] u Dijonu
(Dizonu), umro 1764. u Parizu,) nije samo znamenit po Francuze
kao operni skladatelj, nego si je stekac neprolaznih zasluga kao
glazbeni teoretitar. Dofavéi u 34. godini svojoj u Pariz,116
obijelodani nekoliko rasprava o glazbsnoj teoriji, §to su mu
pribavile ime znamenitog glazbenog ufenjaka i po kojima slovi
osnovateljem nauke o gradnji akorada (po principu terca.)
Harmoni¢ki mu se sistem osniva na redu alikvotnih glasova, s
pomocu kojih tumaci postanak sazvuka. On je prvi postavio
nauku o temeljnim akordima i njibovim _prevratima.ll7 Od
teoretickih su mu djela najvaznija: {77} "Generation harmonique"
[Génération harmonique] ([)], "Nouveau systéme de musique
theoretique" [Nouveau systtme de musique théorique] ([),] "Traité
de TI’harmonie réduite a ses principes naturales" [Traité de
I’harmonie réduite a ses principes naturels] ([),] "Dissertation sur
les différentes methodes d’accompagnement" [Dissertation sur les
différentes methodes d accompagnement pour le clavecin ou pour
Porgue] ( ) i dr.118 Napisao je i viSe cpera, od kojih je najbolja
"Castor et Pollux".

André FErnest Modeste Grétry (1741-1813) prenio je u
Francusku i dotjerao lahku (komi¢nu) talijansku operu. On se
nije isticao toliko dubljinom i originalnoscu glazbenih misli, koliko
prirodenom si francuskom okretno§éu m karakterisanju pojedinih
situacija, Zivahno$fu fantazije i lahkofom izraza. Taj mu je uvijek
bez afektacije i prisiljenosti, ostaje svuda vjeran prirodi, a glazbeni
je akcenat svuda strogo odmjeren i skladan sa jezicnim akcentom.
Napisao je 40 opera, od kojih se i sticw "Zemire et Azor"

116 Rameau je prvo radio kao orulja§ u Avignonu (1702), Clermont
-Ferrandu (1702-5), Parizu (1705-8), Dijonu gdje je 1709
naslijedio svoga oca na mjestu katedralnog orguljasa, zatim u
Lyonu (1714) a od 1715. ponovo u Clermont-Ferrandu. Tu je
napisao svoj glasoviti traktat 7raitZ de [’Harmonie koji je
objavljen 1722. godine, kada se Rameau definitivno smjestio u
Parizu.

117  Rameau nije proveo samo akusti¢ko-harmonijsku  analizu
strukture i funkcije akorda, ve¢ ih je promatrao, primjenjujuéi
tada popularnu teoriju o afektima, i kao pokretace, stimulatore
odredenih osjecajnih, afektivnih stanja.

118 Prostor izmedu zagrada Novak je vjerojatno ostavio za fonetsku
transkripciju izgovora ili za prijevod.
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[Zémire et Azor], "Anacréon" [Anacréon chez Polycrate] i
"Richard coeur de lion" [Fichard Coeur de Lion] i dr.

Spomenuti éemo ovdje francuskoga filozofa Ruso-a (Jean
Jaques [Jacques] Rousseau 1712-1778), §to je prvi napisao
"melodram”" Pygmalion, poraknut na to talijanskim "intermezzima".
Istaknuo se i glazbenim spisima ("Dictionnaire de musique".)

Bilo je u to doba jo§ vrsnih skladatelja fran{78}cuske opere,
nu navedena trojica (Lully, Rameau i Gretry) reformirali su staru
talijjansku operu i oteli se onim zloporabama protiv ozbiljnosti
glazbenoga izraza, u koje je bila zapala talijanska operna $kola.
Te zloporabe ticale su se poglavito manira opernih pjevaca, §to
su zahtijevali da im se u opernim partijama poda prilika, da
izkazu vanrednu vjeStinu svojih grla. Buduéi da je opéinstvo
uzivalo u takim neobi¢nim produkcijama ljudskoga grla, nijesu se
mogli oteti ni daroviti, ni umni inaCe skladatelji, a da ne
podlegnu duhu vremena. Opéinstvo je primjerice uZiva[llo u
pjevacu Peruginu, §to je na jedan duSak otpjevao kromatiénu
Jjestvicu kroz dvije oktave i na svakome glasu izveo triler, - ili u
pjevacu Farinelli-u, $§to je u jednom natjeCaju nadvikao trubljaca i
t.d. Naravski, da su ovakowve virtuoze i vanredno nagradivali. Tako
je spomenuti Farinelli dcbivao od S$panjolskoga dvora godisnjih
50.000 franaka,119 a pjevat Caffarelli mogao si je kupiti imanje,
§to je nosilo na godinu 4£.000 franaka.

Za takove pjevae-virtuoze pisali su skladatelji bravurne arije,
prepune besmislenih zavoja, cifrarija, trilera i pasaza, na S§tetu
lijepih glazbenih oblika i zdravog glazbenog ukusa.

Francuzi su prvi stali na put tome umjetnickom besmislu.
Narocito ona trojica (Lully, Rameau i Grétry) pripravila su
zgodno tlo skla{79}dateliju Glucku, koji je, wugledavii se u

119 Cini se da je Farinelii (1705-1782) bio tako nagraden i za neke
svoje druge zasluge. :3od. 1737. Farinelli je na nagovor kraljice
Elisabeth Farnese uspio svojim pjevom, kako istice Burney (A4
General History of Music) izvuéi kralja Philipa V. iz depresije.
Do 1759., tijekom vladavine Philipa V. i Ferdinanda VI., ostao
je na Spanjolskom dvoru gdje je obavljao razne duZnosti: od
uvoza madZarskih konja, preko kapelnika kraljevske kapele do
preuredenja  kraljevske opere 1 rezZiranja brojnih opernih
predstava. God. 175C. promoviran je u viteza reda Calatrava,
§to je neke autore navelo na zakljutak da je on imao udjela i
u unutra$njoj i vanjskoj politici zemlje. Nakon smrti Ferdinanda
VL. F. je 1759. dobio bogatu mirovinu ali je bio zamoljen da
napusti zemlju, pa se tada vratio u Italiju gdje je i umro. (Usp.
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 6, str.
397-398).
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Francuze, badava vojevao protiv toga zla u Becu sa operama
Orfej i Alcesta. Tako je o Alcesti napisao neki njemacki kriticar
ovo: "Ako tu kompoziciju gledam kao deklamaciju, ima u njoj
previSe glazbe; gledam li ju kao glazbotvorinu, onda je glazbe
premalo.”

O slijedeéem ¢emo znamenitom glazbotvorcu govoriti ovdje,
jedno radi lakSega prijegleda, a drugo, §to po djelovanju i
intencijama svojim u istinu, prem Nijemac, vife spada med
Francuze, nego med Nijemce.

Christoph Willibald Gluck
rodio se 1714. na imanju kneza Lobkowitza u gornjoj Falackoj

(Weidenwang). Znanstveno i glazbeno se naobrazavao u Pragu, a
viSu glazbenu nauku udio je u Milanu. gdje se i izvodila prva
njegova opera "Artaserse”. Poslije ]e Zivio neko doba u Londonu,
onda u Betu kao nadkapelnik.12l Prve opere pisao je u
talijanskom stilu. Tek sa operama "QOrfej", "Alcesta", "Paris i
Helena" poSao je novim reformatorskim tragom, §to je potanko
oznadio u predgovoru k "Alcesti" Te se reforme u bitnosti
podudaraju sa intencijama Lully-a, Rameau-a i Grétry-a.

Godine 1773. dode Gluck u Pariz, 2dje je naSao zgodno tlo
reformama svojim, i gdje se za pravo razvilo djelovanje njegovo
na polju operne glazbe. G. 1774. pjevala se u Parizu njegova
"Ifigenija_ {80} u Aulidi", a mahom ze tim "Orfej" i "Alcesta",
koje je opere Gluck jo§ u Befu komponovao, ali ih za Paris
preradio.

120 Citirano prema: Kothe, Musikgeschichte, str. 108. Kao autor
ovoga citata navodi se Johann Friedrich Agricola a rije¢ je o
njegovu tekstu objavljenom u Casopsu Alljgemeinen deutschen
Bibliothek.

121 Christoph Willibald Gluck roden je 1714. u Erasbachu kod
Berchinga, Oberpfalz. God. 1717. njegova se obitelj preselila u
Cesku a tek 1727. njegov je otac preSao u sluzbu kneza Ph.
Lobkowitza. U Pragu je Gluck boravio od 1731. do 1735. ili
1736. kada je otiSao u Be¢, a potom, iste te 1736. godine u
Milano, pa 1745. u London. Ne zna se to¢no kada je napustio
London, ali je od 1748. pouzdano dirigent u putujucoj opernoj
druZini jednoga od brade Mingotti Neko je vrijeme boravio
opet u Pragu da bi se 1752. definitivno nastanio u Bedu gdje
je najprije bio ¢lan kucne kapele i glazbeni savjetnik princa J.
F. v. Sachsen-Hildburghausena, koji mu je pribavio pravo da
sklada za carski dvor kazaliSnu i <oncertnu glazbu i ravna
njenim izvedbama. Ali, on nije imao polozaj ni dvorskog
dirigenta ni dvorskog skladatelja.
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Kako si svaki veliki mora tek da prokréi s velikom mukom
put k reformama svojim, i kako treba dugo vremena, da ga
neuka publika shvati, - tako je i Gluck iznajprije naifao na jaku
struju protivnika u Parizu, med kojima se osobito isticao talijan
Piccini, uCenik napuljske fkole i veoma zavoljen operni skladatelj
u Parizu. Gluck je naime naumio bio skladati "Rolanda", a
protivnici ustadoSe protiv toga, jer da je ["|Rolanda["] veé
uglazbio Piccini. Zato Gluck napusti to skladanje i slozi operu
"Armidu". S tim operama - Piccini sa ["JRolandom["], a Gluck s
["Armidom["] - imala su se oba skladatelja natjecati za prvenstvo.
Cijeli se sada muzikalni Pariz razdijeli u dva tabora, Gluckiste i
Picciniste, te je ta borba kipjela do g. 1779, kadno je Gluck
odnio prvenstvo sa operom "Ifigenija na Taurisu".122

Gluck se smatra glazbenim velikanom prvoga reda, koji je u
dramatskoj glazbi znao nadi prave tonove za slikanje situacija i za
glazbeno podupiranje dramatske radnje. Glazba je njegova uvijek
plemenite invencije, te se nikada ne snizuje do trivijalnosti. U
operama svojim pomno njeguje recitativ, a s obzirom na njegov
reformatorski smijer u opée drze ga predteom Kkasnijega
Zenijalnog reformatora Wagnera.

Pierre Alexandre Monsigny (1729-1817) pode tek u 25. godini
izucavati glazbu, potaknut na to {81} Pergolesijevom operom
"Serva padrona", koja je kao opera buffa tada veoma zavoljena
bila. KaZu, da je Monsigny bio takav talenat, te se za pet
mjeseci obuke toliko izvestio, da je mogao svoje glazbene misli
korektno i u valjanom obliku prikazati. Napisao je u svem oko
12 opera komicnoga sadrzaja, od kojih su najbolje: "Deserteur"
['Le Déserteur"] i "Felix" ['Félix"). Nekoje se pjevaju na
francuskim pozornicama jos i danas.

Etienne [Etienne] Nicolas Méhul (Meiil, 1763-1817) bijase
vanredno darovit i plodam operni skladatelj francuski. Roden od
veoma siromasnih roditelja, pokazao je veé¢ u 10. godini svojoj
toliko dara i vjeStina za glazbu, te su mu mogli povjeriti mjesto
orguljaSa u nekom samostanu. DoSav§i u Pariz, nastavi glazbene
studije. Tu ga sretan slu¢aj nanese na Glucka, na ¢iju je ponuku
napisao nekoliko manjih opera, da se upozna sa tehnikom
skladanja. Po$to ga je parisko opéinstvo ve¢ bilo upoznalo po
njegovoj glazbi k jednoj duhovnoj kantati od Rousseau-a, slozi
operu "Euphrosine”, koja se toliko svidila, da si je s njome
osjegurao [!] ime medu prvacima francuske opere. Glavno je
obiljezje toga djela prirodan pijev bez najmanje afektacije, sjajna i

122 Piccinnieva [Ifigenja na Tauridi izvedena je 1781. i nije doZivjela
uspjeh. Valja meduttm napomenuti da je ovakvo nadmetanje
obojici skladatelja bilc strano i zapravo nametnuto u javnosti.
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duhovita instrumentacija, a navlastito Zivo c¢uvstvo i neobi¢na
snaga u crtanju situacija i karaktera.

Sad je napisao MéEhul cijeli niz opera, §to boljom, {82} S§to
losijom sreom. Nekoje, navlastito "Henrix IV." [Le Jeune Henri?]
propadose s politickih razloga, - akoprem se ouvertura k toj operi
osobito svidjela, te se jo§ i danas s jeanakom ljubavlju slusa ne
samo u Parizu, nego i izvan Francuske. Imade od njega oko 40
opera, medu njima nekoje u stilu talijanske opere buffe. Od
zadnjih mu je radnja najbolja opera "Uthal" i "Josip u Egiptu",
koja se potonja ipak viSe svidjela van:, nego u Parizu, te se
naro€ito u Njemackoj odrzala sve do danmas u opernom repertoiru.

M¢éhul je bio fovjek veoma plemenita i humanitarna karaktera,
te veoma cijenjen od svojih savremenika. Veliku popularnost svoju
ima da =zahvali i tome, S$to je sloZio mnogo republikanskih
popijevaka, $to se u Francuskoj pjevaju jo§ i danas. Bio je ¢lan
akademije i odlikovan redom pocasne legije. U pariskoj akademiji
ditao je i dvije znanstvene radnje svoje, Sto svjedocdi, da je bio i
znanstveno visoko naobraZen glazbenik.

Luigi Cherubini spada medu najinteligentnije skladatelje, $to ih
pozna povjest glazbe. Rodio se 1760. u Fiorenzi. Prvu je glazbenu
obuku uzivao u rodnom si mjestu, a kaSnje od znamenitoga
uditelja Sarti-a u Bologni. Najranije mu operne radnje potjecu iz
boravka njegovoga u Italiji. KaSnje se stalno smjesti u Parizu,
te si usvoji u radnjama svojim C&isti Zrancuski stil. Tu napisa
slijedece {83} opere: "Domophon" [Démaphon], "Lodoiska", "Elisa"
[Elisa], "Medea", "Fanisca" [Faniska] i "Les deux journées"
(Vodonosa), koja je poslijednja obila pczornice cijeloga opernoga
svijeta. Ozbiljna i umna glazba ove opere odlikuje se ipak
melodickom draZesti, te ugodnom jasnofom i prozirnosti.

Ouverture Cherubinijevih opera bez iznimke uzorne su radnje
te vrste, te se i danas vrlo rado shSaju, gdje se glazbena
umjetnost racionalno gaji.

Izim skladateljskoga rada svoga veoma je zasluzan Cherubini i
kao ravnatelj pariskoga konzervatorija, gdie je nastojao, da ucenici
toga zavoda upoznaju glazbenu umjetnest sa njezine ozbiljne i
uzviSene strane, pa su za njegovoga ravnanja izasli iz pariskoga
konzervatorija znameniti skladatelji: Boieldieu [Boieldieu], Auber i
Halévy. Zadnja mu je opera "Ali Baba".

I kao crkvenoga skladatelja ide Chermbinija ¢asno mjesto med
najboljima. SloZio je 11 velikih misz, od kojih je upravo
velicanstvena ona u C moll [!};124 2 rekvijema; osmeroglasni

123 God. 1784-86. boravio je u Londonu kao dvorski skladatelj, a
zatim odlazi u Pariz.
124 Prema Muzickoj enciklopediyi, sv. 1, str. 321-322, tih je djela
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Credo i dr. Izim toga pisao je gudalacke kvartete, a bio je i
uéen glazbeni teoretiCar, te je napisao za pariski konzervatorij
djelo o kontrapunktu.

Umro je u Parizu goc. 1842.

Gaspar Spontini (rod. u Majolati kod Ancone u Italiji 1774.,
umro 1851.) nastani se takoder u Parizu, gdje je bio zavoljeo
skladati veliku, {84} hercjsku operu, te si ve¢ sa prvim djelom te
vrste, §to ga je napisao i Parizu, steée neumrlu slavu. Bila je to
opera "Vestalinka", a iza nje "Ferdinand Cortez" i "Olympia”, koje
ipak ne dostigo§e Vestalinku.

Na poziv pruskoga kralja Fridrika Vilima III. prihvati mjesto
glavnoga glazbenoga ravnatelija u Berlinu. Tu ne ostade dugo
poradi sp[lletkarenja i zavisti domacih glazbenika, veé¢ je odslije
Zivio $to u Parizu, $to u domovini svojoj (Majolati), gdje je umro
god. 1851.125

Spontinijeva je operna glazba ozbiljna i herojska, a
instrumentacija, u koju je uloZio veliku brigu i mar - upravo
sjajna.

Adrien Francois Boizldieu [Boieldieu] (Fransoa Bojeldjo),
u¢enik Cherubinijev,126 rodio se g 1775[] u Rouen-u. Kao

vise: 4 sveCane miss, 9 misa (u biblioteci u Glasgowu) i 13
misa i rekvijema (u Znanstvenoj biblioteci u Berlinu), zatim
Requiem u c-molu - Requiem u d-molu i viSe manjih crkvenih
djela. Od teoretickit radova istiCu se, uz Cours de contrepoint
et de fugue, Recueil de marches d’harmonie i Méthode de
chant du Conservatoire (suradivali su i E.-N. Méhul, F.-J.
Gossec i dr.).

125 Josip Andreis navoci kao razlog njegova odlaska iz Berlina i
njegovu sklonost k Mapoleonu, te naglu, oholu i nesnofljivu ¢ud.
Osim toga propagirao je samo svoja djela. Istodobno njegove
nove opere pokazuju znatan pad skladateljske invencije. Stoga
nije mogao izdrZati Weberovu konkurenciju i 1843. vratio se u
Pariz, gdje su u meduvremenu popularnost stekli Meyerbeer i
Rossini, pa se Spontini 1850. vraa u Italiju. (Usp. J. Andreis,
Povijest glazbe, knj. 2, str. 311-312.).

126 Koliko je dosad poznato Boieldieu je bio Brocheov (orguljaS u
katedrali) u¢enik u Rouenu. Niti jedan drugi njegov uditelj nije
poznat. Postoji doduSe anegdota o Boieldieu i Cherubiniu.
Potonji je naime nakon jedne od uspjeSnih izvedbi opere
Bagdadski kalif rekao navodno Boieldieu: "Nesretnice jedan! Zar.
se ne sramite tako mezasluZenoga uspjeha?’ Na to je B. zamolio
Cherubinia da mu ci odredenu poduku, $to je ovaj i prihvatio
odrzav§i Boieldieu . strogi kurs iz kontrapunkta. Fétis medutim
oftro pobija bilo kakvo Boieldieuvo naukovanje ili Cak
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mladenac napisa malu operu "La fille coupable”, te se:s njome
zaputi u Pariz.127 Kao velik siroma morade se u prvo doba
svoga boravka u Parizu prehranjivati podufavanjem u glasoviranju,
pade i ugadanjem glasovira. Tek nakon nekog vremena uvede ga
Méhull28 u odliéniji pariski svijet. DraZesne mu romance nadose
odziva osobito u Zenskome svijetu. Na preporuku Cherubinijevu
[?7] bude namjeSten profesorom glasoviranja u  pariskom
konzervatoriju.

Njegove se opere odlikuju koli svjezom i draZzesnom
melodijom, toli i zdravim glazbenim humorom. Prva opera, kojom
si je stekao slavu {85} i imetak, bijafe "Bagdadski kalif'. Ta se
pjevala u kratkom razdoblju u Parizu 700 puta. Po caru
Aleksandru 1. bje pozvan u Petrograd, gdje je proboravio kao
kapelnik 8 godina.

Ostala su mu djela: "Beniowski" [Béniowski], "Ma tante
Aurore", "Jean de Paris", "Le chaperon rouge" [Le Petit Chaperon
rouge], (Crvena kapica), "Deux nuits" [Le Deux Nuits] (Obje
no¢i) i dr. Najbolja mu je opera "La dame blanche" (Bijela
dama). Umro je god. 1834.

Kao skladatelj je pravi Francuz, jer je krasnoj harmoniji,
melodiji i instrumentaciji svojoj znao pripojiti prirodenu si
francusku dosjetljivost i Zivahnost.

Niccolo Isouard (Jzuar) roden je na o>toku Malti 1775., te ga
za to i zovu naprosto "Niccolo di Maita" [Niccolo da Malta].
Naobrazavao se u Italiji, gdje je i pisao prve radnje svoje.
DoSavsi 1799. u Pariz steCe si ime s operama: "Michel Angelo"
[Michel-Ange], "Cendrillon" (Pepeljuga) i "Joconda". Umro je veé
1818. Imade od njega u svem oko 50 opera.

[Daniel] Francois Auber (Obir) bijas= ucenik  Cherubini-a i
Boieldieu-a. Roden je 1782[.] u Caen-u. Od god. 1822[.] Zivljase
u Parizu, od 1842[.] bijaSe ravnateljem konzervatorija pariskog, a
od 1857. dvorski kapelnik Napoleona III. Pod uplivom
savremenog skladatelja Rossini-a i pjesnika Scribe-a napisa oko 40
[50] opera, kojima si je stekao znatnih zasluga ne samo za
veliku, herojsku, nego i za francusku komiénu operu. Godine

prihvadanje savjeta od Cherubinia. (Usp. Grove’s Dictionary of
Music and Musicians, MacMillan & Co. Ltd, London, New
York 1954, sv. 1, str. 789).

127 Ova je opera bila izvedena s prilnim uspjehom 1793. u
Rouenu. I druga njegova opera Rosalie et Myrza bila je
izvedena u Rouenu 1795. ali s manjim uspjehom.

128  Tu su ulogu - imali pjevaé Garat i Jadin, potomak glasovite
belgijske glazbene obitelji. (Usp. Grove’s Dictionary of Music
and Musicians, str. 789).
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1828[.] iznese na pozornicu {86} najbolie svoje djelo "Nijema iz
Portici", §to je uz Rossinijevog "Tella" i Meyerbeerovog "Roberta
davla" udinilo ¢itav prevrat u repertoiru velike pariske opere. Za
tim su djelom slijedile od herojskih opera "Bog i Bajadera",
"Gustav III." (uvidski ples), i dr.,, a od komi¢nih: "Fra diavolo"
[Fra Diavolo] (najpopula-nije njegovo djelo u Francuskoj i izvan
nJe) "Zidar i bravar", i "Zrni domino".

Jacques Francois Halévy [Jacques Fromenthal Halévy] (Alevy,
1799-1863 [1862.] u Parizu) bijase takoder ucenik Cherubinijev i
kasnje profesorom kompozicije na pariskom konzervatoriju. Nakon
smrti znamenitoga teoretifara Antuna Reiche uvrsti ga akademija
med svoje ¢lanove. Sa prvim operama svojim nije se mogao
domodi uspjeha dok mu g. 1835. ne ugleda svjetlo najvece djelo
"La 1u1v [La Juive] (Zidovka), koje mu osjegura trajno ime med
prvacima francuske opere. Mahom zatim davala mu se s jednakim
uspjehom drazesna komiZna opera "L’éclair" [L’Eclair] (Munja).
Iza ovih djela napisao je Halevy [Halévy] jo§ silu $to velikih, §to
komi¢nih opera, $to ipak po vrijednosti svojoj zaostaju za
Zidovkom.

Med skladateljima, §to su u 19. vijeku djelovali na polju
francuske opere, isti¢u se

Jos. Ferd. Herold [Joseph Ferdinand Hérold] sa operama
"Zampa", "Maria", "Le pré aux clercs" [Le Pré aux clercs] i dr;
Charles Adam sa operom:  "[Le] Postillon de Lonjumeau" (i dr.
oko 50 na broju) te »aletom: "Gizela" i "Faust"; Ambrois[e]
Thomas {87} (Téma) sa operama "[Le] Songe d’une nuit d’été"
(San ljetne no¢i), "Mignon", "Hamlet", "Frangoise de Rimini" i dr;
Felix Massé sa komi¢nim operama "Galat[h]ée", "Fior de Elisa"
[Fior d’Aliza] i dr; Louis Maillart (Majar) sa operom
"Pustinjakovo zvonce"; Georges Bizet (Bizd) sa operama "La jolie
fille de Perth" (Lijepa djevojka pertska), "Les pécheurs de perles"
(Biserari), "Djamileh" i "Carmen".

Hector Berlioz (Berljos 1803-1869) jedna je od najzama$nijih
umjetni¢kih pojava u Francuskoj. Otac mu bijale lijecnik, te
htjede silom, da mu se i sin posveti istome zvanju. Uza sve to
upiSe se Berlioz ipak u konzervatorij, gdje bijaSe ucenikom
Antuna Reiche (znamenitoga teoretiCara, rod. 1770. u Pragu,
umrlog 1836. u Parizu). koji je opet bio ulenikom Haydna i
Mozarta.129 U to doba morade kuburiti kao korista u operi, jer

129 Glavni Berliozov profesor na konzervatoriju bio je Francois Jean
Leseur. Nije tofna ni tvrdnja da je Reicha ucio kod Haydna i
Mozarta. Ali je vrlc vjerojatno ucio od Beethovena s kojim se
intenzivno druzio dok su svirali u orkestru Maximiliana
Austrijskog u Bonnu. U razdoblju 1788-94. Reicha je svirao u
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se je s ocem raskrstio. PoSto je nzko doba proboravio na
naunom putovanju po Italiji, smijesti se stalno u Parizu (kao
knjizni¢ar konzervatorija.)

Sa velikim simfonijama svojim "Symphonie phantasti%ue",
"Episode de la vie d’un artiste", "Romeo i Julija", "Faust"130 -
steCe si jedno od prvih mjesta med novijim simfonicarima, a

znamenit je naro€ito kao moderni instrumentator, na kojem ga je
polju jedva tko dostigao. Robert ga Schumann nazivlje "virtuozom
orkestracije.”

Berlioz nije obradivao samo Cistu instrumentalnu simfoniju; on
je po uzoru svom Beethovenu dotjeravao {88} vokalnu simfoniju
tako, te joj malo manjka do operne forme. Idealna mu je bila
cijelj ta, da svakome glazbilu poda izrazitost Zive rije¢i, da na
neki nain svaki instrumenat govori u pravo doba svojim jezikom.
Za ¢udo, Francuzi ga nijesu odmah shvatili, ni njegov uzviSeni
rad uvazavali; dok su ga u Njemackoj objerucke primali noviji
skladatelji, pade i sam Wagner, kao uzor duhovite i sjajne
instrumentacije. Za izvedbu svojih djela =zahtijevao je Berlioz
ogroman orkestar. Tako je bilo primjerice kod izvedbe njegovog
rekvijema (1840) [1837] u orkestru: 6 malih flauta (Es); 6 tercnih
flauta (F); 10 malih klarineta (Es); 18 klarineta (B); 8 oboa; 8
rogova (G) i 8 u D; 10 trubalja (F) i & trubalja (B); 10 korneta;
12 pozauna, jedna bas i jedna solo pozauna; 16 fagota, 6
ofiklajda (B) i 6 u C; 18 bubnjeva; 6 velikih bubnjeva, 10 pari
cinella i 2 tamtam-a.

Od ouvertura su mu znamenite: "Kralj Lear" (Lir), "Waverley",
Francsjunges [Les Francs-Juges] (Die Vehmrichter); trilogija
"L’enfance du Christ" [L’Enfance du Christ] (Djetinjstvo Isusovo);
veliki "Te deum" [Te Deum] za tri zbora; "Requiem"; oratorij "Le
temple universal" [Le Temple universel]; kantata [?]"Sardanapalle]"
i opere: "Benvenuto Cellini", "Béatrice et Benedict" [Bénédict] i
"Les Troyens" (Trojanci).

Berlioz zauzimlje u povjesti glazbenoj mjesto medu prvim
predstavnicima i zagovarateljima "programne glazbe", a slovi i kao

vrstan glazbeni pisac sa svojom "Naukom o__instrumentaciji",
"Sabranim spisima" i "Memoirima". {89} Sljedbenici su "programne

tom orkestru flautu a Beethoven violu.

130  Napominjem da je Episode da la vie dun artiste zapravo
podnaslov Symphonie fantastique pa je rije¢ o istom djelu. Pod
naslovom Faust mogu se kriti dva djela: kantata Huit Scénes de
Faust ili La Damnation de Faust koje se tretira kao kantata
ili oratorij, odnosno opéra de concert. Oba su djela pisana za
soliste, zbor i orkestar, a u potonjem su rablieni i dijelovi
prvoga.
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glazbe" oni skladatelji, $to nastoje, da glazbom ne$to izvanjega,
drugotnoga prikazu, negc S§to je glazba sama; dakle hoée da
glazbom neSto riSu iz prirode, primjerice morsku ti§inu, vecer,
jutro, boj it.d. - dok suprotna struja, formaliste, na ¢elu im prof.
Hanslick u Becu, neée da znadu o kakovoj moéi prikazivanja
necega drugotnoga, nego ¢ glazba sama. Oni tvrde, da je glazba
kadra jedino samu sebe prikazati, i to lijepim oblikom, da dakle
od nje niSta drugo ne smijemo da traZimo, nego lijep oblik.

Felicien David [Félicien] (1810-1876) nije si toliko stekao ime
vrsna skladatelja operama (Herculanum, La perle du Brésil)
koliko simfonijama svojim "Le désert" (Pustinja), "Columbus"
[Christophe Colomb] i cratorijem "Moses"  [Moise au Sinai].
God. 1867. dobi od akademije veliku drzavnu nagradu od 20.000
franaka, a 1869[.] izabra ga akademija svojim ¢lanom na mjesto
Berliozovo, koga je zamijenio i kao knjizni¢ar u konzervatoriju.

Charles Gounod (Guno) bijaSe najpopularnija glazbena li¢nost
19. vijeka u Francuskoj. odio se 1818. i umro 1893. u Parizu.
Glazbu je udio u paciskom konzervatoriju za ravnateljstva
Halevyjeva [Halévyjeva]. Poslije pode u Italiju, da prouci crkvenu
glazbu i Palestrinov stil. Nakon povratka svoga sa naucnoga
{90} putovanja dobije mjesto orguljasa i kapelnika u jednoj
pariskoj crkvi, i malo §tc se nije posvetio sveceniCkome staliSu;
nu proudiv§i Schumannova i Berliozova djela, obuze ga silna Zelja
za skladanjem opera. Sa prvim djelom te vrste, sa operom
"Sappho" nije doduse uspio, a tako mu ni komicna opera "Le
médécin malgré lui" [Le Médecin malgré lui] (Lijecnik protiv
volje) ne nade Zeljena uspjeha; nu zato pokaza svu snagu svoga
skladateljskoga genija u cjelu, §to mu je pronijelo (1859) u tili
¢as ime po svem svijetu, - u operi "Faust". Krasnom harmonijom
i melodijom svojom, finom izradbom pojedinih scena i vanredno
lijepom instrumentacijom postade to djelo re¢ bi miljenikom u
opernome svijetu. Za c&udo, slijede¢e su mu radnje slabije:
"Philemon et Baucis" [PhilBmon et Baucis], "La reine de Saba"
[La Reine de Saba], "La_Colombe", dok je sa operom "Roméo et
Juliette" opet sretnije ruke bio. U zadnje se je vrijeme Zivota
bavio najviS$e crkvenom glazbom, sloZivii mnoge lijepe crkvene
skladbe: 2 mise, "Sedam rije¢i spasiteljevih", "Ave verum", "O
salutaris", "Isus na Tiberijskom jezeru", "Stabat mater" sa
orkestrom, oratorija "La_ridemption" [La Rédemption] i "Mors et
vita". Cuvena mu je i "Meditacija" na Bachov preludij.

Charles Camille Saint-Saéns (S&n-San) spada uz Masseneta
medu najduhovitije novije francuske skladatelje. Roden je 1835[]
u Parizu. {91} SvrSivéi glazbene nauke u Konzervatoriju kod
Halévyja i Gounoda postade orguljaSem u crkvi "sv. Madeleine”" u
Parizu. Poslije napusti tc mjesto, te ga nalazimo ponajvie na
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umjetni¢kim putovanjima, slavljena po svuda kao glasovirata i
kapelnika. Saint-Saéns je preteZzno instrumentlani skladatel;.
Napisao je za orkestar simfonitke pijesni "Phaéton" i "Danse
macabre" (Mrtvacki ples), 4 simfonije, Suite algérienne, 4
glasovirska koncerta, kora¢nice za 4 ruke, varijacije i tarantele za
2 glasovira, 1 koncerat za cello i 1 za gusle. Od crkvenih
skladba: 2 mise, boziénji oratorij, biblijsku operu "Opéi potop",131
1 rekvijem, te viSe moteta i psalama, nekoliko kantata i napokon
opere: "Roméo et Juliette" [?], "Le timore d’argent" [Le Timbre
d’argent], "Samson et Dalila", "Henrtk VIIL" i dr.

Jules Massenet (Masnd) roden je 1842[.] u mjestu Montaud
(St. Etienne) [St. Etienne], a udwo takoder wu pariskom
konzervatoriju od Ambr. Thomasa skladoouku. Za jednu kantatu
svoju ("David Rizzio") dobije prvu nagradu, te su sada slijedila
redom djela, §to ga proslaviSe kao znamenitog francuskog novijeg
skladatelja: biblijske drame "Maria Magdalena" i "Eva"; opere: "Le
roi de Lahore", "Don César", "Manon"; orkestralna djela: "Suites
hongroises" [Scénes hongroises], "Scénes pittoresques”, ouverture,
fantazije, a poznat je i popijevkama svoiim. Od g. 1878. predaje
skladbouku na pariskom {92} Konzervatoriju.

U wveliku parisku operu mozemo ubrojiti jo§ dva znamenita
operna skladatelja: Nijemca Meyerbeera i Talijana Rossinija.

Giacomo Meyerbeer rodio se 1791. u Berlinu, umro 1864. u
Parizu. Kao sin bogata bankira ucio je glazbu iznajprije kod
Clementija, a kasnje kompoziciju kod Ans. Webera i Abbé
Voglera. Od ranijih djela njegovih spomenuti je oratorij: "Gott
und die Natur" i operu "Jephtas Geliibde". Bavio se mnogo i
glasoviranjem, na §to ga je nagovarao virtuoz glasovirski Hummel,
s kojim je mnogo opéio. Na tom je polju naSao mnogo priznanja
u Becu. PoSav u Italiju, upozna se¢ sa F.ossinijem, od kojega uze
talijansku maniru u opernom skladanu, §to mu je osobito
zamijerao ucitelj njegov Weber.

Godine 1826. dode u Pariz, gdje je Zivio 16 godina, i tu se
opet prilagodi posvema francuskom nadina skladanja. Meyerbeer je
u opée glazbeni kozmopolita: Nijemac harmonijom, Talijan
melodijom, a Francuz ritmikom svojom. Kraj sveg tog postigao je
ipak senzacijonalne uspjehe sa svojim wvelikim operama: "Robert
davo", "Hugenotti", "Prophet", "Der Nordstern" ("[Ein] Feldlager in
Schlesien"), “Afrikanka" i "Dinorah" (Le pardon de Ploérmel") [Le
Pardon de Ploérmell.

Antonio _Gioachino _Rossini spada medu najpopularnije
talijanske operne {93} skladatelje. Rodio se 1792. u Pesaru, a
umro 1868. u Parizu. Otac mu bijaSe glazbenik, a majka

131 Rije¢ je o oratoriju.
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pjevacica, te je djeak vef od rane mladosti Zivio  u glazbenickim
krugovima. Ucéio je glazbu u filharmoni¢kom liceju u Bologni.
Nakon nekoliko slabijih pokuSaja na polju dramatske glazbe
napisa operu "Tancred[i]', kojom osvoji u tili ¢as ne samo
talijjansku, nego glazbenu publiku cijele re¢ bi Evrope. Jo§ vecu
slavu steCe si komi¢nom operom "Seviljski brija¢", koja se smatra
biserom talijanske opere buffa. Slijedile su sada opere: "Otello",
"Semiramis", "Obsjedanje Korinta" i nebrojeno drugih, kojima si
ste¢e u kratko vrijeme ogroman imetak.

God. 1823. dode u Pariz, te postade u opernom skladanju
cijeli Francuz. Potaknut velikim herojskim operama Spontinijevim i
Auberovim, napisa 1829. "Vilima Tella", §to se ubraja u najbolja i
najvrijednija njegova djela, - nu kojom je i zaviSio umjetnicko
djelovanje svoje na polju opernoga skladanja. Iza ove opere pisao
je samo jo§ crkvene skladbe, mise, ~jedan "Stabat mater",
popijevke, arije i kantate, od kojih je poznata ona "Za parisku
izlozbu 1867."

Rossini je bio majstor u tome, §to se je znao uvuéi u srce
"velike publike" svojim slatkim, draZesnim i punim Zivota
melodijama; stroga mu kritika priznaje ipak viSe izvanju, nego
unutra$nju vrijednost njegovih djela.
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{94} Njemacka opera.

Lijepi slog. Kvartet i simfonija.

Josip Haydn rodio se g. 1732. u mjestu Rohrau u dol
Austriji. Posto je veé¢ u ranoj mladosti pokazao mnogo dara za
glazbenu umjetnost, posalje ga otac u bliznji gradi¢c Hainburg, da
uéi prve temelje pjevanja, glasoviranja, orguljanja i gudanja. Tu su
veoma strogo i bezobzirno s njime postupali. Pripovijeda sam, da
je od ucitelja svoga dobivao viSe batinz, nego kruha. G. 1740.
primi ga kapelnik sv. Stjepana u Befu u kor svoj, gdje je ostao
10 godina, i tu kraj glazbe ucio i ostale prijedmete obuke
Skolske. Skladbouke u to doba jo§ nijz ucio, akoprem je vec
kuSao komponovati. U tom su mu pomogle razne produkcije u
crkvi, gdje se mnogo §ta velike umjetnitke vrijednosti izvodilo i
¢ime si je oStrio ukus.

Iza desetgodiSnjeg boravka svoga na koru nastupi mutaciju grla
i morade iz kora istupiti. Sad nastadoSe po Haydna nevoljni dani,
jer se odslije morade sam brinuti za svakida$nji kruh. Zato je
sudjelovao u raznim orkestrima i poduczvao u glasoviranju, {95}
a u isto doba pocCe ozbiljnije skladati seremade za orkestar i
glasovirske skladbe za uclenike svoje. G. 1751. napisa komi¢nu
operu "Der hinkende Teufel' [Der krumme Teufel] (Hromi davo).
Izim ove pisao je jo§ jedno 20 opera manje vrijednosti. Kad ga -
je sada poceo Nikola Porpora strogo metodi¢ki poducavati u
teoriji glazbenoj, uvidi tek Haydn, da je po naobrazbi svojoj vise
diletant, nego glazbeni stru¢njak. Zato se baci svim marom na
izu€avanje glazbe. Prem je u to doba weoma oskudno Zivio, bio
je ipak uvijek pun zanosa za idejalne cijelji svoje. Kad bi sjeo za
stari, istroSeni glasovir svoj, nije zavidio sre¢e nijednome vladaru.

Brzo se Haydn zanio za onom vrstom skladanja, u kojoj je
bez dvojbe postigao najveéi uspjeh, za skladanjem kvarteta
(Cetveroguda) i simfonije.

Prvih 18 kvarteta slozio je oko g 1755. za nekoga
dobroginitelja svoga,132 §to mu je pribavio mjesto kapelnika kod
grofa Morzina. Nu veée se polje otvorilo djelatnosti njegovoj, kad
je god. 1761. postao kapelnikom kod kneza Esterhazyja [Esterhazy].
Tu je imao Haydn prilike da sakuplja iskustvo, te je upravo
ovdje sa radnjama svojim dotjerao i usavr§io {96} oblik kvarteta i
simfonije.

Oba ta oblika razvila su se iz Scarlattijevih opernih ouvertura,
Sto su [se] sastojale od 3 dijela: prvog i treeg s brzim, a

132 Rije¢ je o barunu Fiirnbergu i o prvih 12 kvarteta, op. 1 i op.
2. StoviSe, koliko je dosad poznato, Kvartet op. 1 br. 5 u B-
duru je kasnije uvrSten medu ove kvartete.
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srednjeg s laganim tempom. Ta su se tri dijela kaSnje razvila
svaki u poseban stavak, ali ipak tako, da su ostala po
nutra$njosti svojoj suvisli 1 srodm Jo$ ka$nje pridruZio im se i 4.
dio (Menuett ili Scherzo)

Izim toga S§to je Ha}dn te oblike usavrSio, postigao je on i
instrumentacijom svojom uspjeh, §to je do tada bio nepoznat. On
je naime izvabio pojedinm glazbilima pravi karakteristiéni izraz i
prisilio svako glazbilo, da govori nacinom svojim.

U to doba boravka svoga u Eisenstadtu napisa Haydn najvedi
dio kvarteta i simfonija svojih; mnoge sonate, crkvene kompozicije
(medu njima: Tobija, Sedam poslijednjih _rijeéi i dr.)

Godine 1790. otpusti nez Esterhazy [Esterhdzy] kapelu svoju i
Haydn bude umirovljen. Pocetkom slijedeée godine pode u
London, gdje ga sjajno primiSe i gdje su sa silnim ‘oduSevljenjem
slusali "Londonske simfonije" njegove. Proboraviv jednu godinu u
Becu, otputova opet u London, gdje bi isto tako sjajno primljen.
Ta dva putovanja u Enxglesku donijela su Haydnu imetak od
24000 forinti, {97} silu slavlja i naziv doktora univerze
oksfordske za simfoniju "Oxford". Iza povratka svoga iz Engleske
napisa velika oratorija "Stvaranje svijeta" i "Cetiri godisnje dobe".
Umro je u visokoj starcsti 1809. (u Be(':u) od staratke nemodi,
ba§ kad je Be¢ obsijedala francuska vojska.

Plodnost Haydnovog skladanja vidi se najbolje iz ovih brojeva:
simfonija (sa ouverturama) 125; 77 cetveroguda; preko 60 tria za
razna glazbila, 175 sola za "baryton" ili "gambu" (guslama nalik

133 Nuzno je napomenuti da su neposredni Haydnovi prethodnici u
razvoju simfonije pretklasiéni majstori G. B. Sammartini, M. G.
Monn, G. C. Wagenseil i predstavnici Manheimske $kole,
napose J. Stamitz. ZadrZavsi od talijanske operne predigre (prvi
put ju je upotrijebio A. Scarlatti u operi Dal male il bene
1681.) ime (sinfonia), oni postupno razvijaju pretklasicnu
simfoniju kojoj profiruju opseg stavaka (ima ih 3 ili 4), sa sve
izrazitijom bitematicnoséu prvoga i eclementima provedbe, i
napu$taju basso continuo uvodeéi homofoniju. Usavrsiv§i njihova
nastojanja J. Hayden i W. A. Mozart- su posljednjim svojim
djelima utemeljili klasicni oblik simfonije. Gudacki kvartet pak
dovodi se u vezu £ nekim sonatama A. Scarlattija. One nose
napomenu per due violini, violetta, e¢ violoncello, $to znali prvo
spominjanje sastava gudackog kvarteta. Ali, pravim gudackim
kvartetima mogu se smatrati tek Haydnovi i Mozartovi kvarteti
nastali u razdoblju izmedu 1780. i 1790. godine. Gudacki
kvarteti skladani ranije zapravo pripadaju orkestralnoj glazbi jer
svaku dionicu izvodi vi§e sviraca, a po obliku su najéeSce
divertimenti.
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instrumenat)134; 24 opere, 5 oratorija, 15 misa, 44 sonate za
glasovir i 16 za gusle, oko 400 menuettz i 336 obradba Skotskih
izvornih popijevaka.l3

Najveéi je Haydn u skladanju kvarteta i simfonije, §to mu
donijeSe Casni naslov "otac novije instrumentalne glazbe". U
skladbama je svojim rado obradivao narodne motive, osobito
slavenske. On je skladatelj i klasicke pucke himne "Boze zivi"
(takoder slavenski motiv), §to je u formi varijacije obradio u
drugome dijelu "carskoga kvarteta" (C dur). Manje su mu
vrijednosti opere, u misama se pako previSe udaljuje od
crkvenoga sloga, prem je bio veoma poboZan. Pripovijeda sam:
"Nikad nijesam bio toli poboZan, kao za vremena skladanja moga
"Stvaranja svijeta". Danomice bih {98} skruSeno padao na koljena
i molio Boga , ¢ bi mi udijelio snage, da zaeto djelo sretno
dovr§im." - Kad je nekoliko godina prije svoje smrti slu$ao
izvedbu toga djela, pade, svladan ushitom kod veliCanstvenoga
momenta: "I bude svjetlo", te raSirenim rukama kliknu: "Nijesam
ja to stvorio; odozgo dolazi sve!"136

Opere su mu slabije ruke za to, er se u opée u svim
skladbama njegovim vidi, da po naravi svojoj viSe naginje na
vedre, vesele, njezne i Cutljive, nego na herojske i veliCanstvene
misli. Od simfonija su mu najglasovitije: velika B dur, zatim G
dur, vojni¢ka i oksforska simfonija.

Wolfgang Amadeus Mozart rodio se godine 1756. u Salzburgu,
gdje mu-je otac Leopold bio kapelnikom. Od njega i primi prvu,
strogo metodicku obuku u glazbi, za koju je Mozart pokazao veé
u ranim godinama velik dar. Kad mu je bilo Sest godina, vodio
ga je ve¢ otac kao muzikalno ¢udo po raznim dvorovima, gdje si

134 Bariton je gudacki instrument veliCine violoncela ili viole da
gamba. U Italiji je poznat pod nazivom Viola di bardone ili
Viola di bordone, a gdjekad Baritonc. Osobitu je popularnost
stekao u 18. st. u Njemackoj a prete¢a mu je vjerojatno Viola
bastarda kojoj su Englezi u 17. st. poceli dodavati zZice za
rezonanciju. Bariton ima 6 do 7 crijevnih Zica smjeStenih iznad
hvataljke i od 7 do 24 Ccelitnih Zica koje su s donje strane
hvataljke prolazile kroz izduben vrat i koje nisu odzvanjale
samo simpateticki, veé ih je i svira¢ trzao palcem lijeve ruke.
(Usp. Muzicka enciklopedija, sv. 1, str. 136).

135 Broj Haydnovih djela varira od autora do autora, ali je danas
najrelevantniji tematski katalog $to ga je sastavio A. van
Hoboken: Joseph Haydn, Thematisch-bibliographisches
Werkverzeichnis, 3 sv.

136 Citirano prema Kothe, Musikgeschichte, str. 116, bilj. 1.
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je djecak stekao velikik simpatija. Jo§ mu nije bilo ni deset
godina, kad je ve¢ skladao mise, dua, koncerte i operu "La finta
emphce a muzikalno shvatanje bilo je u njega razvito toli rano,
te je ve¢ u toj dobi zadovoljio mnogim ispita¢ima u Londonu,
Milanu, Bologni i dr. {99} U 14. godini svojoj napisa operu
"Mitridat®, Sto se pjevala s velikim uspjehom u Milanu. Papa
dade djecaku vite3ki krst, a u Bologni bude nakon klauzurnog
ispita imenovan ¢lanom filharmonicke akademije.

VrativSi se u domovinu, skladao je i nadalje marljivo opere,
mise, kvarteta i simfonije, ali se za ¢udo nije mogao domoci
stalnoga mjesta. Tek u 33. godini SVO_]O] dobi mjesto carskog
komornog skladatelja

Mozart je radio s velikim uspjehom u svim granama glazbene
umjetnosti. Najznamenitifi je ipak kao operni skladatelj, koju je
vrstu skladanja promakac u dvojem pravcu: 1) dotjerao joj vanjski
oblik; 2) znao je crtati tonovima ne samo pojedine situacije, nego
karakterisati i pojedine djelujuée osobe, koju su prednost moderne
opere razvili pravo tek najnoviji skladatelji.

Ovo su Mozartove opere: "Idomeneo", "Belmonte e Constanza",
(Otmica iz Serajla), "Figarova svadba", "Don Juan", "Cosi fan
tutte", "Titus" (La clemenza di Tito) i "Carobna frula”.

Od crkvenih skladba Mozartovih stoji u prvom redu "Requiem"

njegov, Sto ga je ipak nedoviSena ostavio; doviSio ga i
instrumentovao njegov ucenik Siissmayer.
{100} Kao simfonifar zauzimlje Mozart mjesto medu Haydnom
i Beethovenom. Najznatnije su mu simfonije: G moll, Es dur i C
dur simfonija sa zaklju(':nom fugom Kao skladatelj za glasovir
stefe si ime sonatama a JOS viSe "koncertima" svojim. Napokon
su Mozartova etverogud pravo biserje u glazbenoj literaturi!
Haydn o njima kaZe: "Da Mozart niS§ta drugo nije napisao, nego
Cetveroguda i rekvijem, bio bi ve¢ besmrtan."

Kako se sve skladbe ovoga klasitnoga skladatelja odlikuju
vanrednim osjeéajem i pjesnic¢kim poletom, tako je narolito u
dramatskoj glazbi znac spojiti blagoglasje i deklamaciju sa
plemenitim glazbenim osjeéajem.

Mozart je umro veoma mlad, za ¢udo u bijednome stanju, da
mu se ve¢ danas ne zna za grob. U okolini mjesta, gdje se
nagadalo, da pociva tijelo n]egovo digli su mu godine 1859. lijep
spomenik. Umro je 1791.

Ljudevit van Beethoven roden je u Bonnu godine 1770. Otac
mu bijaSe glazbenik, i kako je lakoumno Zivio, bile su obiteljske
prilike vrio lofe, te je mladi Ljudevit proboravio vecinu djetinstva
turobno uz boleZljivu si majku. Tim se neveselim djetinstvom i
tumadi, zaSto je Beethoven ostao kroz cijeli Zivot svoj nepristupan
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{101} drustvu i zlovoljan, hrle¢i neprestance za nedostiZznim
idejalima svojim.

Prvu obuku u glazbi dobio je od oboiste Pfeiffera. KaSnje mu
je bio uditeljem Josip Haydn, a kad je ovaj otputovao u London,
kapelnik Albrechtsberger. U Becu dolazio je u doticaj sa
najodliénijim porodicama, §to su Stitile [i] podupirale umjetnost
(knezovi Lobkowitz Lichnowski [Lichnowsky], Esterhazy [Esterhazy],
Kinski [Kmsl;y] dr.) Ovim je velikaSima posvecivao 1 mnoga
djela svoja.

God. 1814, kad se u Becu obdrzavao kongres postize
Beethoven viSak slave svoje. Te su sz godine naime izvodile
znamenite njegove kompozicije: 5. i 7. 51mfon1]a 51mfonlcka slika
“Bitka kod VlttOl‘le" i opera "Fidelio" (Leonora) 8 Malo za tim
zavoljela je veéina publike ipak Rossinija, koji se znao slatkim
melodijama svojim bolje u srce njeno uvudi.

Veé oko godine 1800. stao je Beethovena ostavljati sluh, koja
se bolest brzo razvijala, te je veé kratko vrijeme toliko oglusio,
da je mogao sa okolinom svojom op¢iti samo pismeno. U to je
vrijeme najvoljeo samocu, te bi, blude¢i po beckoj okolici, biljeZio
marljivo u biljeZnicu svoju glazbene misli, §to mu strujahu duSom.
Kraj toga bivao je od dana do dana nezadovoljniji i oko3ljiviji
[?7L, na §to je djelovala gluhoéa njegova, neugodnosti {102}
privatnoga Zivota i napokon umjetnicke zavist protiv Rossinija.
Umro je g. 1827. od vodene bolesti.

Karakteristicno je, da je Beethoven uza sve opcenje svoje sa

137  Beethoven je vrlo rano poceo uditi klavir, orgulje i violinu jer
je njegov otac - i sam glazbenik - uocdio njegov talent i
nastojao ga iskoristiti. Najraniji Beethovenovi ucitelji medutim
nisu poznati. Opéenito se smatra da je ozbiljniji studij glazbe
zapo¢eo 1779. kada je u Bonn stigac Christian Gottlob Neefe,
novi dirigent tamoSnjeg kazaliSta. On je Beethovena poducavao
klavir, orgulje, generalbas i kompoziciju. Pod njegovim vodstvom
Beethoven je vrlo temeljito upoznao Bachov Wohitemperiertes
Klavier. Neefe je svoga uenika upoznavao i s novijim
pretklasicnim nastojanjima a i s djelima suvremene njemacke
knjizevnosti. God. 1787. otifao je u Be¢ da nastavi glazbeni
studij kod Mozarta, ali se zbog bolesti svoje majke morao
vratiti. Kada je 1792. drugi put doSao u Be&, Mozart je veé bio
mrtav. Beethoven tada uci kod Haydna, Schenka,
Albrehtsbergera i Salieria.

138 Ovdje valja istaknuti da je 1814. praizvedena treéa verzija
Fidelia. Prva je izvedena 1805, & druga 1806. Navedene
simfonije su takoder skladane ranije: 5. simfonija 1805-07, a 7.
simfonija 1812. godine.
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aristokracijom ostao do smrti tvrd republikanac. Svoju simfoniju
"Eroica" prikazao je Napoleonu, poito je u njem gledao pravoga
republikanca; ¢im se pako ovaj proglasio carem, razdere
dedikaciju, jer ga je otada smatrao tirjaninom.

U umjetnickom radu Beethovenovom razlikujemo tri perijode:

Prva se racuna do g. 1803, a u nju idu od poznatijih skladba
njegovih ove: 1. i 2. simfonija, sonate do opusa 29, oratorij "Isus
na maslinovom brdu" i velika arija "Ah perfido" za sopran i
orkestar;

druga, najsjajnija perijoda djelovanja njegovoga ide do godine
1816., a polinje sa 3. simfonijom "Eroica" (Es dur). U tu
perijodu  broji se nadalje "Bitka kod Vittorije" (orkestralna
fantazija); opera "Fidelio"; simfonije: 7. sa znamenitom temom a
moll za 4 cella (slicno :e obradio Rossini u Tell-ouverturi), B
dur, C moll, A dur, F dur i "Pastoralna simfonija"; sonate za
glasovir do opusa 57., Kreutzerova sonata i mnoge druge skladbe;
u tre€u perijodu spadaju medu inima: "Missa solemnis" (D dur);
sonate do opusa 111; ,mnogo {103} kvarteta; znamenita deveta
simfonija sa zborom. Rije¢i su od Schillera: "Hymne an die
Freude".139

Ouverture su mu: D:e Ruinen von Athen", "Coriolan", tri
"Leonoren” ouverture sa istom glavnom temom, "Konig Stephan",
"Zur Weihe des Hauses"; glazba k "Prometeju" i "Egmontu".

Kantate: "Smrt Josipa IL.", "Morska tiSina i sretno putovanje" i
dr. Imade od njega nadalje mnogo koncerata, varijacija,
popijevaka i sonata za razna glazbila.

.Beethoven bija§e preteZno instrumentalni skladatelj, te se kao
takav digao u istinu do nedostiznih visina. Sonate njegove za
glasovir nije do danas joi nitko dostigao, a isto je tako velik i
kao simfoniCar sa svojim 3iroko zasnovanim i veliajno provedenim
radnjama te vrste. Kako dokazuje njegova biljeZnica (Skizzenbuch),
birao je pomno i Cistio glazbene misli svoje. Jednakom divnom
ustrajno$u obraduje u najveéim radnjama svoje teme, te je za to
u tematiénoj izradbi uzcor kaSnjim skladateljima. Naravi je bio

139 Podjelu Beethovenova stvaralaStva u tri faze utemeljio je ruski
glazbeni pisac njemackog podrijetla Wilhelm von Lenz koji je
1852. godine u Petrogradu objavio svoju knjigu Beethoven et
ses trois styles u dva sveska. Premda vrlo shematizirana pa i
arbitrarna ta je Kklasifikacija postala standardnom podjelom.
Novak se ocito nije sluzio izvornikom ve¢ je podatke preuzeo
najvjerojatnije iz ve¢ citirane Kotheove Musikgeschichte, str. 125.
O tome najbolie svjedoce pogreske. Lorenzove tri faze su
sliedece: 1. faza: op. 1 - op. 21; 2. faza: op. 22 - op. 95; 3.
faza: op. 96 do kraja.
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Beethoven strastvene i burne. Njemu je vrijedilo nacelo: "Glazba
treba da c&ovjeku kreSe vatru iz duSe; ganutljivost je samo za
ene."140

{104}  Manje je sretne ruke u vokalnim skladbama svojim
poglavito stoga, §to je cesto trazio, da ljudsko grlo izvede ono,
§to se dade izvesti samo na umjetnom giazbilu (kao i S. Bach)
[sic!]. Operu je Leonoru preinacivao, te se odrzala do danas na
pozornicama pod imenom "Fidelio". No i kao takova ne odgovara
svojom muzikalnom gradnjom operi, te ju je stoga neki Francuz
nazvao zgodno, da je simfonicka kantata.

Beethovenov oratorij "Isus na maslitovom brdu" zaostaje za
oratorijima Hindla, Bacha i Haydna. Znamenita mu je svedana
misa D dur; veliCajnom izradbom prelazi ipak granice crkvene
glazbe. Danas ju izvode dobri zborovi samo u koncertnim
dvoranama sa sjajnim uspjehom.

Simfonije su Beethovenove po kronoloskom redu:

Broj: Prijemet: Opus: Ged. skladanja: Prva izvedba:
1. C dur 21 1799 1800
2. D dur 36 1872 1803
3. Es dur (Eroica) 55 1833-4 1805
4. B!dur 60 1896-7 1807
5. C moll 67 1897 1808
6. F dur (pastoralna) 68 1898 1808
7. A dur 92 1813 [1812] 1813
8. F dur 93 1812 1813
9. D moll 125 1824 1824

(sa zakljuénim zborom)

{105} Kako se razvila forma ouverture
i simfonije.

Rijedju "ouvertura" naznadivao se uvocd u ople, a napose uvod
u operu.- Prvi dramatski glazbeni pokusaji nijesu poznavali
ouverture, nego se namjesto nje obi¢no pjevao prolog, ili se
kakav madrigal izvodio glazbilima. Ima tw i tamo pred operom i
"toccato”, slozen u madrigalskom stilu, $to se obi¢no sastojao od
9 mjera, te se tri puta opetovao.l

140 Citirano prema Kothe: Musikgeschichte. str. 126.

141 Prema Muzickoj enciklopediji, 3. sv., str. 629, prve opere, kako
je istakao 1 Novak, nisu imale uvertire veé su pocinjale
recitativnim prologom. "Ali ubrzo se proSirio obifaj, da podetak
operne izvedbe najavljuje trostruki poziv trublije. Postepeno
zamjenjuje ga kratak instrumentalni stavak. Tako je prije
izvedbe opere Orfeo (1607) C. Monteverdija orkestar svirao tri
puta kratku tokatu izgradenu na toni¢kom trozvuku C-dura. Za
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PribliZznu barem!formu ouverture uveo je pred operom
francuski skladatelj Lully. U njegovim ouverturama imade tri
dijela: prvi i straZznji u laganom tempu, bez osobitog
instrumentalnog - karaktera, a srednji u brzem. Taj je dio bio
izraden na nain fuge i donekle vede instrumentalne vrijednosti.
Scarlattijeve su ouverture drugacije: allegro, grave, allegro (presto),
a karakter im je skroz instrumentalan. Kasnji su skladatelji iuéili
stavke jedan od drugoge, ra8irili ih, upotrebljavali ouverture za
samostalne koncertne glazbotvore dodali im d&etvrti dio i tim se
od ouverture razvila simfonija.142

Danas razlikujemo tri vrste ouvertura:

1) OQuvertura sa formcm sonate, izradena na osnovu dviju ili
triju raznih temata bez reprize. Ovako su gradene osobito
koncerne ouverture;

2)  Ouvertura sa formcm potpourrija. Ova bez {106} strogoga
poredaja donaSa najefektnije momente iz koje opere; te"
napokon

3) ouvertura, koja doduSe donasa motive jedne opere, ali je
izradena strogo po formalnim zakonima. Takove su
ouverture Wagnera, Schumannove, Weberove, Mozartove,
Beethovenove i dr.

Rije¢ "synphonia" znacila je u starih Grka ono, §to mi danas
mislimo pod konsonancijom intervala.l44 U kasnjem razvitku
glazbenom mislio se pod tim nazivom opdenito viSeglasan
glazbotvor. Tek kad se pocetkom 17. vijeka stala razvijati opera,
naznadivao se rijeGju ‘"simfonija" kratak instrumentalni uvod

operu L’Incoronazione di Poppea (1642) Monteverdi veé pise
trodijelni instrumentalni uvod sheme ABA (A je u dvodobnoj
mjeri, a B je varijanta A dijela, ali u trodobnoj mjeri).

142 O razvoju simfonije vidi biljeSku br. 133.

143 Novakova Kklasifikacija vrlo je neprecizna. Operne uvertire
klasickog i ranog romanti¢kog razdoblja - o kojima je ovdje
rije¢ - najée$ée su sonatni stavci, koji u talijanskoj i francuskoj
operi toga razdoblja gube klasi¢nu saZetost i priblizuju se
potpourriju opergih melodija (G. Donizetti, V. Bellini, F.
Auber). Wagnerova pak operna reforma ocitovala se dakako i u
uvertiri koju on naziva, kako je poznato, Vorspie/ i u kojoj
tehnikom lajtmotiva upucéuje na simboliku same dramske radnje,
provodeci i simfonizaciju opernog orkestra. Vel od pocetka 18.
st. operne su se uvertire izvodile i kao koncertne skladbe da bi
se u 19. st. razvila i koncertna uvertira, zamiSljena i skladana
za koncertnu izvedbu. Cesto programnog karaktera obiéno su to
sonatni allegri ili stavci srodni fantazijama.

144 Vidi biljeSku br. 37.
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(primjerice kakovoj ariji).

Sredinom 18. stoljea stadoSe nekoji skladatelji pisati sasvim
samostalne simfonije po uzoru ouverture (Gretry, Sammartini i
dr.), a Josip Haydn prenese prvi formu sonate (koju su veé
medutim bili razvili Domenico Scarlatt: i Filip Em. Bach) u
orkestar i nazva je simfonijom. On je takoder umetnuo medu
lagani i zakljuéni stavak "menuett'. Najveca je pako zasluga
Haydnova po razvoj simfonije ta, §to je podigao svaki instrumenat
u orkestru do individualnosti. Beethoven je orkestar povecao,
zamijenio "menuett" sa "scherzom" i uveo u 9. simfoniji svojoj
zbor. Pojedine je stavke rastegnuo, a finale mu nije {107} viSe
izraden na naéin ronda, nego na nacin prvoga stavka. Forma je
simfonije ostala veoma zavoljena, te su je skladali, a i danas je
upotrebljuju najgenijalniji skladatelji, kao Schumann, Brahms, Raff,
Rubi{lfgein, Berlioz, Liszt, Saint-Saéns, Rimski-Korsakov, Cajkovski
i dr.

Simfonije spadaju u kategoriju programne glazbe.146

Romanti¢no doba.

U ovo doba brojimo skladatelje, §to su djelovali iza Haydna,
Mozarta i Beethovena. Rije¢ "romantian" uzima se kao oprijeka
od rije¢i "klasian". Ovaj potonji izraz potjeCe iz dobe starih
Rimljana, kad se pod ‘classici" razumijevalo gradane, §to su po
imetku svome spadali u prvu "classu". U umjetnosti, napose u
glazbi, - su klasici oni genijalni skladateli, $to su postavili stroge
zakone za provedbu svojih ideja, te svjesni, da ovi zakoni
potpunoma odgovaraju estetskom, umjetnitkom sudu Covjedjem - u
svojim ih djelima strogo provode i ostavijaju potomstvu kao uzor.

145 O razvoju simfonije vidi biljeSku br. 133.

146 Ova Novakova tvrdnja jednostavno je neobjasnjiva, napose kada
je poznato da je i sidm bio dobro upufen u tada aktualan
sukob izmedu pristalica estetike forme i estetike sadrzaja u
glazbi (usp. Oblik i sadrzina u glazbotvorinama, Glazba, 1893,
br. 1). Onodobnim rjecnikom govoreii  programna se glazba
kao sinonim za nastojanje da se glazbenim sredstvima izrazi
izvanglazbeni sadrZaj suprotstavlja apsolutnoj glazbi koja takvih
pretenzija nema. U razdoblju pretkiasike i becke klasike
simfonija pripada apsolutnom tipu. Tek je Beethoven svojom VI.
simfonijom (Pastoralna) nagovijestio zaokret prema programnosti
koja ¢e u simfonijsko tkivo u potpunosti prodrijeti upravo u
razdoblju romantizma kada se programnost uopée snaino
afirmira. Prva autentiéna romanticka programna simfonija je
Berliozova  Fantasticna  simfonja. Otada se  simfonijsko
stvaralaStvo razvija u okviru obih moguénosti.
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Romantici naprotiv ne odstupljuju dodu$e posvema od zakona i
forma klasika; ali ih raSiruju, nalaze nova sredstva svojim
izraZajima, te hofe da nas nefim novim iznenade. Njihov rad nije
sputan u stroge zakone i pravila, §to su ih postavili klasici, nego
se slobodno uzvinjuju do individualnosti. {108} U tu dobu idu:

Franjo Schubert, roden u Lichtenthalu kraj Be¢a g. 1797. Otac
mu bijaSe pucki uditelj. Djecactka je doba sproveo u betkom
konviktu i kao pjeva¢ u dvorskoj kapeli. G. 1813. ostavi konvikat,
te bje pomagacem ocevim u Skolskome poslu.

Akoprem je uz naporan posao slabo materijalno prolazio, ipak
je marljivo komponovao, te je u toj prvoj dobi napisao oko 100
popijevaka, medu njima krasnu baladu "Erlkonig" (Kralj vilenjak),
viSe simfonija, 4 mise i nekoliko skladba za glasovir. Iza kratkog
ufiteljevanja npapusti tu sluzbu i ZivljaSe odslije dosta slabo od
komponovanja. Samostainoga mjesta nije nikad wuZivao, privatno
poducavati nije htio, niti je imao za to strpljivosti, isticao se nije
nigdje - i tako bi, te je Zivio nepoznat u najveem siromaStvu i
umro ve¢ god. 1828. Tijelo mu pociva nadomak Beethovenovom u
beckom groblju (Wahring).

Cudno je, kako se ova dva majstora - u smrti bili blizu jedan
drugome - u Zivotu nikad sastali nijesu. Samo jedanput - 14 dana
prije Beethovenove smrti - uhvati Schubert zgodu, da vidi okom
u oko uzor svoj. Kad je naime neki slikar doSao k bolesnom
Beethovenu, da ga nasli¢e, uSulja se iza njegovih leda i Schubert
u sobu, i ostane ondje nekoliko casova.

U kratko vrijeme Zivota svoga napisao je mnogo toga.
Najslabiji su mu pokusaji na polju {109} dramatske glazbe
(opere: "Des Taufels Lustschloss”, "Die Verschworenen" ili "Der
hausliche Krieg" i dr.); jer mu je nedostajalo za pisanje opera
dovoljno poznavanje pozornice, i jer je po naravi svojoj bio viSe
lirik, nego dramatik. Sva ostala djela njegova odlikuju se ljepotom
izrazaja, CuvstvenoS€u i maravitoScu.

Medu instrumentalnim kompozicijama ima 8 simfonija (od
kojih su najljepse C dur i H moll), 18. kvarteta, glasovirska djela
(osobito "Moments musicals"), koncerata i sonata, kora¢nica za 4
ruke, §to su za ucenike od neprocjenjive vrijednosti, madZarska
fantazija [Divertissement a Ihongroise?], tria, misa, ofertorija i ine
razne komorne glazbe.}47 Najzasluzniji je ipak Schubert kao
skladatelj popijevaka, te se moZe re¢i, da je oblik

147  Prema tematskom katalogu O. E. Deutscha u suradnji s D. R,
Wakelingom (Schubert: Thematic Catalogue of All His Works in
Chronological Order, London 1951) Schubert je napisao 9
simfonija, te 1. stavak i skice za Simfoniju u D-duru, zatim 16
satuvanih gudackih kvarteta, 2 izgubljena i 3 u fragmentima.
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"prokomponovane popijevke" dotjerao i usavisio.

Ova se vrsta popijevaka razlikuje od obi¢ne time, §to se u
potonjoj svaka kitica teksta pjeva na isti napjev, i Sto je pratnja
njena obi¢no sporedne vrijednosti, te udeSena tako, da se
harmonijom samo podupire pjevanje. U  prokomponovanoj
popijevci mijenja skladatelj glazbeni izraz prema sadrZaju svake
kitice. Pratnja joj je samostalno zamiSljena prema situacijama i
sadrzaju teksta, te je dakle u. skladbi -oliko vrijedna, koliko i
sama popijevka. Da je wuslied toga oblik p[rJokomponovane
popijevke §iri, harmo{110}nija i moduiacija bogatija, nego u
obi¢noj popijevci - razumije se po sebi.

U toj je vrsti skladanja Schubert bio najsretnije ruke, te je i
napisao viSe stotina (600-800) takovih kompozicija. Spomenuti
¢emo samo nekoje: (sa tekstom od Goetne-a) Erlkénig, Gretchen
am Spinnrad[e], Heidenrdslein, Uber allen Gipfeln ist Ruh
[Wanderers Nachtlied], Der Fischer, Der X6nig in Thule i dr;

(sa tekstom od Schillera) Des Maidchens Klage, Gruppe an

dem Tartarus i dr;

(sa tekstom od Heine-a) Am Meer, Das Fischermidchen;

zatim ciklusi: Die schone Miillerin, Die Winterreise, Ossians

Gesinge i t.d.

Nijemci broje Schuberta medu najgenijalnije skladatelje svoje.
On je njihov "veliki majstor popijevke", a ni kao instrumentalni
skladatelj ne zaostaje za najveim majstorima te struke.148
{111} Karlo Maria Weber roden je 1786. u Eutinu (Holstein).
Otac mu se iza raznih zvanja bavio takoder glazbom i kazaliStem,
te je djecak ve¢ od najranije mladosti mogao da upozna Zivot na
pozornici. Uz nestalni i nemirni Zivot ofev bila je ostala obuka
njegova dakako slaba; nu glasoviranje u¢io je ve¢ od 10. godine
svoje, a zatim kontrapunkt od Mihajla Haydna. Ka$nje je ceSce
prekidao nauke, opet ih nastavljao - ali uza to i marljivo
komponovao, te mu iz te dobe potjecu negove "fughette" i opere
"Die Macht der Liebe", "Das Waldméidchen" i "Peter Schmoll".
Konacne glazbene nauke svr§io je kod Abbé Voglera (veoma
videnog glazbenika i ucitelja 1749-1814.)

Weber se u skladbama svojim rijestko kada snizuje do
trivijalnosti. ZamiSljaji i izradba dokazuj, da mu lebde pred
o¢ima uvijek viSe idealne cijelji. Pisao je mnogo skladba za
glasovir (polonaisa, koncerata, sonata, fughetta i pjesama), dvije
velike mise. Ouverture njegove nemaju tolike nutra$nje vrijednosti
- poradi manjkavosti temati¢ne gradnje, koliko se odlikuju lijepom
instrumentacijom. Dok su se naime Mozart i Beethoven u

148  Tekst zauzima polovicu stranice. Tu se nalazi Novakova
napomena: (Slijedi odmah Weber)!
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ouverturama svojih kratk:h motiva opermh re¢ bi samo dotakh -
razvio je Weber najljepta mjesta iz opera svojih u ouverturama
odviSe nasiroko.

Najznamenitiji je Weber za Nijemce kao operni skladatelj:
"Der Freischiitz', "Euryanthe", "Oberon" i "Preziosa" [Preciosal.
Umro je u Londonu {112} prigopdom prvoga prikazivanja
"Oberona" 1826.

Henrik Marschner (1796  [1795]-1861) sa operama: "[Der]
Vampyr", "Templarii" [Der Templer und die Jidin] i "Hans
Heiling". Pisao je i mncga orkestralna djela, skladbe za glasovir,
pjesme i dr;

Ivan Christ. Lobe 1797-1881), operni skladatelj i poznat
glazbeni teoreticar ("Kataklzam glazbe", §to je na hrvatski jezik
preveo Fr. Z. Kuhag; "Skladbouka", "Konsonanca i disonanca".);

Josip Wolfram (178%-1839) pisao je opere "Die bezauberte
Rose", "Der Bergmonch" [?];

Bra¢a Mangold sa opsrama, zborovima muSkim i mjeSovitim.

Albert Jortzing (1803 [1801]-1851), poznat sa komicnim
operama "Zar und Zimmermann", "[Der] Wildschiitz", "[Der]
Waffenschmied", "Undine’ i dr.

Konradin _ Kreutzer (1780-1849), skladatelj] opera "[Das]
Nachtlager von Granada", "Der Taucher", "Libusa", glazbe za
igrokaz "Der Verschwender", a poznat je sa svojim muSkim
zborovima ("Das ist der Tag der Hermn", "Die Kapelle" i dr.);

Otto Nicolai (1810-2849). Najpoznatija mu je opera "Die
lustigen Weiber von Windsor". Skladao je i simfonije, skladbe za
glasovir i pjevanje.

Ljudevit Spohr (1784-1859), znamenit virtuoz na guslama i
skladatelj opera: {113} "Faust", "Jessonda", "Zemire und Azor",
"Die Kreuzfahrer", vi§e cratorija, simfonija i inih skladba;

Fr. Wilh. Kiicken (1810-1882), skladatelj opera, sonata i
popijevaka.

Felix Mendelssohn Bartholdy
rodio se 1809. u Hamburgu od bogata bankira, te se u veoma

povoljnim materijalnim prilikkama mogao dovoljno naobraziti u
svim granama znanosti i umjetnosti. Kraj nauka na sveudiliStu
u¢io je marljivo glazbu, kao i ostale umjetnosti i vjeStine.
Proputovao je malo mne sve znamenitije gradove u Evropi
Dojmove putovanja svojih vjeSto je umio izraziti glazbom, te je
tako nastala ouvertura "Hebridi" po dojmovima iz Skotske, "A dur
simfonija" kao odjek boravka u Italiji.

Jo§ kao 15 godi$nji djecak stao je komponovati, nu da se
posvema posveti glazbi odlu¢i tek onda, kad se Cherubini u
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Parizu povoljno izrazio o njegovom H moll kvartetu. Za svoga
dakovanja napisa ve¢ operu "Die Hochzeit des Camacho", vise
kvarteta, ouverturu za "Sommernachtstraum" i "Meeresstille und
gliickliche Fahrt".

God. 1829. posjeti London, gdje su se refene ouverture s
velikim uspjehom izvodile. U Be¢u [?] stvori krasan "Ave Maria"
za osmeroglasni {114} zbor a capella,l¥® a u Rimu Gétheovu
baladu "Die erste Walpurgisnacht" - skladbu punu Zivota i
mladenackoga zanosa.

U kratko doba zivota svoga napisao je mnogo, a i dozZivio
slavija, kao malo koji skladatelj. Ovo su mu najznamenitija djela:

skladbe za glasovir: "Lieder ohne Worte", S§to se odlikuju
vanrednom draZesti, finoom i Cuvstvenosti, te su veoma zavoljene
po cijelom glazbenome svijetu (ovu su vrstu skladanja nasljedovali
Schumann, Taubert, Kullak i dr.), - i "cappriccia", za koji se stil
Mendelssohn ¢utio osobito sposobnim, te ga 1 veoma rado
obradivao;

instrumentalna djela: ouverture, u kojima veoma uspjeS$no
glazbom slice prirodu, kao u "Meeresstile” i "Hebridi"
(Fingalshohle), "Ruy Blas" i "T'rompeten-Ouverture”. U simfonijama
oponaSa Beethovena §to boljom, Sto slabijom sreom; jer mu
katkada ne dostaje snaga za provedbu na veliko zamiéljene ideje.
Najbolje su mu A dur i A moll, te "Symphonia Cantata"
[Lobgesang]- odjek Beethovenove 9. simfonije sa zborom. Cuvene
su mu glazbe za Racinovu "Athaliu", Shakespearov (Sekspirov)
"San ljetne nodi", te za gréke tragedije "Antigonu” i "Oedipa”.

U oratorijima slijedi stil Hindla i Bacha (Paulus, Elias), a od
ostalih crkvenih skladba znameniti su mu nekoji psalmi i "Ave
Maria". Pisao je i mnogo krasnih muskih zborova, {115}
samopjeva ("Es ist bestimmt in Gottes Rat" [Volkslied]) - dok
je najslabije sreée u skladanju opera ([Die] Hochzeit des
Camacho”, '"Lorelei" [Loreley]), jer je poput Schuberta i
Schumanna bio po naravi svojoj viSe lirik, nego dramatik. Umro
je ve¢ god. 1847.

Od Mendelssohnovih sljedbenika isticu se:

Max Bruch (rod. 1838[.] u Kolnu). Ovaj je skladatelj takoder
ve¢ u ranoj mladosti stao raditi na glazbenom polju. Kad mu je
bilo 14 godina, izvodila se ve¢ prva simfonija njegova. U zrelijoj
dobi napisa slijedeca djela: 2 opere (Lorelei [Loreley], Hermione),
zborove sa orkestrom: "Frithjof", "Romischer Triumphgesang"
[Romischer Leichenfeier?], "Gesang der heiligen drei Konige",
“Die Flucht der heil. Familie", "Odysseus", "Achilleus", "Das Lied

149 Prema The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv.
12, str. 154. Ave Maria je pisana za solo glas, zbor i orgulje.
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von der Glocke", "Normannenzug’, "Leonidas" i dr. Izim toga
imade od njega 3 koncerta za gusle, od kojih je osobito prvi
veoma zavoljen od guslada;150

{116}  Moritz Hauptmann (1792-1868) poznat je koli sa
skladbama svojim za glasovir, gusle i pjevanje, toli kao glazbeni
teoretiCar ("[Die] Natur der Harmonik und der Metrik");

Ferdinand Hiller (1811-1885 u Frankfurtu)151 naobrazavao se
glazbeno veéinom u Parizu, gdje je mnogo opéio sa glazbenim
velikanima  Cherubinijem, Rossinijem, Berliozom, Chopinom i
Lisztom. Od g. 1850. bijaSe ravnatelj konzervatorija u Kélnu. Od
mnozine  dijela  [sic!] njegovih  najpoznatija su:  "Israels
Siegesgesang", "Die Zerstérung Jerusalems", "Saul", "Ein Traum in
der Christnacht". Pisao je nadalje simfonije, ouverture, kantate,
himne, psalme, kvartete, koncerte, sonate i popijevke, a poznat je
i sa svojim spisom "Aus dem Tonleben unserer Zeit" i "Die
Musik und das Publikum";

Salomon Jadassohn (rod. 1831. u Bratislavi) udenik je
Hauptmannov i Lisztov. Nakon svrSenih nauka postade uditeljem
kompozicije i instrumentacije na konzervatoriju u Lipskom. SloZio
je 3 simfonije, 2° ouverture, 2 orkestralne serenade, glasovirskih
skladba, praeludija, fuga, psalama i moteta. Velik je osobito
majstor u obradbi kanona.

Karlo Reinecke (rod. 1824. u Altoni) veoma je zavoljen
skladatelj vokalnih i instrumentalnih djela: opere "K&nig Manfred",
komi¢ne opere "Der Gouverneur von Tours", oratorija {117}
"Belsazar". Slozio je viSe vrsnih koncerata za glasovir, gusle, cello,
harfu, 2 simfonije, a osobito je poznat sa svojim glazbenim
pricama: "Schneeewittchen", "Dornrdschen”, "Aschenbrddel” i "Die
wilden Schwine" [?];

Wilim Taubert (rod. 1811. u Berlinu). Kao nadkapelnik i
profesor akademije u Berlinu napisao je viSe opera, orkestralnih i
glasovirskih djela. Osobitih si je simpatija stekao po svojim
djedijim popijevkama, a duvena mu je glazba za "Medeu" i
"Macbet[h]-a";

Emil Naumann roden je 1827. u Berlinu. U DraZdanima sloZio
je kao profesor nekoliko opera, oratorija "Christus" i "Die
Zerstorung Jerusalems", ouverturu "Loreley".152 Uz teoretitka djela

150 Na ovom mjestu slijedi tekst o Niels W. Gadeu ali i Novakova
natuknica: Prenesi na stranu 136! Stoga je ovdje taj tekst
uvriten u skladu s Novakovom Zeljom.

151  Njemacki skladatelj, dirigent, pijanist i glazbeni pisac Ferdinand
Hiller roden je 1811. u Frankfurtu a umro 1885. u Kélnu.

152 Loreley je opera koja je bila izvedena 1889., godinu dana
nakon autorove smrti, §to Novaku takoder o¢ito nije bilo
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"Die Musik [Tonkunst] in der Kulturgeschichte”, "Deutsche
Tondichter" i dr. napisao je krasnu glazbenu povjest u dva
sveska.

Robert Schumann

rodio se god. 1810. u Zwickau-u. Otac ga je bio ve¢ za rana
opredijelio za glazbenika, te je kraj gimnazijalnih i sveuciliSnih
nauka marljivo proutavao glazbu. Glasovir pote uéiti tek 1830;153
nu viezbao ga je takovom nesmiljenom energijom, da si je pri
tom ozlijedio prst na desnoj ruci. To je povodom, da se je svom
dusom bacio na komponovanje. Posto je djelovao u {118} raznim
mjestima Njemacke (Lipskom, Drazdanima, Diusseldorfu) snade ga
velika nesreca. God. 1854. oboli naime duSevno, kojoj je bolesti i
podlegao 1856.

Schumann bio je roden glazbeni pjesnik. Njegova je glazba
osebujna, uhvatna i uzviSena. U instrumentalnoj je glazbi majstor
u efektnom ilustrovanju, te ga se u mnogo Cem naziva s pravom
nasljednikom Beethovenovim, naroéito u simfoniji. Skladao je
krasne pjesme, pune mirisne poezije, ima karakteristiénih skladba
za glasovir, (Jugendalbum, Noveletten, Kinderszenen, Albumblitter,
Klavier-concert A moll), kvarteta za gudala, koncerata, sonata,
kvarteta i kvinteta za glasovir (op. 44 i 47.) koje se smatraju
najboljim komornim skladbama poslije Beethovena. Znamenite su
mu 4 simfonije (osobito B dur op. 38.); 4 ouverture: "Die Braut
von Messina", "Festouverture", "Julius Cisar" [Julius Caesar],
"Hermann und Dorothea"; zatim skladbe za zbor i orkestar "[Das]
Paradies und [Die] Peri["]; glazba Byronovom "Manfredu". Kao
operni skladatelj ("Genoveva") nije uspio, jer je po naravi svojoj
bio lirik. God. 1834. osnova glazbeni list "Neue Zeitschrift fiir
Musik", u kojem stade oStro Zigosati razne kompozicije formalista,
a zagovarati pravac Liszta i Berlioza (programnu glazbu.)

Schumann je osnovatelj nove romantiéne kole,154 u kojoj su

poznato.

153 To je posve netodan podatak. Schumann je naime poceo uditi
glasovir od svoje sedme (Usp. Muzicka enciklopedija, sv. 3, str.
313) ili cak Seste godine (Usp. The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, sv. 16, str. 831) kod orguljaSa J. G.
Kuntscha a sa trinaest godina veé nastupa kao pijanist. God.
1830. on je nastavio svoj studij kod F. Wiecka 1 tada je, u Zelji
da $to brie usavrsi svoju tehniku, sam konstruirao napravu za
istezanje slabijega Cetvrtog prsta. To je rezultiralo ukocenjem
desne ruke koja se nikada nije potpuno oporavila.

154 Nije posve jasno S§to Novak misli pod tom sintagmom. Ako
misli na "Novonjemacku" Skolu, onda je u velikoj zabludi, jer je
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glavni predstavnici:

{119} Robert Franz (1815-1892), poznat najvife po svojim
popijevkama  ("Schilflieder”, "Nun di  Schatten  dunkeln",
"Gewitternacht", "Mailied", "Norwegische Friihlingsnacht" i t.d.) i
obradbom Bachovih i Héndelovih vokalnih djela;

Robert Volkmann (rod. 1815, umro 1882[.] u Pesti, gdje se od
g. 1858. stalno smjestio) spada medu najbolije orkestralne
skladatelje novije dobe. Znamenite su mu simfonije u D moll i B
dur. Ima i karakteristiCnih glasovirskih skladba, komorne glazbe i
vokalnih djela (misa i popijevaka);

Joakim Raff roden je u mjestu Lachen na Ziriskom jezeru,
umro u Frankfurtu 1882. kao ravnatelj konzervatorija. Od njega
imade opera: "Konig Alfred", "Samson", "Dame Kobold" i dr,
simfonija: "Im Walde", "Lenore”, "Alpensymphonie" [In den Alpen],
"Im Sommer", "Zur Herbstzeit", "Im Winter" [Der Winter] i dr,,
suita, ouvertura, zborova i popijevaka;

Adolf Jensen (rod 1837. u Konigsbergu, umro 1879. u Baden-

Baden-u) ]edan Je od najorlglnalmjlh skladatelja novqe dobe za
glasovir i pjevan]e Slozio je koncerata, tria, sonata i etuda, a
najzavoljeniji je sa svojim krasnim p0p1]evkama te se u toj vrsti
skladanja stavla o bok Shumannu ("Lehn deine Wang",
"Murmelndes Liiftchen", "Am Ufer des Flusses", "O lass dich
halten, goldne Stunde" i dr.;
{120} Jobannes Brabhms spada medu najznamenitije njemacke
skladatelje novije dobe. Rodio se 1833. u Hamburgu, umro 1897.
u Belu. Prvu glazbenu obuku wuzivao je od svog oca,
kontrabasiste u Hamburgu. Kas$nje mu bijaSe uciteljem Eduard
Marxen. Nakon viSe godiSnjega sluzbovanja kao dirigenat u
Detmoldu Zivio je u Hamburgu, nastavljajuéi marljivo nauke i
komponujuéi, dok se g. 1862. ne nastani stalno u Becu, koji mu
grad postade drugom domovinom. Za neumorni njegov rad na
umjetnickom polju imenova ga 1877. sveuciliSte u Cambridge-u, a
1881. sveudiliSte [u] Bratislavi doktorom filozofije honoris
causa.

U djelima se Brahmsovim vidi odito upliv Schumannov i

njezina osnovna karakteristika zastupanje programnosti u glazbi,
a utemeljiteliem se drzi F. Liszt kojemu se kao glavni
predstavnik pridruzuje i Wagner. Cini se ipak vjerojatnijim da
misli na novu fazu u razvoju romantizma. U jednoj od mogucih
periodizacija romantizma godina Schumannove smrti uzima se
kao grani¢na izmedu ranog i zrelog romantizma, koji pak traje
do smrti F. Liszta 1886. godine kada zapolinje kasni
romantizam i traje do kraja stoljeca.
155 Potonji pocasni doktorat stekao je 1789. godine.
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Bachov. Od skladba za glasovir istiCu se: tria, kvarteti i kvintet, 2
koncerta, madzarski plesovi, rapsodije i dr. Znamenite su mu
nadalje simfonije (C moll, C dur, F dur, E moll), njegov
"Njemacki requiem"; zborovi sa orkestrom "Rinaldo",
"Schicksalslied",  "Triumphlied", “Rapsodija” iz = Goetheove
"Harzreise".156 Krasne su mu popijevke za jedno grlo
(Magelonen-Lieder, Wiegenlied, Von ewiger Liebe, Das Veilchen
f[An ein Veilchen], Auf dem See, Dein blaues Auge i dr.) i
zborovi sa pratnjom glasovira.

Fridrik Kiel, rod. 1821, umro kao profesor {121} u Berlinu -
steée si lijepo ime medu novijim njemackim glazbenicima sa dva
svoja "Requiema", sveanom misom, oratorijem "Christus" i inim
crkvenim kompozicijama. Pisao je i glasovirske skladbe (tria,
kvartete i kvintete), zatim sonate za razna gudala.

Eduard Lassen (rod. 1830. u Kopenhagenu) spada takoder
medu vrsne glasoviraCe | skladatelle. Od mnogih njegovih
kompozicija spomenuti je: glazbu za "Odipa" i "Fausta", simfoniju
u D, a najpopularniji postade svojim krasnim popijevkama.

. Josip Rheinberger (rod. 1839) bija%e ve¢ u 7. godini svojoj
vjeStak na orguljama. Ucio je u glazbenoj $koli u Monakovu, gdje
postade kaSnje profesorom i dvorskim kapelnikom. Rheinbergera
broje medu najbolje novije skladatelje njemacke. Dijela mu se
odlikuju originalnim idejama, bogatom obradbom i
mnogostrano$éu, te si je njima stekao lijepo ime i u vanjskome
svijetu. Nabrojit ¢emo nekoja: "Simfonija Wallenstein", "Stabat
mater”, opera "Sedam gavrana”, komi¢na opera "Zvonareva kéi";
mnoge crkvene skladbe: mise, "Requiem", moteta, himne, 16
velikih sonata za orgulje, 12 "Charaktersticke”" za orgulje;
glasovirske skladbe, gudalatka kvarteta,157 muski zborovi i dr.

Gjuro  Vierling (rod. 1820), sin glasovitoga orguljaskog
skladatelja Jacoba Vierlinga (1796-1867), proslavio se najviSe
svojim svjetovnim oratorijima: {122} "Otmica Sabinjanaka", "Alarik"
i "Konstantin", §to su po Cdistim formama svojim, modernom
instrumentacijom i originalnim zborovima prava remek djela te
vrste. Cuvene su mu i ouverture "Maria Stuart” i "Im Friihling"
Ima od njega i komorne glazbe za glasovir, gusle, cello i dr.

Karlo Goldmark, rod. 1832. u Ugarskoj (Keszthely),198 ima
umjetni¢ki uspjeh viSe da zahvali neumornoj svojoj marljivosti,

156 Ovdje su opet nuzne stanovite korekcije: /L simfonjja je u D-
duru; kantata Rinaldo pisana je za tenor, muski zbor i orkestar;
 Rhapsodje za kontraalt solo, muski zbor i orkestar.
157  Napisao je samo jedan gudacki kvartet. ‘
158 Premda postoje dvojbeni podaci o godini rodenja ovoga
skladatelja danas se drzi toénom 1830.
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nego metodi¢koj naobrazbi. Prvi puta stupi na javu 1857. svojim
"glasovirskim koncertom" i "suitom za gusle i glasovir".159 Sjajan
pako uspjeh postize ouverturom "Sakuntala" i “simfonijom"
(orkestralnom suitom) "Léndliche Hochzeit". God. 1886. davala mu
se u Befu opera "Merlin, a velika opera njegova "Sabejska
kraljica" obiSla je sve vefe svjetske pozornice. Od novijih mu je
radnja Cuven "Cvréak za ognjiStem".

Antun Bruckner (rod. 1824. u gor. Austriji) naobraZzavao se
strogo metodicki u glazbi te postade glasovit kontrapunktista,
dvorski orgulja§, profesor u konzervatoriju i lektor za glazbu na
sveuciliStu beckom. Bruckner je napisao viSe. misa, veliéajni "Te
deum", 7 velikih simfonija, od kojih je glasovita ona u Es dur.
Uzorom mu je Wagner, te se u njegovim djelima vidi odita
teznja za nefim smionim, novim, frapantnim. Stoga se i kriticka
mnijenja 0 njem veoma razilaze.

Amo spadaju jo§: Karlo Gottfried Léwe (1796-1869). Osim 7
oratorija ("Die Zerstérung Jerusalems”, "Huss") i inih crkvenih
skladba, pisao je navlastito balade, {123} u kojima je vje§to znao
spojiti epski sa lirskim 'i dramatskim Zivotom (Der Fischer, [Der]
Pilgrim von St. Just, Erlk6nig, [Die] Nichtliche Heerschau i dr.);

Franjo Lachner (1803-1890), Sto je tek u novije doba pobudio
opéi interes svojim "orkestralnim suitama'. Ima od njega jo§ 8
simfonija, 4 opere (Catharina Cornaro), 2 oratorija i rekvijem;

Eduard Grell (1800-1886), znamenit svojom 16-glasnom
vokalnom misom, oratorijem "Izraeliani u pustinji", osmero i
jedanaesteroglasnim psalmama i dr. Grellove se sve radnje
odlikuju vanredno lijepim vodenjem dionica.

Ignatz Brill (rod. 1846). Opere: "Goldnes Kreuz" [Das goldene
Kreuz], "Der Landfriede"; ouvertura "Macbeth” 2 koncerta za
glasovir i 1 za gusle i dr;

Fridrik Flotow (1812-1883). Opere: "Stradella”’, "Marta", "Indra"
i dr;

Henrik Hofmann (rod. 1842). Zborovi: "Die schéne Melusine",
"Aschenbrodel"; 160 pekoliko opera, skladba za glasovir i pjevanje i

159  Prvi koncert Goldmanovih djela odrzao se 1858. godine u Bedu.
Tom su prigodom izvedena sljedeéa njegova djela: Kvartet za
gudale i klavir, jedna uvertira, nekoliko pjesama i Psalam za
solo glas, zbor i orkestar. Kao rezultat dobronamjerne ali u biti
negativne kritike u beckom tisku G. odlazi u Budimpestu.
Nakon svoga drugog koncerta 1859. godine vraa se 1860. u
Beé. Iste godine zahvaljujuéi svome Gudackom kvartetu op. 8
naglo postaje popularan. (Usp. The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, sv. 7, str. 501).

160 Oba navedena djela su kantate.
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dr;

Paul Geisler (rod. 1856), operni skladatelj; simfonicke slike
"Delzgl Rattenfinger von Hameln", "Till Eulenspiegel', "Golgatha" i
dr.

Engelbert Humperdinck (rod. 1854): "Die Wallfahrt nach
Keevlaer" [Kevelaar], "Héansel und Gretel";

Edmund Kretschmer (rod. 1830), znamenit orgulja$ i skladatelj
misa, zborova sa orkestrom i opera ("Die Folkunger', "Heinrich
der Lowe" i dr.);

{124}  Moritz _Moszkowsky (rod. 1854) zavoljen je skladatelj za
glasovir. Pisao je izim toga orkestralne suite i simfoniju "Jeanne
d’Arc".

Viktor Nessler (1841-1890) popularan je skladatelj opera: "Der
Rattenfanger von Hameln" i "Der Trompeter von Sdkkingen" [Der
Trompeter von Siackingen];

Rikard Strauss (rod. 1864), dvorski kapelnik u Weimaru,
veoma je darovit i vatren njemacki mladi skladatelj, te spada u
"ekstremnu novu njemacku S$kolu". Napisao je simfoniju F moll,
simfoni¢ke pijesni: "Aus Italien", "Don Juan", "Macbeth" i "Tod
und Verkldrung".

Najveéi njemacki dramatski skladatelj novije dobe jest

Rikard Wagner. Ovaj se genijalni pjesnik i glazbenik rodio
1813. u Leipzigu. U mladoj dobi svojoj slabo se bavio glazbom.
Ni glasoviranje mu ba$§ nije prijalo, jer mu se nije dalo svladavati

- tehni¢kih pote$koéa, - dok su ba$ najveéi njemacki skladatelji
malo ne svi bili vjeStaci na tom glazbilu. Tim se viSe kao
mladenac bavio pjesniStvom. Tek Weberov "Freischiitz" i
Beethovenova glazba k "Egmontu" probudise mu glazbeni genij, te
odlu¢i da se posvema posveti glazbi. Teoreti¢ke studije dovrsi kod
Theodora Weinliga, kantora u Leipzigu, takim uspjehom, da je
ve¢ g. 1833. stupio sa jednom simfonijom i ouverturom na javu.
Nakon §to je sluZio kao kapelnik u raznim mjestima Njemacke i
slozio viSe {125} manjih opera bez uspjeha, odluéi se da napise
veliku operu "Rienzi, posljednji tribun", s kojom pode 1839. u
Pariz. Nu nade mu se izjaloviSe, te morade 1842. natrag u
Njemacku. U DraZdanima mu primife "Rienzija" i "Ukletog
Holandeza" (Der Fliegende Hollander), te bi imenovan' dvorskim
kapelnikom. Sa operama "Tannhduser” (1845) i "Lohengrin" (1847)
ste¢e si jaku struju protivnika, te se ogorcen poradi toga uplete u
revoluciju i morade 1849. umaknuti u Zirich. Tu ugledaSe svjetlo
znameniti spisi njegovi "[Das] Kunstwerk der Zukunft" i "Oper
und Drama". U tim spisima razvija svoje nazore o opernoj glazbi
ovako: Glazba ne treba da imade apsolutno prvenstvo u operi,

161 Golgatha je kantata za soliste, zbor i orkestar.
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nego treba da se ujedinjuje i nadopunjuje sa posestrimom svojom
poezijom; ona ne treba da ljepote dramatske poezije potamni,
nego da se istakne jedno i drugo s jednakom vaZnosti - ili
drugim rije¢ima: glazba nije operi svrha, nego samo sredstvo.
Otuda silna uporaba recitativnih stavaka i zabacivanje apsolutne
melodije u njegovim operama. Ove nazore nalazimo medutim ved
kod Glucka; nu Wagner ih je stroZe [i] odrjeSitije zastupao. Ovi
mu spisi, (izim recenih jo§: "Das Judentum in der Musik", "Das
Wiener Hoftheater", "Censuren", "Uber die Bestimmung der
Oper", "Uber Schauspieler und Singer" i dr.), u kojima oStro
ZigoSe 1 nemilice udara po modernim tada opernim prilikama, -
kao i slijedea opera "Tristan und Isolde" u kojoj je redene
nazore svoje jo§ oStrije proveo, pribaviSe silu protivnika.

God. 1864. pozove ga kralj Ljudevit II. u Monakov, gdje su
mu se djela sa sjajnom opremom {126} prikazivala. No i tu ne
ostade dugo, ve¢ se opet povrati u Svicarsku (Luzern), gdje
napisa komi¢nu operu "Die Meistersinger von Niirnberg" (davana
1868[.] u Monakovu). Napokon se ipak stalno nastani u
Bayreuthu (Willa Wahnfried). Tu si sam sagradi kazaliSte, u
kojem je g. 1876. prvi puta prikazano najvee mu djelo,
tetralogija (ili trilogija) "Der Ring des Nibelungen". Ta ogromna
radnja sastoji {se] zapravo od tri dijela: "Walkiire", "Siegfried" i
"Goétterddmmerung”, - a predigra joj je "Rheingold”, stoga je
nazivlju i tetra i trilogijom. Zadnje mu je djelo "Parsifal' (Das
Weihe-Festspiel[)], $to je davano u Bayreuthu 1882. sa sjajnim
uspjehom.

Zadnje dane Zivota provede Wagner u Mljecima, pun novih
snova, gdje ga ali zateCe smrt g. 1883.

Glazba je Wagnerova naskroz polifonskog karaktera, puna
smjelih dramatskih zapletaja i razrijeSivanja, bogata harmonickim i
ritmi¢kim {127} finoama, a instrumentacija mu je upravo
savr§ena. S njime biljezi njemacka opera zasebnu epoku u razvoju
svome, te ga smatraju glazbenim reformatorom, kome teSko
odolijevaju i najznamenitiji moderni skladatelji.

Opere su Wagnerove po kronoloskom redu:l

1.  Rienzj, prikazivana prvi put u Dresdenu 1842;
2. Ukleti Holandez, " " 1843,
3. Tannhéiuser, " " 1845,
4.  Lohengrin, " u Weimaru 1850,
5. Tristan und Isolde, " u Monakovu 1865,

162 Novak je izostavio rane Wagnerove opere: Die Hochzeit
(nedovriena, skladana 1832); Die Feen (1833-34), izvedena u
Miinchenu 1888; i Das Liebesverbot, oder Die Novize von
Palermo (1835-36), izvedena u Magdeburgu 1836.
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6.  Meistersinger, " " 1868,
7.  Niebelungen tetr., " u Bayreuthu 1876,
8.  Parsifal, " " 1882,

Medu najduhovitije sljedbenike Wagnerove idu izim spomenutih
veé (Brucknera, Geislera, Raffa i dr.):

Ivan pl. Bilow (1830-1894), znameniti virtuoz na glasoviru,
dirigenat i skladatelj (Balada za orkestar "Des Séngers Fluch",
ouvertura "Julius Caesar", skladbe za glasovir. Izim toga je Biilow
veoma uvazen glazbeni kritiar i pisac;

Petar Cornelius (1824-1874) pjesnik je i skladatelj komiénih
opera "Der Barbier von Bagdad", "[Der] Cid", "Gunl6d" i dr.;

Felix Dréseke (rod. 1835) odusSevljen pripadnik {128} nove
njemacke Skole, napisao je opere "Gudrun" i "Her[r]at", viSe
simfonija, balada, zborova, popijevaka, glasovirskih skladba, a

pako  Wagnerov i najodulevljeniji = zagovaratelj  njegovoga
glazbenoga principa bijaSe:

Franjo Liszt, najve¢i virtuoz na glasoviru. Ovaj bogoduhi.
glazbenik rodio se 1811. u mjestu Raiding, kod Odenburga u
Ugarskoj. Glasoviranje ufio je iznajprije kod svoga oca, a onda
kod Karla Czernyja, dok ga je u teoriji izvjeStio znameniti uditelj
glazbe Salieri u Becu, a kaSnje Antun Reicha u Parizu. Svojim
glasoviranjem znao je tako oduSeviti opéinstvo, da ga je sam
Beethoven poslije jednoga koncerta, sko€iv§i na podij, poljubio. U
svim mjestima, gdje bi koncertovao, znao si je steéi simpatije
najvi§ih krugova i upravo bajno oduSevljenje opéinstva ne samo
neéuvenom 1 nepoznatom do tada tehnikom, veé i cijelim
vanrednim biem i vatrenim duhom svojim. Uspjesima tim
doprinijelo je znatno i to, 5to je znao vjeSto orkestralne efekte
prenositi na glasovir. Na umjetnicki mu rad mnogo djelovahu,
izim Wagnera, Berlioz i Paganini, - te doSav§i do osvjedolenja,
da glazba treba da pjesnicke ideje izrazuje i prikazuje, - postade
sa Berliozom najglavniji predstavnik program{129}ne glazbe.

Nakon S§to je proSao koncertujuéi mal ne cijelu Europu,
nastani s¢ u Weimaru, gdje su jur djelovali Raff, Biilow i drugi
pristae nove njemacke Skole. Tu napisa svoje "Simfonicke pijesni",
Sto zapravo reprezentiraju njegovu skladateljsku individualnost. Od
g. 1861. do 1870. zivio je Liszt u Rimu, gdje bi zareden za
abbe-a, a zadnje je godine prozivio §to u Weimaru, §to u Pesti,
gdje je bio predsjednikom nove glazbene akademije (1875). Liszt
bijaSe odlikovan za svoj umjetni¢ki rad od vladara i znanstvenih
zavoda kao malo tko: doktorskom diplomom, pocasnim macem,
plemickom diplomom i najvi§im redovima (ordenima).
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. Orkestralna _su __mu __djela: "Symphonische Dichtungen";163
"Dante" (Divina Comedia) za orkestar i Zenski zbor; "Faust",
simfonija za orkestar i muski zbor [i solo glas]; "Tasso",
"Orpheus”, "Prometheus", "Mazeppa", "Hungaria", "Hamlet",
"Hunenschlacht", "Od kolijevke do groba" i razne svefane
koracnice.

Glasovirska djela: 2 koncerta (Es dur i A dur), Danse
macabre [Totentanz] (za glasovir i orkestar), Concert{o]
- pathétique, 15 [19] madZarskih rapsodija, S$panjolska rapsodija,
sonate, fuge, preludija, varijacije, balade, legende, elegije, mno$tvo
parafraza na motive Wagnerovih, Meyerbeerovih i Verdijevih
opera; mnoge transkripcije {130} Schubertovih i inih pjesama;
glasovirske obradbe Beethovenovih i  Berliozovih  simfonija;
ouverture Kralj Lear, Wagnerova Tannhauser-ouvertura i dr.

Vokalne skladbe: Krunidbena misa, rekvijem, mno$tvo crkvenih
i svjetovnih zborova, oratorij Christus, legenda o sv. Elizabeti, o
sv. Ceciliji i dr. Jo§ mladiem napisao je i jednu operu: "Don
Sancho", §to se davala u Parizu.

Franjo Liszt bijaSe takoder vanredno duhovit glazbeni pisac, kako
to svjedoée njegovi spisi o Chopinu, Wagneru, madZarskoj
ciganskoj glazbi i o drugima.

163 Rije¢ je o simfonijskim pjesmama koje je nabrojio nakon dviju
simfonija.
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{131} Najglavniji predstavnici glazbene umjetnosti 19. stoljea u
drugim zemljama.

U Italiji.

Na polju talijanske opere proslavi§e se iza Rossinija skladatelji:

Vincenzo Bellini, rod. 1801[.] u Cataniji (Sicilija), a umro
1835. u mjestu Puteaux (Pito) kraj Pariza. Zivio je §to u Italiji,
§to u Parizu. U kratko doba Zivota svoga napisao je viSe lijepih
opera, §to mu pribaviSfe ime popularnoga talijanskoga skladatelja.
Najpoznatije su mu: "La straniera” (Tudinka), "Montecchi ed
Capuleti", "La sonnambula" [La Sonnambula] (Mjesecnica),
"Norma", "Beatrice di Tenda", "I Puritani";

Gaetano Donizetti, rod. 1797. i umro 1848. u Bergamu, glavni
je sljedbenik Rossinijev. Isprva izradivao je djela svoja dosta
nemarno, §to inace nije bilo ni moguce [sic!]; jer je znao na
godinu po 3-4 opere napisati. Kad je s njima podlegao ("Anna
Bolena") boljim Bellinijjevim radnjama, dade se na ozbiljniji rad u
svojoj "Luciji Lammermoorskoj'. I Donizetti je Zivio jedno doba u
Parizu, gdje mu se prikazivala "Pukovnijska kéi" (La figlia
del reg[glimento), {132} i "La favorita" [La Favorita], za tim
izmjenice u Rimu, Milanu i Becu, gdje mu se davala "Linda di
Chamounix". Ova mu opera pribavi naslov dvorskoga skladatelja i
kapelnika. Nakon §to je jo§ napisao "Lucreziju Borgiju" i zadnje
svoje djelo "Catarina Cornaro”, vrati se u rodno si mjesto, te
umre nakon nekoliko godina duSevno bolestan. Napisao je u svem
oko 70 opera.

Michele Carafa (1787-1872) bijaSe ¢asnik i pobo¢nik kralja
Murata. Kad je Napoleon pao, odrece se vojnicke sluzbe, te se
posveti sasvim glazbi, kojom se je umjetno$éu medutim veé u
mladosti ozbiljno bavio. Iznajprije napisa za Italiju nekoliko opera,
a za tim se stalno nastani u Parizu, te postade ¢lanom akademije
i profesorom konzervatorija. Napisao je 36 opera ("La Violetta"
[La violette], "Masaniello") i vise crkvenih skladba: misa, rekvij,
stabat mater, ave verum i dr.

Saverio Mercadante (1795-1870) bijaSe ravnatelj glazbene SZkole
u Napulju, za koju je i napisao nebrojeno popijevaka i solfeggija.
Kao operni skladatelj uZivao je velikih simpatija. Imade ih oko 60
("Il giuramento”, "Elisa e Claudio”, "La Vestale" [La vestale]),
neto crkvene glazbe, te Zalobnih simfonija (Omagg) u slavu
Donizettiju, Belliniju, Rossiniju i dr. I ovaj je skladatelj prije
svoje smrti oslijepio a da nije prestao komponovati.

{133}  Giovanni Pacini (1796-1867) napisao je oko 80 opera, te
35 oratorija, kantata i misa. Buduéi da mu prve radnje ne
nadoSe odziva, prestade jedno vrijeme komponovati, te uredi u
Viareggiju glazbenu S$kolu, koja se u brzo veoma podigla i za




S. MAJER BOBETKO 88 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

koju je sam sagradio kazaliSte. Iza g. 1840. napisa najbolja svoja
djela: "Saffo", "Medea", "La regina di Cipro" i dr. Pacini je slovio
i kao vrstan glazbeni literat.

Najveéi i najpopularaniji talijanski operni skladatelj jest

Giuseppe Verdi, roden 1813. u mjestu Roncola, umro 1901. u
Milanu. Kraj veoma siromasnih roditelja uZivao je Verdi prvu
obuku u glazbi od orguljaSa rodnoga si 'mjesta. Zaljubiv ovu
umjetnost svim Zarom mladenacke si duSe pode u Milan, da se
uz materijalnu pripomoé grada Busseta i nekoga dobroginiteljal64
svoga naobrazi u glazbi. Isprva mu se slabo sreéa nasmijala, jer
ga ne htjedoSe da prime u konzervatorij toboZ poradi preslaboga
dara za glazbenu umjetnost. Lavigna, "maestro al cembalo" u
Scala-kazaliStu, otkrije u djecaku ipak talenat za komponovanje, te
ga primi na nauku. Nakon Sto je pod njegovom paskom napisao
viSe manjih orkestralnih radnja stupi 1839. na javu svojim
prvijencem, operom "Oberto, conte di S. Bonifacio", 165 koja se
dosta svidjela. Drugo djelo, "Un giorno di regno", propade; ali
mu za to sjajno {134} primiSe operu "Nabucco", kojom si stece
glas znamenitoga skladatelja. Ta se opera ve¢ za kratko vrijeme
davala u BeCu i Parizu. S uspjehom napisa jo§ dvije: "I
Lombardi", i "Ermnani", - dok mu slijede¢e ("I due Foscari",
"Giovanna d’Arco”, "Attila", "Macbeth", "I masnadieri" i dr.) ne
nadoe Zeljenoga odziva. Samo se jedna iz te dobe, "Luisa
Miller", odrzala.

Sjajna perioda njegovoga rada pocinje se godine 1851. sa
operama: "Rigoletto”, "Il trovatore" [Il Trovatore] i "La traviata"
[La Traviata], kojima postade popularan kao malo koji skladatelj i
koje mu pronijeSe ime diljem cijeloga opernoga svijeta. Sada je
slijedilo opet nekoliko slabijih djela: "Les vépres Siciliennes" [Les
Vépres  siciliennes], (za  parisku veliku operu), "Simone
Boccanegra", "[Un] Ballo in maschera", "La forza del destino" i
"Don Carlos". Na Verdija djelovala je od neko doba nova struja,
(Berlioz, Wagner) te ga sve viSe odvradala od "bel canta" i od
manira starijih talijanskih skladatelja. Taj se preokret u njegovom
skladateljskom radu opaza ve¢ u "Don Carlosu"; nu jasno je
preoteo mah tek u operi "Aida", §to ju je na poziv Ismail paSe
napisao 1871. za kazaliSte u Kairu. Za tu operu dobi Verdi
80.000 maraka, a uspjeh joj bio sjajan. U njoj polazi o€ito novim
tragom zamijeniv§i bel canto sa deklamatornim pjevanjem  [sic !]

164  Taj je dobrotvor dobro poznat Barezzi, prijatelj Verdijeva oca i
njegov tast.

165" Prema najnovijim istrazivanjima ¢ini se da je Verdi i ranije
napisao jednu operu (Rocester). Velik dio te’ partiture prenio je
u Oberta.
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. Ni u visokoj starosti nije mu klonuo duh. God. 1887. napisa
{135} "Otella", a najnovija mu je komifna opera "Falstaff".

Znamenita je jo§ njegova crkvena skladba "Messa de requiem".
Ovo je djelo sloZio 1874. i posvetio uspomeni velikoga
talijanskoga pjesnika Alessandra Manzonija.

Verdi si je ogromnim svojim radom stekao poStovanje i
simpatije cijeloga naobraZenoga svijeta. NaroCito ga je domovina
njegova obasula dastima, kao nijednoga drugog skladatelja. Kako
je bio velik skladatelj, tako si je ostavio i trajno ime kao covjek,
upotrebiv znatni dio svoga ogromnoga imetka (brao je samo na
autorskim pravima godi$njih 200.000 lira) u humanitarne svrhe
(zavode, hospitale za siromas$ne i nemocéne glazbenike i dr.).

Arigo Boito (rod. 1842) ulenik je milanskoga konzervatorija, a
u skladbama se svojim povodi za dramatskim reformama
Wagnerovim ("Mefistofele", "Hero i Leander", "Nero[ne]"). Boito
je poznat i kao pjesnik pod pseudonimom: Tobia Gorrio, narodito
sa svojim opernim librettima.

Med najmladim talijanskim skladateljima istakli su se osobito:
[Ruggiero] Leoncavallo (rod. 1858) sa operama "Bajazzo" [I
Pagliacci] i "Medicejci”; Pietro Mascagni (rod. 1863. u Livornu)
Cija je "Cavalleria rusticana" sjajno primljena po svem opernom
svijetu, dok su mu ostala djela slabija ("[L’JAmico Fritz",
"Rantzavi" [I Rantzau]); Giacomo Puccini sa znamenitom operom
{136} "Manon Lescaut". Njega stavljaju kriticari po vrijednosti
skladateljskoj nad Leoncavalla i Mascagnia; Antonio Smareglia sa
operama "Sigetski vazal" i "Cornelius Schut[t]"; napokon crkveni
skladatel] Lorenzo Perosi sa oratorijima svojim ("Uskrsnuce
Lazarovo" i dr.).

U Danskoj i Skandinaviji.
Niels W. Gadel66 grod. 1817. u Kopenhagenu, umro 1890)

bijase samouk u glazbi,167 te je marljivim proudavanjem klasi¢kih
partitura dotjerao do majstorstva u instrumentaciji. Za ouverturu
"Nachklange aus Ossian" dobio je 1841. prvu nagradu. Od 1848,
bijaSe kapelnikom, skladateljem i uciteljem u rodnom si mjestu,
gdje uredi "skandinavsku Skolu". Imade od njega 8 simfonija i 3
ouverture ("Nachklange aus Ossian", "Im Hochland", "Hamlet" i
"Michel Angelo"), u kojima se istiCe sjajna instrumentacija, 9

166 Gade je u autografu na str. 115, ali je ovdje ubaden prema
Zeljama samoga Novaka. Ovdje naime stoji napomena: "Umetni
amo iz strane 115: Niels W. Gade."

167  Naprotivl Gade je vrlo rano poceo uditi violinu i veé je u 16.
godini imao solisti¢ki recital.
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kantata, 168 ine komorne glazbe i popijevaka. _

Edvard Grieg (rod. 1843. u Norveskoj), uéenik Gadeov,169
najznamenitiji je predstavnik glazbene umjetnosti na sjeveru i
glasovit skladatelj (koncerat za glasovir, tri sonate za gusle, ine
glasovirske skladbe i popijevke, orkestralne suite i zborovi); Asger
Hamerik!70 (rod. 1843[.] u Kopenhagenu), uéenik je Gadea i
Berlioza, napisao je viSe opera, simfoniju u C moll, sjeverne suite
za orkestar; Ivan Severin Svendsen (rod. 1840. u Kiristijaniji)
glasovit je gusla¢ i skladatelj za orkestar (simfonije, norveske
rapsodije, ouverture, koncerti za gusle, cello, gudalacki kvarteti i
kvinteti, obradba S$vedskih, " norveskih i islandskih puckih
popijevaka za orkestar i dr.).

U_Engleskoj

William Michel Balfe (Balf, 1808-1870) bijaSfe za dugo
ravnateljem talijanske opere u Londonu.l7! Napisao je i sam vise
takovih djela, kao: Katarina Grey, Joan of Arc, Falstaff, narocito
su mu glasovite {137} opere "Haimonska djeca" [Les Quatre Fils
Aymon?] i "Ciganka",;

William Bennet (Ben’it, 1816-1875), ugenik Mendelssohnov,172
osnovao je u Londonu "Bachovo drustvo", a od 1866. bijase
ravnateljem kraljevske akademije. Od mnogih njegovih vrsnih
skladba istiu se osobito ouverture "Najade", "Sumska vila" i
glasovirski koncerti;

FredericCowen (Kauen, rod. 1852[.] na Jamaici), ravnatelj

168 Prema bibliografiji w The New Grove Dictionary -of Music and
Musicians sv. 7, str. 74. kantata ima ukupno 15.

169  Nakon prve poduke koju je od 6. godine dobivao od majke
Grieg je sa 15 godina upisao konzervatorij u Leipzigu. Na
zadnjoj godini studija ucio je kompoziciju kod C. Reineckea.
Gadea, koji mu je znatno pomogao u daljnjem individualnom
skladateljskom razvoju, upoznao je tek 1863. u Copenhagenu
(Usp. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv.
7, str. 713).

170  Njegovo pravo prezime je Hammerich a Hamerik je pseudonim.

171 Balfe je big glasoviti irski pjeva¢ (bariton) i skladatelj opera.
Nakon studija u Londonu i Italiji nastupao je u Parizu, Italiji,
Londonu, gdje je neko vrijeme bio i dirigent u Kraljevskom
kazaliStu.

172 Bennet nije bio Mendelssohnov udenik u izravnom smislu. Na
Royal Academy of Music u Londonu studirao je klavir kod W.
H. Holmesa i kompoziciju kod W. Grotcha i C. Pottera, ali je
njegovo poznanstvo a zatim i prijateljstvo s Mendelssohnom
znatno utjecalo na njegovo stilsko formiranje.
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glazbene akademije u Edinburgu [?], imade 6 simfonija, operetta,
zborova [oratoriji] "[St.] Ursula", "Ruth" i razne komorne glazbe;

Alexander Mackenzie (Mickensi, rod. 1847[.] u Edinburgu),
ravnatelj kraljevske glazbene akademije (Royal Academy of
Music), napisao je opere "Colomba", "The troubadour" [The
Troubadour], kantate "Jason", i "The rose of Sharon", ouverturu
- "Cervantes", $kotske rapsodije, koncerat za gusle i ine komorne
glazbe.

Arthur  Sullivan  (Séllivan, 1842-1901  [1900]), profesor
akademije, ravnatelj "National Training School of Music”,
najznamenitiji je engleski glazbotvorac. Glazbu je ucio §to kao
dak "Royal Academy of Music", §to kao pitomac Konzervatorija u
Lipskom, gdje mu se na polaznom ispitu izvodila ouvertura
Sekspirovoj "Buri". Pisao je glazbe za "Mljetatkog trgovca',
"Vesele Zene vindzorske", i "Henrika VIIL", ouverture, simfoniju
(E dur), oratorija, kantate, glasovirske skladbe i mnogo opera, od
kojih su najpoznatije {138} "Mikado"73 i "Ivanhoe".

U Belgiji i Holandiji: :

Petar Bennoit [Benoit] (Bénoa, rod. 1834) veoma je plodan
svietovni i crkveni skladatelj. Kao ravnatelj konzervatorija u
Antverpenu napisao je vi§e opera, oratorij "Die Schelde",
"Lucifer", duhovnu dramu "O slobodobitnoj crkvi" [?], kantatu
[oratorij]  za zbor, sole i orkestar "Der Krieg" [De Oorlog],
"Djeciji oratori]" [De Waereld in!], "Te deum", requiem i viSe
koncerata;

Francois _Gevaert (rod. 1828) bijaSe ravnateljem glazbene
akademije u Bruselju, i operni skladatelj, a znatno si ime stece
kao. glazbeni pisac sa  djelima "Nouveau traité de
linstrumentation” i "Les origines du chant liturgique".

Eduard de Hartog (1828) pisao je opere, orkestralne skladbe i
gudalacke kvartete;

Samue] de Lange (1840) znamenit je orguljaski skladatelj;

‘Jean [Johannes  Josephus Hermannus] Verhulst (1816-1891)
djelovao je kao vrstan dirigenat u Haagu i Amsterdamu i napisao
mnogo simfonija, ouvertura, kvarteta, popijevaka, requiem za
muski zbor i dr.

{139} U_Rusiji.
Ruska glazba, osnovana na narodnim elementima, obuhvata

173 U Sullivanovom opusu sredi$nje mjesto ne pripada operama veé
operetama medu kojima se istife - u Novaka krivo navedena
kao opera - The Mikado. Njome je Sullivan postigao svjetski
uspjeh.
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razmijerno veoma kratko razdoblje s obzirom na glazbu zapadne
Evrope. Rusko je druStvo bilo dodu$e joS prije Glinkine pojave
uvjereno, da imade svoju narodnu glazbu. Bila je primjerice
posvuda veoma rado pjevana i slufana narodna himna, §to ju je
po viSem nalogu uglazbio Aleksije Lvov, a isto se tako mnogo
pjevala romanticna opera "Askoljdova mogila" od Verstovskoga.
No ni u himni ni u operi ne bijaS§e za pravo nifta narodnoga, te
prema tome ne bjjahu ta djela kadra da budu osnovom kakom
umjetnickom stvaranju u narodnom duhu. Ni Lvov ni Verstovski
ne bijahu dovoljno narodni ni genijalni, da bi bili zadetnici
kakoga novoga pravca.

Glazbeni spisatelj ruski A. Kraskovskij karakteriSfe u almanaku
"Kijevijanka" od god. 1884. glazbeno stanje u Rusa od prilike
ovako: "Povjest ruske muzike, razumijevajuéi narodnu muziku,
opseZe veoma mali odsjek vremena, ako je sravni§ sa historijom
zapadne evropske glazbe. NaSa narodna glazba stekla je zakonsko
pravo, da se ovako zove, tek godine 1836., kad bi prvi put
iznesena na pozornicu opera glave ruske muzikalne Skole {140}
M. I. Glinke - "Zizn za carja". Sve pokuse prije Glinke, da se
grade kompozicije u narodnom duhu, smatrati nam je bezuslovno
jalovima, ne izuzev§i ni operu "Askoljdovu mogilu" od
Verstovskoga. No nije nam za to ni najmanje bijediti predSastnike
Glinkine poradi njihova povrSna shvatanja narodnoga eclementa u
ruskoj muzici: ta oni su i8li uporedo sa svojim vijekom, te nijesu
u tome pogledu nipoSto nizi, pace vi§i od prestavnika drugih
struka ljudskoga zanimanja. Ruska inteligencija koncem 18. i
pocetkom 19. vijeka, zadojena francuskom kulturom, ako se i
zanosila za narodnim tvorinama, to se je hvatala samo lo$ih
strana njihovih. Sno$aj glazbenika prema narodu bijase ipak njesto
drugadiji. Ovi su ¢utili, mozda instinktivno, ne znajuéi ni sami
razloga, svu umjetni¢ku krasotu ruske narodne popijevke, pa su se
i trsili, da ju oponaSaju. No dalje od pokuSavanja nijesu dosli.
Tek Glinka, ravan svojim talentom najvedim muzikalnim genijem
¢itavoga svijeta, poloZio je temelj narodnoj s$koli ruske muzike,
oznafio joj gramice i podigao ju na stepen ravnopravnosti sa
njemackom, francuskom i talijanskom glazbom."174

Mihajlo Ivanovi¢ Glinka smatra se s potpunim pravom ocem
ruske narodne opere. Rodio se godine 1804. u Novospaskoju
{141} (gubernija Smolensk), a umro 1857. u Berlinu. Kako je bio
slaba zdravlja, morade da potrazi blaZze podneblje u Italiji, gdje se

174  Ovaj tekst posve je identian uvodnom odlomku glasovite
Stasovljeve rasprave, zapravo niza ¢lanaka §to su pod naslovom
Dvadcat’ pjat’ ljet russkogo iskusstva izlazili tijekom 1882-83.
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i najviSe glazbeno naobrazio. Tu je proboravio cetiri godine. Ne
mogav§i ipak da odoli ¢eZnji za domovinom vrati se 1834. u
Rusiju. Tu istom nade uditelja (Nijemca S. Dehna iz Berlina),
koji u njem otkri pravu narodnu Zicu i pod C¢ijim ug)livom odludi
da sve svoje sile posveti ruskoj narodnoj glazbi.l7> Slusajuéi
Talijane, kako imadu svoju individualnu glazbu, napose operu,
rodi se u njem sretna zamisao, da i zemljacima svojim poda
ovakovo djelo, koje bi imalo isto narodno rusko obiljezje. U to
ime napife sa sjajnim uspjechom operu "Zizn za carja" (Zivot za
cara), §to se davala prvi put 1836. Ovim je djelom postavio

Glinka temelj ruskoj narodnoj operi, te se i danas sa
oduSevljenjem sluSa na svim ruskim pozornicama. Potaknut time,

slozi Puskinovog "Ruslana i Ijudmilu" 'sa jednakim uspjehom.
Ovim si djelima ste¢e Glinka priznanje ditavoga glazbenoga svijeta,
narodito se veoma pohvalno o njem izrazise Berlioz i Liszt.17

Putuju¢i poradi slaba zdravlja neprestance zemljama blagoga
podneblja, Francuskom i Spanijom, napisa viSe vrsnih radnja,
medu njima "Jota Aragonese” i "Souvenirs dune nuit d’été a
Madrid", od kojih se osobito prva veoma svidjela u Njemackoj.
Vrativ§i se [u] Rusiju stade {142} ozbiljno razmiSljati o tome,
kako bi na najnaravniji nalin harmonizovao ruske narodne
melodije, te u to ime potrazi vijerna uditelja svoga Dehna, da se
S njime o tome posavjetuje; nu u tom ga zateCe smrt g 1857.
Tijelo mu prenijeSe u Petrograd.

Glinka je pisao i za glasovir: varijacije, valéike, ronde,
"Kamarinskaju" za tri ruke, 177 2 ¢etveroguda i glazbotvorine za
razne druge instrumente. Sva mu se djela odlikuju koli distim
narodnim tonom, toli originalnom harmonijom, bogatstvom temata,
spretnom kontrapunktskom obradbom i vrsnom instrumentacijom.

Poslije Glinke nalazimo u ruskoj glazbi viSe pravaca: jedni
prihvatiSe ideje velikog uditelja svoga i nastojahu, da nastave

175 Sistematsko glazbeno obrazovanje Glinka je poceo sticati 1817.
godine u Petrogradu. Medu tada$njim njegovim profesorima bio
je i J. Field kod koga je ucio klavir. God. 1823. boravio je na
Kavkazu zbog vrlo slabog zdravlija a 1830. odlazi u Italiju. U
Rusiju se vratio nakon &etiri godine preko Svicarske i
Njemacke. Tom je prilikom nekoliko mjeseci boravio u Berlinu
gdje je kod S. Dehna uéio glazbenu teoriju.

176 U samoj Rusiji je medutim ova opera na praizvedbi 1842. vrlo
loSe primljena. Zasluzeno priznanje doSlo je tek nakon Glinkine
smrti.

177 Skladba Kamarinskaja pisana je za orkestar pa je najvjerojatnije
Novak poznavao neki neobiCan klavirski izvadak za troru¢no
sviranje, drZeéi ga izvornim oblikom te skladbe.
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zapoCeto djelo, drugi stadoSe traZiti nove putove. Med
glazbenicima ruskim iza Glinkine smrti zauzeo je prvo mjesto

Aleksander Sergijevié DargomyZskij (1813-1869). Premda veliki
glazbeni talenat, mijenjao je ovaj glazbotvorac nazore u svom
radu viSe puta. Prvu operu svoju "Esmeraldu” napisao je ofito
pod dojmom tudim (Halevya i Aubera), dok se u "Rusalki"
priblizuje Glinki, kome i ostade vjeran veéi dio Zivota svoga - a
u to vrijeme i pada Citav niz vrsnih orkestralnih radnja, dueta i
romanca. God. 1867. izabere ga rusko glazbeno drustvo {143}
svojim predsjednikom, te mu otada postade kuda stjeci§tem tako
nazvane "nove ruske Skole".178 Kako se dakle vidi, pod konac
Zivota svoga podlegne utjecaju mladih glazbenika, te umjesto da
im stane na celo kao vod i da ih skrene od pretjeranih
teoretskih kombinacija na umjereni, pravi put - podlegne im i
stvori operu "Kamennij gostj", koja je doduSe u pojedinostima
lijepo izradena, dok je u cjelini posvle slaba i bez karaktera. U
toj se operi prelazi granica suhe recitacije na uStrb glazbenoj
formi.17® Uza sve to moZemo reéi, da je Dargomyskij bio velik
talenat za glazbeno crtanje dispozicija Covjejega duha. Glazba je
njegovih romanca upravo divna; u njima je lijepo suglasje glazbe
sa tekstom i upravo krasna i izrazita deklamacija. S obzirom na
narodni ton povodio se mnogo za Glinkom - prem dubljinom i
neizcrpivoSéu misli opet zaostaje za ovim velikim majstorom. Od
orkestralnih  kompozicija njegovih uspjela je osobito "Finska
fantazija" "Kozacki ples", "Baba Jaza" [Baba Jaga] i dr.

Jo§ nije Dargomyzskij ni dovr§io svoga djelovanja, kad no se
na obzorju ruske glazbe pojavi nova zvijezda

Aleksander Nikolaj SErov (1820-1871). Ovaj glazbotvorac
predstavlja izvorni i1 jedinstveni primjer samostalnoga djelovanja.
{144} Uzivajuéi najpovriniju, potpuno diletantsku glazbenu
poduku, dovinuo se je bez svakoga rukovoditelja vlastitim silama
do ogromne glazbene naobrazbe koli teoreticke, toli i prakticke.
Isprva se bio posvetio pravnoj znanosti, te je na tom polju
dotjerao do casti drZavnoga savjetnika. Tek u 30. godini svojoj
stupi na glazbeno polje, Sto kao glazbotvorac, Sto kao kritiCar.

178 To se dogodilo 1859. godine kada je on izabran za ¢lana
upravnog odbora istoga druStva. Medutim upravo Balakirjev,
odnosno "Petorica", brzo su napustili njegove "siorées” da bi
njihovu paZnju Dargomizski ponovo privukao tek operom
"Kameni gost". Za nju se posebno zainteresirao C. Kjuj koji je
tada i sdm fromirao vlastite teorije o opernoj formi.

179  Rije¢ je o glazbenom realizmu. Djelo DargomiZskoga danas se
drZi sponom izmedu Glinkinih nastojanja i onih Ruske petorice,
napose realizma Musorgskoga.
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Kao §to kod svakoga Covjeka, koji razvija svoj talenat vlastitim
silama, bez rukovodstva, - tako se i u S€rova iznajprije javljalo
nepovjerenje u vlastitu snagu i dvojba u sposobnost; nu talenat
napokon pobijedi, te si u kratko vrijeme stece velikih simpatija
ne samo kao kriticar (prem je mnogo mijenjao nazore svoje), veé
i kao kompozitor. Prvo mu je i najbolie djelo opera "Judita".
Spomenuti valja, da je na S€rova wucinila Wagnerova glazba
neizbrisiv dojam jo§ prije nego §to je poceo raditi na operi
Juditi. Proudiv§i ideje njemackoga reformatora, prede sasvim na
njegovu stranu, te postade Zarkim propovjedateljem njegovih
nacela u Rusiji. Svi njegovi ¢lanci iz te dobe prepuni su hvale
Wagnerovih ideja i nazora. No ne samo da je te nazore teoretski
propovijedao, nego se lati posla da ih i prakticki provede.
Odabrav pricu o Juditi, nadini kao pravi Wagnerovac sam tekst,
§to mu je sa tehnicke strane ispravljao {145} poznati ruski
"pjesnik A. N. Majkov. Prem su vokalne uloge te opere veoma
teSke i nezgodne, bijaSe uspjeh njen ipak nedvojben. U Juditi -
kao i u Wagnerovim operama - nalazimo strogu karakteristiku
tipova, orkestru je povjerena vazna i slobodna uloga, a navlastito
po recitativima, $to oblikom svojim odito podsjeaju na Wagnerove
opere - opaza se nasljedovanje velikog njemackog reformatora.
Tek se po sujetu razilaze. Dok je naime Wagner volio uzimati
sujete svoje iz fantastiénoga svijeta, nije bio S€rov sposoban za
smi§ljanje takovih pri€a. On je prvi ruski glazbenik, S$to je
pokuSao da prikaZze na pozornici davnu proSlost ruskoga Zivota.
Tako nastade "Rognjeda", koja se ubraja medu povjesne opere. U
tome djelu prvi put S&rov pokazuje narodni duh, kome ostade
vieran do smrti, nu ujedno se u toj operi pokazuje napustanje
Wagnerizma, §to se kaSnje sve vi§e istie, narocito u trefoj operi
"Vrazja sila". Nu u tome djelu izbija na Zalost i slaba strana
njegovoga rada na povrSinu: nedovoljna rutina tehnicka; od
prijaSnjih manira ostadoSe samo mrtvi i tromi recitativi i oni
karakteristiéni melodi¢ki i harmoni¢ki preokreti, koji &ine tako
nazvani "S€rovskij stil'. U "Vrazjoj sili" povratio se SErov od
historije k operi iz Zivota gradana, te poSao pravcem realisti¢nim
(nove ruske skole).

Stasov, glazbeni kritik ruski veli o njem: "Prvi {146} dio svoje
zada¢e - naime skladanje povjesne opere - ispunio je S&rov s
potpunim uspjehom, dok mu drugi (gradanska opera) nije uspio i
to najviSe poradi bitnosti same zadade, koja je u potpunoj
protimbi s pojmom opere, kao idealizovane drame. U svakom
pako slucaju zasluZuje ovaj kompozitor najveée i duboko uvaZenje
kao covjek, §to je postigao sjajne rezlultate jedino svojim vlastitim
nastojanjem, dignuvsi se od diletanta do ozbiljnoga umjetnika." Od
njega je jos "Ave Maria", pisan za znamenitu pjevaicu Adelinu
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Patti; jedan "Stabat mater" i glazba k Schillerovoj pjesmi "Zvono".

U doba, kad su S€rov - oduSevljen Wagnerovac - i
DargomyZskij - podlegav§i utjecaju nove ruske Skole -
propovijedali slijevanje glume sa glazbom i marljivo gajenje
recitativnoga stavka, javlja se u Rusiji gorljiv pristasa staroga
klasi¢noga pravca

Antun Rubinstein (1830 [1829]-1894), uz Liszta najglasovitiji
glasovirski virtuoz 19. vijeka. Roden je godine 1830. u Besarabiji
(Vehvotinec). Otac mu se za rana preseli u Moskvu, gdje je mali
Antun primao prvu poduku u glasoviranju od majke svoje. Kasnje
mu je bio uditeljem Francuz Villoing. Veé godine 1840., dakle
kao 10 godiSnji djeCak pode sa svojim udliteljem u Pariz, i tu se
sa sjajnim uspjehom producirao pred raznim autoritetama, narocito
pred Lisztom. Proputov tako dobar dio Evrope, pofe sa bratom
svojim Nikolom da ozbiljno proucava skladbouku kod uditelja
S. Dehna u Berlinu. Nakon S§to je {147} buknula buna 1848.
vrati se u domovinu. NaSav plemenitu Stitnicu u velikoj knjeginji
Jeleni, dode u Petrograd i tu napisa njekoliko opera ("Dimitrija
Donskoj", "Ludak Tomo"). Otale se uputi opet na umjetnicko
putovanje po svim veéim gradovima Evrope. Svuda ga primiSe s
prevelikim slavljem, a godine 1872. posjeti i Ameriku. Rubinstein
bijaSe virtuoz "velikoga stila", Sto je znao neobitnom vatrom i
impozantnim interpretovanjem svojih djela u pravome smislu rijeci
oduSeviti i zanijeti oplinstvo, te ga i opsipavahu, kamo je god
prolazio, najveéim ovacijama.!180 Godine 1862. osnova petrogradski
konzervatorij, ¢ijim je ravnateljem bio kroz mnogo godina.

O Rubinsteinu, kao kompozitoru, razilaze se mnijenja; jedni ga
hvale, drugi odsuduju rad njegov, osobito ruski kritiCar Stasov. Sa
sigurno$éu se mozZe o njegovom kompozitorskom radu reéi to, da
- prem pristaSa staroga klasicnoga pravca - ipak nije otklonio ni
novotarije svoje dobe, ali ih je usvajao s velikom opreznoscu.
Njegova mnogostranost u radu bila je prevelika. Uslijed toga
preobilnoga pisanja moralo se dogoditi to, da nije u nijednoj
grani stvorio djela, $to bi bila uzorna i trajna. Tu i tamo
nailazimo u djelima njegovim na krasnu misao, punu silnoga
tvornoga duha - dok je mahom iza {148} toga dobar broj
stranica ispunjen pustom i dosadnom tehni¢kom radnjom i
najobi¢nijim frazama. Nu rad mu se priznati mora §to s obzirom
na ogroman broj glazbotvorina, §to s obzirom i na dobre strane

180 Na ovom mjestu umetnuta je natuknica "teka!" $to nedvojbeno
upuéuje na dodatni rukopis s jo§ potpunijim informacijama.
Nazalost takva teka zasad nije pronadena, a ovdje se i prvi put
spominje pa je za vjerovati da je ipak rije¢ o manjem broju
podataka koji ne bi bitno mijenjali sliku ove povijesti.
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njegove tvorne snage. Med najbolje opere njegove idu:
"Makabejci", "Nero", "Demon" i "Sulamit". Ne zadovoljiv se doslije
stefenim oblicima glazbenim, uvede namjesto oratorija "duhovnu
operu” (prenesav oratorij na pozormicu, §to nije niSta drugo, no
slijevanje opere i oratorija. U tom genre-u napisa "Izgubljeni raj",
"Babilonski toranj" i "Moses".)

Od ostalih kompozicija njegovih spomenut demo 5 [6]
simfonija (osobito "Ocean-simfoniju” i "Dramati¢nu simfoniju");
orkestralnu fantaziju "Eroica"; glazbene karakterne slike "Faust”,
"Ivan IV." i "Don Quichote"; 2 koncertne ouverture ("triomphale");
3 sonate za gusle i 2 za cello; velik broj raznih glasovirskih
kompozicija, od kojih su opet glasoviti [glasovirski] koncerti (5 na
broju, osobito broj 4. d moll); koncerat za gusle i dva za cello;
razne komorne glazbotvorine, zborove sa orkestrom, duete i
popijevke ("Asra", "Blista se rosa" i dr. od Mirze Schaffy), scene
sa orkestrom "Hekuba", "Hagar u pustinji" i dr.

Brat Antunov Nikola Rubinstein (1835-1881) osnovao je
glazbeno druitvo i konzervatorij u Moskvi (1864),181 kome je
zavodu bio na ¢elu sve do svoje smrti. Kao glasovirada stavljaju
ga o bok Antunu Rubinsteinu.

Iz petrogradskoga konzervatorija, osnovanoga Rubinsteinom,

izade talenat, §to se u brzo podize do svjetsko znamenitoga
glazbotvorca. .
{149} To je Petar Iliji¢c Cajkovskij. Roden g. 1840., posveti se
iznajprije pravu. Kad je Antun Rubinstein uredio petrogradski
konzervatorij, bude uCenikom a od 1866. do 1877. i profesorom
toga zavoda.182 Od tog se doba Cajkovskij bavio lih
komponovanjem, Zivuéi $to u Rusiji, Sto u Italiji i Svicarskoj.

U djelima svojim kao da ne pokazuje Cajkovskij pravoga
nastojanja k narodnom duhu; naSao bi prije naginjanja k
Schumannu s obzirom na njeZnu elegi¢nost, melankolicnu strast i
zami§ljenost. Uza sve to podize se glazbenim slikama i
fantazijama "Romeom i Julijom", "Burom', "Manfredom" i
"Francescom da Rimini" ubrzo na visoko mjesto glazbotvorca
simfonija. U tim se djelima pokazuje Siroki polet, vanredna
instrumentacija, puna sjajnih, efektnih mjesta, te imadu naskroz
biljeg vanrednog tvornog talenta.-

Naskoro se okani kosmopolitskog njemackog pravca, te stade u
djelima svojim da obraduje narodne teme i to tako, da im je i u
komornoj glazbi znao ocuvati narodni znacaj i dodati im novi

181 Odjel Ruskoga muzi¢kog druStva u Moskvi osnovao je 1860., a
Moskovski konzervatorij 1866. godine.

182  To je vrijeme bio profesor Konzervatorija u Moskvi. Umro je u
Petrogradu 1893.
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S_]a_] Ta je rijetka glazbotvoraCka osebina i razlogom velikom
priznanju, §to ga je dozivio Cajkovskij kao simfoniar po cijelom
svijetu. Djela su njegova veoma Kkarakteristicna, odlikuju se
zasebnom melodijom {150} i harmoni¢kim kombinacijama, a
naroCito im Zivahna ritmika podaje njeSto naskroz osebujna.

Na zalost ni Cajkovskij - kao ni Rubinstein - ne ostade vjeran
onoj grani glazbotvorackoj, za koju je imao najviSe dara i
sposobnosti, ve¢ se dao na preobilno pisanje raznih glazbotvora,
zadovoljavajuéi se samo pustom tehnikom na S$tetu oblika. Opere
su mu: "Vojevoda", "Opriénik" (trabant tjelesne carske straZe),
"Kuznec" (Kovacd). Vakula", "Evgenij Onjegin", "Djevica orleanska",
"Mazepa" i "Pique dame". U tim operama nije ustalio stalne
nazore, ve¢ se baca ¢as na ovaj, ¢as na onaj pravac. Partituru
"Vojevode" uniStio je umah poslije nedace na moskovskoj
pozornici. U "Kovacu" dao se na obradlvan]e komicnoga genre-a i
nastojao, da se priblizi realistitkom pravcu "nove ruske $kole". Sto
se tice same glazbe uspjele su mu najbolje "Onjegin’ i "Pique
dame". Osim toga napisao je Cajkovskij 4 [6] simfonije (g moll,
C dur, D dur i f moll; 3 orkestralne suite; "Ouverture
triomphale” (o danskoj puckoj himni), "Marche slave", Krunitbenu
koraénicu i kantatu za sola, zbor i orkestar, mnostvo glasovirskih
komada i popijevaka. I kao ruski teoretiCar zauzimlje Cajkovskij
¢asno mjesto napisav "Nauku o glazbenoj harmoniji" i prenesav na
ruski jezik {151} razna druga teoretska djela, kao Gevaertovu
"Nauku o instrumentaciji", Lobeov "Katekizam glazbe" i dr.

Spomenuli smo viSe puta naziv "nova ruska Skola". Za bolje
razumijevanje te oznake neka bude receno slijedece:

Godine 1856. sastadoSe se u Petrogradu dva mlada glazbenika,
puna strastvenoga zanosa za umjetnost: M. Aleksijevi¢ Balakirev i
Cezar Kjuj (Cui), kojima se doskora pridruzi Rimskij Korsakov,
Borodin, Musorgskij, Dargomyzskij, ILjadov i Glazunov. To
druitvance uze sebi za zadadu da ustanovi nazore o ruskoj glazbi.
Prem je program, §to ga je to druStvance postavilo, ve¢ odavna
postoja0 u Zapadnoj Evropi, a ustanoviSe ga glazbeni velikani
Gluck, Wagner, Liszt i Berlioz, - imade ipak u njihovim djelima
§toSta novo, osobito u tome, $to su unijeli u operu mnogo toga,
$to se doslije smatralo jedino vlastni§tvom simfonijske glazbe; jer
su nadalje dali u operi prevelik mah melodijskom recitativu, i to
na ustrb drugih oblika, §to su mnogo zgodniji za operu i
napokon jer su uveli u operu takav realisticni pravac, koji poslije
ipak postade nemogu¢ u ovoj uvjetno estetskoj grani umjetnosti
[sic!]. Glavni su principi "nove ruske 3kole":

1) Dramatska glazba treba da imade uvijek nutra$nje svoje
samostalno znadenje kao glazba {152} apsolutna, odijeljena
od teksta;




S. MAJER BOBETKO 99 Croatica 40/41/1993/1994.
VJIENCESLAV NOVAK

2) vokalna glazba (pjevanje) mora da strogo odgovara tekstu;

3)  struktura prizora, §to sacmjavaju operu, mora sasvim da ovisi
o medusobnom snofaju glumeéih osoba i od opéega toka
drame. Ucitelj i vod te nove Skole bijaSe Balakirev, a
DargomyZskoga nazivahu patrijarkom njenim. On je divhom
vjeStinom prikazao u kratkim kompozicijama (romancama)
sve ono, §to se poslije uzelo osnovnim nacelom za opernu
glazbu "nove ruske $kole".

Da 1li su takovi strogi teoretski principi, $to su prvotno
izradeni, a nijesu stvoreni na temelju prakse, - kadri bili dovesti
rusku glazbu do potpuno uspjeSnih rezultata, pokazuje umah
opera "Kamennij gostj" od Dargomyzskoga. Ta je opera izradena
po stanovitom Sablonu, §to ga je kompozitor ve¢ prije izradio. Taj
se Sablon sastoji u tome: u operi valja da prevladuju melodijski
recitativi, a zaobl]ena melodija ili harmonija treba da se zabaci
toboz kao prostota i banalnost. To izbjegavanje banalnosti dovelo
je Dargomyzskoga onamo, da o njegovom "Kamenom gostu" sami
ruski kriticari kazu: "Malo ée se nadi koji glazbenik Sto bi na
. jedan duSak proigrao cijelu tu operu; jer njena glazba tako umara
uho i duh, da se to jedva moZe podnesti. Neprestani recitativi
postaju napokon {153} dosadni, a nastojanje, da se naglasi svaka
nova misao dovodi napokon do najveéeg pedantizma."

U simfonijskoj glazbi ruskoj vidimo odito trag Schumannov i
. Lisztov, i to s obzirom na slog, na harmonicki i kontrapunktski
razvoj; dok je Berlioz uplivisao na nju najviSe u instrumentaciji.
Kao vanredan talenat u toj vrsti kompozicije smatra se M.
Aleksijevic Balakirev (rod. 1836. [1837] u NiZ. Novgorodu). U
njega imade vanredan dar za iznalaZzenje novih harmonickih
kombinacija,  kontrapunktskih  spojeva i  sjajne, efektne
instrumentacije. Narocito se romance njegove odlikuju poeti¢noséu,
koloritom i prekrasnom deklamacijom. Osim izvornih skladba
izdao je Balakirev krasan zbornik veliko ruskih narodnih
popijevaka, §to moZe sluZiti u istinu uzorom radnjama te vrste.

Po vremenu drugi stupio je na javu kao pristafa "nove ruske
Skole" Cezar Antonovi¢ Kjuj (Cui), rod. 1835. u Vilni. Taj je
kompozitor veéi dio svoga rada posvetio vokalnoj glazbi. Treci je
po dobi stupio u to kolo M. Petrovi¢ Musorgskij (1839- 1881) Od
svih ruskih kompozitora zastranjivao je Musorgskij najvife u
krajnosti, piSuéi uvijek nekom surovo$éu, Zestinom i otrinom, §to
je opet odgovaralo onim epokam, iz kojih je 1 {154} uzeo sujet
(size) svojih opera. Kao skladate]j povjesne ogere uzimlje se
nasljednikom SErovim, koji mu bijase i uciteljem.183 Opere su mu

183  Serov nije bio ucitelj Musorgskome. Njegovo glazbeno $kolovanje
svodi se na satove klavira kod majke, guvernante i kod pijanista
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"Boris Godunov" i "Hovani¢ina". Spomenuti valja, da se u
Musorgskoga nalazi lijepa i vaZna sposobnost tvoracke snage -
skladanje komiéne glazbe, i to u ruskom duhu. "Hovan$éinu" nije
sam dovr§io, veé¢ ju. je instrumentovao Rimskij Korsakov, te
ujedno izgladio njeke njene tehnicke "grubijanstine". Valja naime
znati, da su njeke partiture toga kompozitora iSarane najkrupnijim
pogrjeSkama protiv . strogim teoretskim pravilima glazbenim. Uza
sve to zauzimlje MusorgsKij veli¢inom talenta i vrsnoéom invencije
dostojno mjesto med ruskim glazbenicima. Na Zalost uniStio se
ovaj talenat za rana lakoumnim Zivotom i umrije u najljepSem
razvoju sila svojih. VjeSto] ruci Korsakovljevoj ima da se zahvali
te se "Hovani¢ina" lakSe sluSa od "Borisa" te se u opée vise
dojimlie od ove potonje.184 Osim ovih dviju opera napisao je
Musorgskij njekoliko romanca, vokalnih kompozicija i dvije
nedovriene opere: "SoroCinskaja Jarmarka" i "Zenitbu".

Nova ruska Skola podize se do veega ugleda, kadno joj se
pridruzi znameniti kompozitor ruski: Nikola Andrijevi¢ Rimskij
Korsakov (rod. 1844). Sluze€i iznajprije kao <&asnik u ruskoj
mornarici prou¢avao je ipak marljivo glazbu, te postade -
ponajviSe samouk - god. 1871. profesorom {155} kompozicije u
petrogradskom konzervatoriju. Korsakov je osobit vje§tak u tome,
da nam svoje teme prikazuje u raznim oblicima s pomocu ritma i
figuracija, dok iz orkestra znade izmamiti krasne i frapantne boje.
U tom ga sravnjuju sa prvacima instrumentalne glazbe Berliozom,
- Wagnerom i Lisztom. Izim toga nalazi se u njegovim djelima
duboko narodno ¢uvstvo, te se njegove melodije Cesto priblizuju
veliko ruskim narodnim popijevkama. Prva mu je opera
"Pskovitjanka". Po nacinu gradnje slicna je ta opera "Borisu
Godunovu". U njoj nalazimo istu surovost harmonije, iste
beskonac¢ne melodijske recitative i izbjegavanje ensembla. U drugoj

Herkea. God. 1856. i on zalazi kod Dargomizskoga gdje se
upoznaje s C. Kjujem, M. Balakirevim i kasnije Stasovom koji
de imati znatan utjecaj na sve clanove "Petorice”. Upravo ovi
njegovi prijatelji pridonijeli su daljnjem glazbenom obrazovanju
Musorgskoga.

184 1 Borisa je Korsakov nakon smrti Musorgskoga preradio i
"dotjerao" u harmonijskom i instrumentacijskom pogledu. U
Korsakovljevoj redakciji Boris Godunov je obiSao sve svjetske
pozornice. Medutim, interes za autentinu partituru bivao je sve
veéi, Sto je konacno rezultiralo ponovnim izvodenjem Borisa
Godunova u njegovu prvobitnom obliku u Moskvi 1927. Tada se
definitivno pokazalo da harmonijske postupke koje je Korsakov
(a i na§ Novak) drzao rezultatom neznanja Musorgskoga, prije
valja shvatiti kao njegovu "avangardnost" u glazbenom izrazu.
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"Majskajoj noéi" - ve¢ nisu principi nove ruske Skole tako
strogo provedeni, dok u tre¢oj - "Smeguro¢ki" - nalazimo mnogo
narodnoga elementa i virtuoznost orkestracije kao nigdje prije.
Slusatelj se teCajem cijele opere nasladuje neiscrpivom mastom
skladateljevom u izumljivanju neobiénih i sasvim novih krasota
orkestralnih. Najslabiji je u ljubavnim prizorima, jer u njega nema
za to dovoljnih njeznih melodija.

Kako se vidi, prelazi Korsakov polagano u svome radu od
strogih pr1n01p1]a nove ruske Skole k pristajanju uz Wagnerizam, -
kako se wuopée ta Skola u zadnje vrijeme znatno pribliZila
idealom njemackoga reformatora, oka{l156}niv§i se oStrih
esktremiteta i ohologa preziranja umjetni¢kih uvjeta, §to su se
ustalili drevnim tradicijama. Malo po malo izgladiSe se te oStrine
i nepravilnosti, te je od prvotnih nazora nove ruske Skole ostalo
tragova samo u prekomijernoj ljubavi k melodijskom recitativu.

Ime napokon Korsakovljevo pronijele su diljem glazbenoga
svijeta mnoge simfonije njegove, Cetveroguda i popijevke.

Posljednji  znatniji predstavnik nove ruske S$kole bijaSe
Aleksander Borodin  (1834-1887). Izudiv§i medicinu postade
vojni¢kim lije¢nikom i profesorom carske akademije u Petrogradu.
Uza to se mnogo bavio glazbom, te prione - upoznavsi se g.
1862. sa Balakirevom - svom duSom uz nazore njegove, kojima
ostade vjeran do smrti. Od kompozicija njegovih poznate su:
simfonija Es dur, glazbena slika "U srednjoj Aziji" (oba ta djela
izvodila se mnogo u Njemackoj, gdje se veoma svidjela originalna
glazba ruska); h moll simfonija, dva dletveroguda, viSe romanca i
popijevaka, te nedovrSena opera "Knez Igor".

Na polju ruskog crkveno vokalnog skladanja stekao si je
" znatnih  zasluga Dimitrije Stefanovi¢ Bortnjanski (1751-1825).
Proucivii glazbu vedinom u Mlecima, Bologni, {157} Rimu i
Napulju - potpomagan caricom Katarinom II. - vrati se 1779. u
Petrograd, i tu postade carskim kapelnikom. Najzasluzniji je
Bortnjanski kao kompozitor crkvenih zborova, te mu se u tom
pravcu rad i danas visoko cijeni.

U_Poljskoj.
Da je smisao i nadarenost. poljskoga naroda za lijepe
umjetnosti - narofito za glazbu - veé od drevnih vremena

poznata, dokazuju najstariji kronici, §to na mnogim mjestima
spominju popijevke i plesove kao svojinu poljske kulture - dakle
narodne popijevke. U njihovim glazbenim narodnim tvorinama
nalazimo tri glavne forme: polonezu, krakoviak i mazurku. Prva
predstavlja najstariji narodni ples velikopoljski, te su ga i kaSnje -
do najnovijega vremena - mnogo dotjeravali osobito glasovirski
kompozitori. Krakoviak se odlikuje njekom sjetom, melankolijom,
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§to ga Cini njeCim zasebnim med svim plesovima te vrste, a ime
mu je po gradu Krakovu. - Mazurka popularan je poljski ples,
Sto mu traZze postanak u Mazoviji. Karakteristtka mu je Ziva
vatra, §to ju znadu samo Poljaci u nj uliti.

Uz pucku glazbu gajila se i crkvena. Kad se je u 10. stoljedu
uveo katolicizam i {158} rimsko pjevanje, nalazimo i u Poljskoj
vrijednih radnika na polju crkvene glazbe. Tako je Valentin
Brzozowski [?] izdao opseznu pjesmaricu “"Kancional Polski", a
Jakob Lubelcyk "Psaltir Davidov" [Krakov, 1558]. Najslavniji je
kontrapunktista u crkvenoj glazbi iz te dobe Mikolaj Gomdtka
(rod. u Krakovu 1544.),185 $to je izdao 150 psalama za sopran,
alt, tenor i bas, a med crkvenim skladateljima iz 18. vijeka istiCe
se osobito kanonik Grgur Gorczynski sa svojim Cetveroglasnim
misama.

Nastojanjem i podupiranjem velikaSa poljskih, napose biskupa
krakovskih, stalo se u 17. vijeku Zivo raditi i na polju
instrumentalne, a s njome i dramatske glazbe. Nu pri tome ne
smijemo smetnuti s uma, da takova nastojanja u prvome svom
zafetku nijesu mogla crpsti hranu iz narodnoga Zivlja, Sto je i
sasvim naravno. Kraj slabijih domadih sila nadose se strani
umjetnici i vjeStaci, §to su sa sobom unijeli naravski i tudi duh.
Tako se navlastito Zivo osjeéa talijanski upliv u glazbenim
komedijama poljskim iz 17. vijeka, a po smrti kralja Vladislava
IV (1632-1648) prevladuje u glazbenom Zivotu Poljaka francuska
manira. Prvi komponista poljski, $§to je nastojao da se donjekle
otrese stranoga utjecaja, bijaSe Maciej {159} Kami[eliski, roden
Slovak (1734[-1821]), sloZiv operu [igrokaz] "UszceSliwiona nezda",
§to je davana 1778. Veéi uspjeh postigao je drugom svojom
operom [igrokazom] "Zéska cCili Wiejskie zaloty”. Ta se u kratko
vrijeme morala 76 puta opetovati. Isto se tako svidjela opera "Nie
kazdy spi, co chropie” od Kajetanija, koja se takoder davala u
kratkom razdoblju 83 puta.

Vidimo dakle, da je u toga naroda bilo ve¢ zarana i volje i
mara, da stane i u glazbenoj umjetnosti na vlastite noge. Koliko
je to nastojanje uz silan strani utjecaj bilo teSko, toliko je stalo
da rodi boljim plodom, kad no se god. 1815. osnovala u VarSavi
orguljagka S§kola, §to se 1821. pretvorila u konzervatorij. Tu je
orguljasku $kolu uredio najuvaiengi poljski glazbenik iz te dobe
Josip Ksaverij Elsner (1769-1854).186 Napisav oko 30 opera, medu
njima "Kral Lokietek" [Kr6l Yokietek], viSe baleta, simfonija,

185 Roden je oko 1535. godine u Sandomierzu u Poljsko;.

186  God. 1815. osnovao je s groficom Zamojskom Druitvo za
unapredenje vokalne i crkvene glazbe u Poljskoj, a 1816. Skolu
za pjevanje i deklamaciju, iz koje se 1821. razvio Konzervatorij.
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koncerata, kantata i crkvenih kompozicija, - pribavi poljskoj glazbi
uvaZenije mjesto u kolu ostalih naroda, i pripravi lakSe i zgodnije
prilike ocu narodne poljske opere Moniuszku. Iz Skole Elsnerove
izade i najbolji med udéenicima njegovim Fridrik Chopin. - Od
pregalaca glazbenih, §to su prije Moniuszka gajili u svojim
radnjama narodni duh, spomenuti je Karela Kurpinskoga
[Kurpinskoga], od koga imade 24 opere, viSe simfonija [1
simfonija], misa i himna. ‘

{160} Novu epoku u dramatskoj glazbi poljskoga naroda stvorio
je najbolji kompozitor njihov Stanislav Moniuszko [Stanistav] (rod.
1819. u guberniji Minsk u Litaviji, umro 1872. u VarSavi). To je
zapravo tvorac prave poljske narodne opere, S§to je znao
vanrednom vje§tinom u radnjama svojim iznijeti narodni elemenat
na osnovu starih plesova i popijevaka. U tom ga pogledu nije
dostigao nijedan poljski kompozitor. Prvo vrijeme svoje glazbenicke
karijere prozivi dosta oskudno kao orgulja¥ i privatni uditelj
glazbe u Vilni, dok ga ne postavife god. 1858. opernim
kapelnikom i profesorom konzervatorija u Varfavi. Tu se otvori
pravo polje djelatnosti njegovoj. Pun zanosa za ideale naroda
svoga odlu¢i da pode onim pravcem u glazbenoj umjetnosti, kojim
¢e joj najviSe da koristi, - pravcem stvaranja u duhu svoga
naroda, te postade Poljacima ono, $to je Glinka Rusima. To je
pokazao lijepim brojem opera, med kojima se opet odlikuje
"Ideal", "Novi Don Quixote", "Loterija", "Sielanka", te narocCito
"Halka", sloZena naskroz u narodnom duhu, $to se do g. 1883.
davala viSe od 300 puta. U toj su operi vanredne krasote zborovi
i plesovi. Izim toga sloZi glazbu k drami "Hamlet", viSe simfonija
[?], poloneza, mazurka, kantata i {161} glasovirskih komada.
. Dvije je opere ostavio nedovrSene. I kao teoretiCar istaknuo se
djelom "Pamiatnik do nauki o harmoniji" [Pamietnik do nauki
harmonii]. ‘

Intencije ovoga kompozitora nadoSe doskora odziva i u Cistoj
instrumentalnoj glazbi. Tako se javlja Sigismund Noskowski (rod.
1846. u VarSavi) svojim simfonijama, kvartetima i glasovirskim
kompozicijama, te Ladislav [Wladyslaw] Zelefiski (rod. 1837.)
raznim orkestralnim, komornim i glasovirskim glazbotvorinama. Sve
te radnje odiSu zdravim narodnim elementom. - Kao zastupnik
vokalne glazbe poljske poznat je <casno Jan Gall (rod. 1859
[1856] u VarSavi) sa svojim jedno i troglasnim popijevkama, te
muskim zborovima.

Poljska je imala CovjeCanstvu da podade i lijep broj umjetnika,
Sto su joj pronijeli ime diljem Cditavoga obrazovanoga svijeta. Iz
nje potekoSe slavni gusladi Jan Wanski [Wanski], Karel Josip
Lipinski [Lipifiski] i Henrik Wieniawski, a dovolijno je da
spomenemo ime Fridrika Chopina, a da umah razumijemo i
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slavu, $to ju poljski narod tim imenom uZiva.

Fridrik Chopin (Sopén) rodio se god. 1810. u mjestu Zelazowa
Wola kod  Varfave u Poljskoj. Otac mu se bio doselio iz
Francuske, te bijade uditeljem u gimnaziji varSavskoj. {162} Mati
mu je bila rodena Poljakinja. Ve¢ djefakom od 9 godina
koncertovao je na glasoviru a svijet mu se divio. Uditelj mu
bijaSe Josip Elsner, ravnatelj varSavskoga konzervatorija. Godine
1828. ostavi kao zavr§en umijetnik domovinu, te pode u Pariz.187
Kudagod je prolazilo to ¢udo od djeteta, svuda si strelimice stede
¢itava Cetu Stovatelja, medu njima Schumanna, Liszta, Berlioza,
Meyerbeera i drugih. Nesreéa htjede, te ga spopadne prsna
nesmiljena bolest, poradi koje morade poéi na otok Majorku
(1837), kamo ga je pratila glasovita spisateljica George Sand.l
Oporaviv se ponjedto, odvaZi se na umjetnicko putovanje u
London i Skotsku [1848], ne mareéi za bolest svoju. Sav shrvan i
ponisten vrati se u Pariz i tu umre g 1849. Kao sjajan meteor
pojavio se ovaj genij na umjetnickome nebu, nu na Zalost prebrzo
ugasnuo. ,

Chopin bijase rijedak glazbeni pjesnik. U idejalnom carstvu
svome pjeva slobodno, ne vezuéi se na dotlije poznate i primljene
glazbene forme. On je osnivaé sasvim novoga, zasebnoga
glasovirskoga stila, proZetoga tajnovitim i reéi bi eteriénim njecim,
§to je svijet zadivilo. Svojim skladbama podigao je Chopin
umjetnost glasoviranja do idejalnoga stepena: melodiju raSiruje
naskroz osebujnim {163} figuracijama, a harmonija mu dobiva
smjelim  kombinacijama i  kromatskim sekvencama  bujnu
raznolikost. Jednako je smion u ritmickoj obradbi upotrebiv
"tempo rubato”.

Chopin je pisao iskljluéivo samo glasovirske kompozicije. Opusa
imade numerovanih 72;18% medu njima: 2 koncerta (e i f moll),
3 sonate, 4 balade, 4 [?] fantazije, 12 [16] poloneza, 52 [58]
mazurke, 13 valcera, nocturna, impromptu (4n(g)prontii), bolero,
krakovjak, térantelu,v barkarolu, ronde, scherza, tria i 16 [17]

poljskih pjesama. - Zivot mu je sjajno orisao Franjo Liszt, a
godine 1880. podigli su mu u VarSavi (u crkvi sv. Duha) spomen
plocu.

Prijatelj i sljedbenik njegov bijaSe Feliks Dobrzynski [Dobrzyn-
ski] (rod. 1807, umro 1867. u Var3avi), sin kapelnika, §to ga je

187 1828. godine Chopin je boravio 14 dana u Berlinu, srpnja 1829.
u Becu, 1830. odlazi opet u Bef, zatim Miinchen, Stuttgart, te
kona¢no 1831. u Pariz.

188 Oni su na Majorci proveli zimu 1838-39.

189 Napisao je 74 opusa. Pisao je i komornu glazbu i solo
popijevke, ali uvijek forme s klavirom.
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isprva i obudavao u glazbi. Sprijateljiv se sa Chopinom i izvjeStiv
se u glasoviranju kod Elsnera ode viSe puta na umjetnicka
putovanja u Njemacku, gdje su ga rado sluSali i lijepo primali. I
kao kompozitor istaknuo se je ovaj umjetnik hvale vrijedno. Ima
od njega 1 [2] simfonija, 1 Sesterogude, 2 [3] detvero i
peteroguda, 1 sonata za gusle, notturno za glasovir i cello i 1
opera (Flibustijci).

5 U_Cetkoj

U Ceha bilo je vrsnih glazbenika veé u predaSnjim stoljedima;
nu kao Sto kod ostalih slavenskih naroda, tako su i ovdje radili
najviSe za tudinu i u stranom duhu. Trebalo je da se narodu
{164} rode geniji, §to ¢e ga iz drijemeza probuditi i do narodne
mu samosvijesti pomo¢i. - Prvi ¢eSki glazbotvorac, $to je uronio u
duh narodne glazbe, bijae Fridrik Smetana, §to ga zovu s
potpunim pravom "ocem CeSke glazbe". Rodio se 1824. u
Litomi§lu u Ceskoj. Jo§ kao Sestogodisnji djedak zadivio ]e svolom
vanrednom vjeStinom glasovirskom slusatelje. Nakon §to je svrSio
gimnaziju u Pragu i Plznju posveti se posvema glazbi. Na
preporuku skladatelja B. Kittla postade glazbenim uciteljem kod
grofa Leopolda Thuna, gdje je ostao do g. 1848. Proboraviv
zatim duZe vremena u Weimaru, upozna se sa Franjom Lisztom,
s kojim je i kaSnje ostao tijesno sprijateljen i koji ga je u §tofem
podutavao. Od god. 1856-1861. bijaSe Smetana kapelnikom
filharmonickoga drustva u SVCdSkO] (Goethenburg), odakle se vrati
u Prag, kadno se u Ce$koj poteo dizati narodni duh i kadno se
pocelo misliti o osnutku ceSkoga narodnoga glumista - s
namjerom, da sve svoje sile posveti domovini, kolu je naucio
ljubiti tek u tudini. U Pragu otvori glazbenu $kolu,190" a kagnje
bude imenovan i kapelnikom u éeSkom glumistu, koju je sluzbu
viSio do g. 1874, kadno ju morade napustiti, poSto je posvema
oglusio.

Akoprem ovako progonjen zlom kobi, proslavi se ipak kao
najpopularniji CeSki skladatelj i osnovatelj CeSke narodne opere.
Djela su mu ova: opere: "Braniborci u Ceskoj" (1863), "Prodana
{165} nevjesta" (1866), "Dalibor" (1867), "Libusa" (1868-1872),
"Dvije udove" (1874), "Hubitka" (1876), "Tajemstvi" (1878),
"Certova stena" (1882) i "Viola", od koje je medutim dovrSio
samo pocetke. Njegov su umjetnic¢ki rad veoma ogorcavale opreke,
§to su nastale izmedu njega i raznih krugova i spo€itavanja, da s
njegova nehaja glumiSte propada, i da uvodi u nj njemacki
glazbeni pravac. Uz to ga snade i nemila kob, te je oglusio. Ipak

190 Glazbenu $kolu je otvorio prije odlaska u Svedsku, 1848.
godine.
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ne klonu duhom, nego potrazi utjehe u glazbotvorackom radu, te
u to najtuznije doba svoga Zivota napisa Cetiri simfoni¢ke slike za
orkestar: "VySehrad","Vltavu", "Sarku" [Sarka] i "Z &eskych lihi[v]
a Haji[v]"- najkrasnije biserje &eSke glazbene literature, kojim se
njegova tvorna snaga podigla do najviSega savrSenstva. Kasnje
pridao je ovim Cetirim simfoni¢kim slikama jo§ dvije: "Téabor" i
"Blanik", te je ¢Citavu ovu skupinu nazvao imenom "Vlast"
(domovina).191

Jo§ za prvoga boravka svoga u Pragu glazbotvorio je Smetana
viSfe komada za glasovir i mnogo popijevaka, zatim ouverturu za
orkestar (1849), svefanu simfoniju (1853) i simfonike slike
"Rikard III" i "Wallensteinov tabor" (1858).

. G. 1876. sastavi Cetverogude "Z mého Zivota", {166} a 1879.
"Ceské tance" za glasovir.

Prem je proZivio zadnje godine svoga Zivota ponajviSe u
seoskom zati§ju kod svoga zeta u Jabkenicama, zapalo ga je ipak
jo§ za zivota osobito priznanje pri sveanom prikazivanju "Prodane
nevjeste" (1882) i "Libuse" (1883) [praizvedba 1881] u narodnom
glumiStu, kad su mu se poklonili zastupnici ditavoga naroda
éeskoga.

God. 1883. stade ga muciti duSevna bolest, kojoj je i podlegao
12. svibnja 1884.

Smetana uveo je u ¢eSku operu samostalan. slog na osnovu
iste narodne glazbe, u kojem ga smjeru nije dostigao nijedan od
vrinjaka njegovih. Najbolja mu je opera "Libuda", u kojoj je
dostigao vrhunac savrenstva kako po obliku, tako po sadrZaju.
Njegov pako sjajni glazbotvoracki dar zasvjedoCuju njegove svecane
ouverture i simfonicke slike, a zbor "Rolnickd" (Ratarska pjesma)
za muSka grla nema dosad premca u glazbenoj literaturi ceskoj.
Krasne su mu salonske polke i ceSki plesovi, puni uzleta i
svjeZosti, a uz to vjerni narodnom duhu.

Karlo Bendl rodio se 1838. u Pragu. Glazbeno se naobrazio u
praskoj orguljaskoj $koli za Zvonara i Pitscha. Nakon S§to je
proboravio neko vrijeme u inozemstvu, vrati se u Prag, gdje bi
izabran 1865. zborovodom pjevackoga druStva "Hlahola", kojemu je
do g. 1877. {167} posvedivao svu snagu svoju, te je to drustvo
podigao do onog visokog stepena, na kojem danas stoji.

Bend! je radio najviSe na polju vokalne glazbe; nu mimo toga
slozio je i nekoliko opera, koje su sve davane s velikim uspjehom
i koje mu pribaviSe ime odlicnoga glazbotvorca ¢eSkoga. Prva mu
je opera '"Lejla", zatim "Bretislav a Jitka", "Star  Zenich",

191 Ovaj ciklus simfonijskih pjesama zove se zapravo Md viast,
odnosno Moja domovina.



S. MAJER BOBETKO 107 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

"Cernohorci" i "Karel Skreta [Skréta]". Orkestralne su_ mu
kompozicije "Svanda dudak [dudak]’, "Stédry  den"92 i
"Tarantella". Najveéi uspjeh postigao je Bendl brojnim zborovima i
popijevkama za razna grla, koje su mu cijenjene ne samo u
Ceskoj, nego i u tudini. Za svoje zasluge na polju glazbenom
imenovan bi zafasnim ¢&lanom mnogih pjevackih drustava, a tako i
¢lanom ¢&eske akademije znanosti i umjetnosti.

Antun Dvofak [Dvordk] proslavio se je vel sada neobi¢nim
brojem 1 vanrednom vrsnoéom kompozicija u svim granama
glazbene umjetnosti tako, te se broji medu prve kompozitore
nasega vremena. Roden je 8. rujna 1841. u Nelahoze-vesi
(Mithlhausen) u okruzju Velvarskom, te je ucio isprva glazbu u
seoskoj Skoli kod I. Spica, a orgulje kod A. Liehmanna u
Zlonicama. Ukloniv§i nakon duge borbe sve zaprijeke, §to mu ih
je stavljala rodbina, ode 1857. u Prag, {168} gdje se u prvo
doba, ne imajuéi od nikale potpore, dosta slabo prehranjivao. Kad
bi osnovano priviemeno ¢eSko glumiSte, postade c¢lanom
glumiSnoga orkestra, i tu ostade do g. 1873. Proucavajuci ovdje
marljivo stare i novije partiture, napisa mnogo kompozicija i ne
misleé¢i, da ¢e mu ikada pronijeti svijetom ime. Skladba njegova
"Moravski dvopjevi", S§to ju je priloZio 1878. svojoj molbi za
stipendij,193 svidje se toliko znamenitom ve¢ za onda Brahmsu, te
on preporu¢i Dvoraka glasovitoj nakladnoj knjizari N. Simrocka u
Berlinu, da mu djela njegova uzme u S§tampu, te mu se tako
pronese ime u glazbenom svijetu cijele Evrope.

Prva Dvorakova glazbotvorina, izdana u Berlinu, bijahu
"Moravski dvopjevi" (Kldange aus Mihren 1878); za ovom zaredaSe
"Slovanski  tanci" [Slovanské tance], iznajprije za glasovir
[Cetveroru¢no], a onda za orkestar, i onda sva sila drugih djela.
Londonska firma Novello izdala mu je "Svatbenu koSulju”,
"Hymnus" i oratorij "Sveta Ljudmila". Kad mu je 1873. pjevacko
drustvo "Hlahol" pod ravnanjem K. Bendla izvelo "Hymnus" sa
sjajnim uspjehom, uvrSten bi Dvorak medu prve glazbotvorce
Ceske, kojima je sada prvak, te stvorivi§i bezbroj krasnih
kompozicija, pronese sebi i ceSkome narodu slavu, ne samo po
Evropi, ve¢ i po Americi, gdje je u zadnje vrijeme imenovan
ravnateljem filharmonitkoga drustva u New Yorku.l94
{169} Med glavna djela ubrajaju mu_se: opere "Kral a uhlir’,
"Tvrdé palice”, "Vanda", "Selma [Selma] Sedldk", "Dimitrij",

192 Ove dvij¢"skladbe su kantate. \

193 Moibi za dodjelu austrijske drzavne stipendije prilozio je svoju
III. simfoniju u Es-duru (1873). Clanovi komisije (Brahms,
Hanslick, Herbeck jednoglasno mu tu stipendiju dodijeljuju.

194 Zapravo je bio ravnatelj 8$kole NMNational Conservatory.
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"Jakobin"; velike kompozicije za zbor i orkestar "Hymnus", "Stabat
mater”, "Psalam 149", "Svatbena koSulja", "Sveta Ljudmila", "Veliki
rekvijem", "Te deum"; komorna i orkestralna djela: Cetiri simfonije
[9] (D dur, d moll, F dur, G dur), glazba za dramu "Kajetan
Tyl", tri slavenske rapsodije, suita, ouvertura "Husitska", "Scherzo
capriccioso", orkestralna fantazija, sveana koraCnica - koje su
kompozicije pravo biserje glazbene literature; zatim serenade za
gudala i sopila, kvartet u A dur, kvintet za gudala, koncerti za
glasovir i orkestar [1], glasovirske kompozicije "Slavenski plesovi",
"Legende"”, "Za Sumavy", "Dumka" i dr.

Krasne radnje na polju vokalne glazbe jesu njegovi muski i
mjeSoviti zborovi uz pratnju glasovira, 13 "Moravskih dvopjeva" i
"Ciganske melodlje za jedno grlo uz glasov1rsku pratnju.

U starijim kompozicijama drzao se je Dvorak novoga smijera
(Wagnerovog); ustalivii medutim ka$nje svoje nazore na tom polju
stvorio je samosvojni svoj ¢edki slog, proZet narodnim duhom. Za
velike zasluge svoje na umjetnickom polju primio je razna
odlikovanja: red Zeljezne krune, imenovan je ¢lanom ceSke
akademije, doktorom glazbe {170} od sveucilista u Oxfordu i
zacasnim doktorom filozofskoga fakuiteta na sveudiliStu ceSkom u
Pragu.

Zdengk Fibich broji se takoder ne samo brojem kompozicija,
nego i vrsnoom njihovom medu prve glazbotvorce CeSke. Rodio
se 1850. u Seboficima u ¢aslavskom kotaru. Glazbu je udio na
konzervatoriju u Lipskom gdje su mu bili uditelji Jadassohn,
Moscheles i Richter. Nakon §to je proboravio neko vrijeme u
Mannheimu i u VarSavi [?], vrati se u Prag, i tu postade drugim
kapelnikom u deSkom glumiStu, ravnateljem glazbe u ruskoj
pravoslavnoj crkvi, a od 188l. bavi se poducavanjem i
kompozicijom. G. 1890. imenovan bi ¢lanom ceSke akademije.

Med brojnim glazbotvorinama njegovim isticu se: opere
"Bukovin", "Blanik" i "Mesinska nev&sta”; zborovi sa orkestrom
"Svatbena scena", "Meluzina", "Proljetna romanca"; instrumentalna
djela: simfonije, ouverture k dramama: "Othelo", "Prazski zid",
"Bura", "No¢ na Karlstajnu" (vanredno vrsna kompozicija, puna
neobi¢ne svjeZosti i krasote), simfonitka slika "Toman i Sumska
gospoda’, "Vesna", "Zaboj i Slavoj’, jedan kvartet za glasovir i
jedan [2] za gudala, 2 klavirna trija, mno$tvo komada za glasovir,
sonata za gusle, osam {171} dvopjeva za Zenska grla i dr.

S osobitom ljubavlju obraduje Fibich melodram, te je doslije i
napisao vie djela te vrste, kao "Vodnik", "Pomsta kv&tin",
"V&nost" i napokon glasovitu "Hippodameiu" u tri dijela, koja se
izvodila u Be¢u za glumi$ne i glazbene izlozbe.

Uz ove glazbotvorce prvoga reda nalazimo u Ceskoj jo§ lijep
broj kompozitora, veoma zasluznih poradi svoga vrloga
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umjetnickoga rada. To su:

Brada Franjo i Ivan Nepomuk Skroup (1801-1865), kapelnici u
Pragu. Imade od njih nekoliko opera ("Dritenik"), zborova i
raznih crkvenih kompozicija;

Karlo Sebor (rod. 1843) napisao je g. 1865. operu "Templafi
na Morave", a za njom zaredale jo§ Cetiri ("Drahomira”
[Drahomira], "Husitska [Husitska] nevésta", "Blanka" i "Zmarena
[Zmarena] svatba", nu nijedna se trajno ne odrZa na pozornici.
Bolje sreée bio je

Vilim Blodek (1834-1874) sa S$aljivom operom svojom "V
studni", koja ostade na repertoiru ceSkoga glumista sve do danas;

Voijtjeh Hrimaly [Hrimaly] (rod. 1842), vrli virtuoz na guslama,
napisao je takoder jednu operu "Zaklety princ', koja se poput
Blodekove "V studni" nekad i u Zagrebu pjevala. Med ovim se
glazbotvorcima osobito istice

J. R. Rozkosny (rod. 1833) sa operama: "Mikulad" [Mikul43]
(komiéna), "Svatojanské proudy”, {172} i sa najboljim djelom
svojim, operom "Popelka", kojom je sjajan uspjeh polucio (1885),
te se ista odrzala kao ures feSkoga opernoga repertoira do danas.
Kasnje napisao je joS operu "Krakono§" (1889). Izim toga imade
od njega mnogo orkestralnih i crkvenih djela, zborova i 60
komada za glasovir;

Cen€k Vinar (1835-1872) bijase neko vrijeme u Zagrebu
koralista prvostolne crkve. G. 1864. postade profesorom pjevanja
na konzervatoriju u Pragu, te napisa operu "Vodnik", veliku misu,
koncerat za orgulje i dr;

Josip Nedvera (rod. 1842) imade operetu "Bratranek"
[Bratranek], mnoStvo crkvenih kompozicija, koncerat za gusle i dr;

Moric Anger (rod. 1844) napisao je komicnu operu "Zaletnici",
viSe ulozaka za razne glume i lijep broj raznih prigodnih
kompozicija.

Jindrich Kaan z Albestu, vrsni glasoviraé¢ (rod. 1852) sloZio je
veliki balet "Bajaja", klavirni koncerat, viSe sonata, klavirna trija,
tri simfonicke poezije za orkestar i dr;

Josip Kli¢ka, virtuoz na orguljama (rod. 1855), imade komiénu
operu "Spanild mlynarka [mlindika]", "Pohreb na Kafiku" [Kanku]
za sola, zbor i orkestar, "Hymnus" za mjeSoviti zbor i orkestar,
fantaziju za orgulje i zborove za Zenska grla;

{173} lindfich [Heinrich] Hartl (rod. 1856) slozio je komi¢nu
operu "Natalia", koja -se davala sa sjajnim uspjehom u Pragu i u
drugim mjestima; :

195 Potpuno neobjaSnjivo Novak govori o braéi premda je otito da
je rije¢ o Ceskom skladatelju Frantifeku Janu Skroupu (1801-
1862).
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Josip Lavoslav_Zvonar (1824-1865) djelovao je u Pragu kao
ucitelj i ravnatelj orguljaSke Skole. Imade operu "Zabdj [Zaboj]",
mnogo vokalnih kompozicija, a napisao je i "Nauku o glazbenoj
harmoniji";

Eduard Napravnik [Néapravnik] (rod. 1839) bijase namje$ten
kao wucitelj i kapelnik iznajprije u Pragu, zatim u Petrogradu.
Opere su mu: "Stanovnici NiZnjega Nowgoroda", "Harold" i
"Bura". Izim toga pisao je simfonicku pjesan "Demon” (po
Lermontovu), klavirnih i komornih djela, te &eskih i ruskih
popijevaka;

Vijenceslav Tomadek [TomaSek] (1774-1850) slovio je kao
izvrstan orgulja$ i uditelj glazbe u Pragu. Slozivii operu "Serafina"
napisa mnogo svjetovnih i crkvenih djela, himne, kantate, jednu
[3] simfoniju, klavirni koncerat [2], [3] Cetverogude, sonata i inih
komada za glasovir.

Znameniti teoretiCar i glazbeni pedagog ceSki bijaSe

FrantiSek Zdenék Skuhersky. Rodio se 1830. u Opocnu. Uz
filozofske nauke polazio je i orguljaSku Skolu u Pragu. G. 1851.
pode u Be¢, da udi lije¢ni¢tvo; no naskoro napusti tu nauku,
te nakon S§to je sluzio kao wuditel] {174} glazbe kod grofa
Hardegga, bude imenovan ravnateljem glazbenoga zavoda u
Insbrucku, a g. 1855. [1865] postade ravnateljem orguljaSke Skole
u Pragu. Za svoga 25 godiS$njega djelovanja u tom zavodu odgojio
je mnogo vrsnih glazbenika, medu njima i nekoliko Hrvata
(Kolandera, Vjenc. Novaka, Bosiljevca i Vilhara).

Skuhersky bavio se i glazbotvorenjem, te je napisao opere
"Samo", "Vladimir", "Lora", "Rektor i gjeneral", orkestralnu
fantaziju "Maj", viSe misa za razliCita grla, teoretsko-prakticku
§kolu za orgulje i svu silu preludija. No glavne zasluge stekao si
je svojim uditeljskim radom i svojim temeljitim djelima o
glazbenoj teoriji "O glazbenim oblicima", "Naukom o kompoziciji"
u 4 dijela i vele znamenitom "Naukom o harmoniji".

Medu najmladim glazbotvorcima CeSkim istiCu se osobito: Karel
Kovarovic (rod 1862) sa komi¢nim operama "Zemchove
[Zenichové]", "Cesta oknem", "Noc Simona [Simona] a Judy",
baletom "Hasi§", simfoniékom poezijom "Persefonom", velikom
kantatom "Jarni" za zbor i orkestar i inim klavirnim i vokalnim
djelima, - 1 Karel Weis sa uspjelom operom "Viola" i
"Triumfatorom" za sola, zbor i orkestar.

Od kompozitora, §to su radili najviSe na polju vokalne glazbe
spomenuti  je jos: Ljudevita Prochiazku (1837-1888), Pavela
Krizkovskoga (1820-1885) i Arnosva TovaCovskoga (1825-1874);
nphove {175} se kompozicije rado pjevaju ne samo medu Ces1ma
nego i medu ostalim Slavenima.

Pripadnik je CeSkoga naroda i glasoviti glazbeni historicar
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Dr August Vilim Ambroz (rod. 1816. kod Praga, umro 1876.
u  Bectu). Kraj pravnih nauka bavio se marljivo i glazbom,
osobito glazbenom kritikom, te je izbio na javu najprije svojim
spisom "Granice poezije i glazbe" (uzvrat Hanslickovom djelu "O
glazbeno lijepom".) Na poziv nakladnika Leuckarta u Bratislavi
stade izradivati glasovitu svoju "Glazbenu povjest”, koju na Zzalost
nije mogao da dovr§i, jer ga je zatekla smrt ba§ kad je svrSavao
Cetvrtu svesku.

Ambroz je sluzio kao izvanredni profesor glazbe na sveuciliStu
u Pragu i uditelj glazbene povjesti u praskom konzervatoriju. Od
g. 1872, Zivio je u Befu u drzavnoj sluzbi. Uza to je bio
profesorom beckoga konzervatorija i uditeliem pokojnoga blage
uspomene prijestolonasljednika Rudolfa. I glazbotvorackim radom
istaknuo se je Ambroz: jednom c¢eSkom narodnom  operom
"Bretislav [Bretislav] a Jitka", misom, jednim "Stabat mater" i
glasovirskim radnjama.

{176} U_Slovenaca

bilo je takoder ve¢ u preda$njim vijekovima vrsnih glazbenika,
kao §to primjerice glasoviti Jakov Gallus, §to su ga Nijemci zvali
Héndel (rod. 1550. u Kranjskoj, umro 1591. u Pragu), dofim se
je po porijetlu svome zvao po svoj prilici Petelin, - i drugih; nu
ti su slabo S§to wuradili za glazbu svoga naroda. Narodna glazba
stala se u Slovenaca javljati tek u 19. stoljecu, te teée uporedo
sa narodnim preporodom, kojemu je slovenska pjesma znatno
pomogla. Med pregaocima u tome pravcu javljaju se:

GaSpar i Kamilo Ma8ek sa vrsnim svojim zborovima i
popijevkama, zatim

Gregorije Ribar, naro€ito sa crkvenim popijevkama; nadalje

Miroslav_ Vilhar, otac Franje S. Vilhara. Prem glazbeni
diletanta stvorio je ipak mnoge popularne popijevke ("Po jezeru",
"Luna Milica" i dr.) i napjeve za operetu "Jamska Ivanka";

Dr Benjamin Ipavec, lije¢nik i predstojnik bolnice u Gradcu,
napisao je lijep broj veoma zavoljenih zborova i samopijeva, $to
se s jednakom ljubavlju pjevaju u Slovenaca, kao i u nas Hrvata.
Imade od njega i opereta "Ti¢nik", te slovenska narodna opera
"Teharski plemiéi";

Franjo Gerbi¢ [Gerbi¢], bivsi vrsni tenorista hr{177}vatske
opere, sada pak ravnatelj glazbene S$kole u Ljubljani, imade
takoder lijep broj samopijeva, 3§to su sve komponovani u
narodnom duhu, a veoma su zgodni za pjevanje budui da je
sam kompozitor vrstan pjeva¢. Uz Janka Zirovnika udesio je svu
silu narodnih pjesama za muski cetveropijev;

Antun Haydrich pretezno je vokalni skladatelj, na kom si je
polju stekao mnogo priznanja. Haydrich bijae uz Alberta
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Valentu baritonista u prvim operetama dramatskog drustva u
Ljubljani;

Davorin Jenko, o kom c¢e se izblize govoriti ka$nje (kod
srpskih glazbenika);

Antun Stockl, klasicki svestrano naobrazen glazbenik prvoga

reda. Rodio se 1850. u Ljubljani. Svr§iv§i preparandiju bude
namjeSten puckim ulitejem u KraSnji kod Ljubljane, gdje je
proboravio dvije godine. Ne mogav§i odoljeti Zelji, da se posvema
posveti glazbi, stupi u carsku glazbenu $kolu u Ljubljani, te tamo
dovr§i sa sjajnim uspjehom instrumentalni i teoretiéni kurs pod
Nedvedom [Nedvédom] i Karlom Zappeom (vjeStim guslacem i
poznatim uliteljem za gusle).196 Nakon §to je bio neko vrijeme
provizorni organista u stolnoj crkvi u Ljubljani, pode u Velikovac
(Volker{178}markt), gdje je osnovao i uredio %lazbenu Skolu,
kojoj je bio i ravnateljem kroz <&etiri godine.l97 Pozvan u
Ljubljanu, imenovan bi kapelnikom dramatskog druStva i
zborovodom ‘"Ljubljanske ditalnice”. Kasnje se stalno nastanio u
Zagrebu, gdje 1 sada blagotvorno djeluje kao profesor
glazbotvorstva i tehniCki ravnatelj glazbenih produkcija u hrv.
zemaljskom glazbenom zavodu. SluZze¢i jo§ u domovini svojoj
napisao je lijep broj vrsnih kompozicija, kao opereta "Carobnica" i
"Robert i Bertram" [?]; pucke igre: "Der Pfarrer von Kirchfeld",
"Eulenspiegel” [?], "Die Weiber von Veldes" [?], "Zwei Herren
und ein Diener"; jedan veliki glasovirski kvintet, viSe misa i inih
raznih crkvenih kompozicija. Radnje mu njegove dokazuju, da je
duboko uromio u tajne glazbene umjetnosti, Stuju¢i i provodeéi
vazda sa svom strogoSu estetske zakone, postavljene po velikim
majstorima.
{179} U najnovije doba istaknuo se med slovenskim
kompozitorima Viktor Parma (rod. 1858.), kotarski predstojnik u
Kranjskoj. Uz pravnu svoju struku bavi se Parma Zivo glazbenom
umjetno$céu, te je stvorio dvije lijepe radnje: operu u jednom C¢inu
"Ksenija", koja je i u nas naSla mnogo odziva g. 1897. i drugu
operu "Stara pjesma". Ta se pjevala kod nas 1898., nu sa slabijim
uspjehom od Ksenije;

196 Prema Leksikonu jugosiavenske muzike, JLZ "Miroslav Krleza",
' Zagreb 1984, sv. 2, str. 378, Stockl je roden 1851. godine, a od
njegovih nastavnika spominju se Nedvéd i A. Foerster. Medutim,
D. Cvetko navodi 1850. kao godinu njegova rodenja (usp.
Zgodovina glasbene umetnosti na Slovenskem, Ljubljana 1960,
sv. 3, str. 276).
197  Ondje je djelovao kao orgulja$, a nakon boravka u Ljubljani
(1875-78) radi kao kapelnik u Ptujskom Musikvereinu i ravnatel;j
tamosnje glazbene $kole (do 1882). Potom odlazi u Zagreb.
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Ovim Slovencima priduZife se vrsni CeSki muzicari Antun
Nedvéd i Antun Forster, koji su se nastanili u Ljubljani i Zivo
prionuli uz Slovence na glazbenom polju. Nedv&d bijaSe ravnatelj
filharmini¢kog dru§tva, profesor na preparandiji i c. glazbenoj
§koli u Ljubljani, te se broji medu najbolje slovenske pedagoge i
teoretiare. Pisao je preteZzno vokalne kompozicije: mise, crkvene
uloske, svijetovne zborove i popijevke. Antun Forster stekao si je
takoder znatnih zasluga po razvoj] slovenske glazbe svojim
zborovima i samopijevima, slovenskim kantatama, S$kolom za
glasoviranje, koncertnom fantazijom na slovensku narodnu pjesmu
"Zagorska" i dr. Forster sloZio je i operetu [operu] "Gorenjski
slavéek”.

Da bi se usredotocio rad slovenskih glazbotvoraca, osnovalo se
sedamdesetih godina {180} u Ljubljani zasebno literarno-glazbeno
drustvo "Glazbena matica", kojemu je glavna zadaca Stampanje i
§irenje slovenskih kompozicija, te je doslije i izdala krasno Cdislo
muzikalija, medu inim glasovirsku Skolu od Forstera, prekrasne
popijevke "Milotinke” od Benjamina Ipavca, pucke pjesme,
uredene za muski cetveropijev- svu silu éetverospijeva za muski i
mjeSoviti zbor, "Moje sanje" za gusle uz pratnju glasovira od
naSega Fr. Krezme. G. 1892. nadarila je tri glasovirske
kompozicije, izradene na osnovu poznatih narodnih pjesama, Ant.
Forstera "Zagorsku" (Koncertna fantazija), Karola Hoffmeistera
"Rapsodiju na slovenske narodne pesni" i Hugolina Sattnera
fantaziju "Kje so moje rozZice". U novije vrijeme zasnovala je
"Glazbena matica” vlastitu glazbenu $kolu, u kojoj se uéi izim
teoretskih prijedmeta solo i zborno pjevanje i sve vrste glazbila.
Skola krasno napreduje, te ima vrsnih uditelja i lijep broj daka.
Ravnatelj joj je Franjo Gerbié.
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{181} U_Hrvatskoj.
Kao Sto kod ostalih slavenskih naroda, tako se i u nas Hrvata

pocelo raditi na polju umjetne glazbe istom podetkom 19,
vijeka,198 kadno su Francuzi pod Napoleonom I. zaposjeli
Dalmaciju 1805. i jedan dio uze Hrvatske 1810. Francuska
uljudba dojmila se i naSega narofito gradanskoga stalisa, koji je
sve viSe prigrljivao obifaje naprednijega zapada. Francuzi, iduéi za
tim, da uvedu u nas §to viSe naobrazbe, stadoSe dizati Skole i
gimnazije, a da uzmognu tim vjeStije novom si zemljom upravljati,
baciSe se i na proucavanje zemlje i naroda i time naidoSe na
rijetki dar naSega naroda za pjesmu i glazbu. Sad se svakom
zgodom nastojalo, da se u nas uvede umjetna glazba. Po
nastojanju biskupa Maksimilijana Vrhovca, gorljivoga ljubitelja i
zagovaratelja glazbene umjetnosti, stale se osobito u Zagrebu
uvoditi glazbene produkcije, a kao marljiv i darovit radnik na
polju glazbenom u to doba spominje se Gjuro Wiesner pl
Morgenstern, tajnik i virtuoz grofa Erdody-ja, a kaSnje koralista
kod stolne crkve u Zagrebu. Ovaj je zasluzni muz i potaknuo
misao, da se u Zagrebu osnuje glazbeno drustvo 1827. Dakako
da o kakoj narodnoj glazbi u to doba nije {182} bilo govora,
nego se izvodile same strane stvari, a i komponovalo se u duhu
ponajviSe njemackom sa tekstom njemackim i latinskim. Istom kad
je Dr_ Ljudevit Gaj iza godine 1830. podigao narodni stijeg i
okupio ispod mnjega detu Zarkih rodoljuba; istom kad je Gaj
svojim ilirskim knjiZevnim jezikom stao buditi i narodni hrvatskih
duh, - porodi se u literarnim krugovima i ta Zelja, da se kod
javnih glazbenih produkcija barem neke pjesme pjevaju hrvatskim
jezikom. Prvi, koji se odvazio bio uglazbiti hrvatske pjesme, bijaSe

Ferdo Livadi¢ Samoborski. Ovaj se za prvo doba naSega
glazbenoga razvijanja vele zasluZni muZ rodio 1798199 u Celju u
dol. Stajerskoj. Po oporuci sestre svoje dobi malo dobarce kraj
Samobora, kamo se Livadié i preseli. Gimnaziju ufio je u
Zagrebu, a uz to marljivo i glazbu kod nekog uditelja Bohma.200
Nu za dugo mu se nije svidala suhoparna metoda ucitelja
zagrebackih, naroCito kad se bio odlu¢io da se posvema posveti
glazbenoj umjetnosti; njegov je duh lebdio dalje. Nije mu na srcu

198 Kao $to je poznato kasnija muzikolo$ka istrazivanja su dakako
pokazala da je povijest hrvatske glazbe daleko bogatija nego 3to
je to Novak mogao i slutiti.

199 Prema novijim istraZivanjima Livadi¢ je roden 1799. (Usp. Lovro
Zupanovié, Stoljeca hrvatske glazbe, Skolska knjiga, Zagreb
1980, str. 156).

200 Na istom se mjestu navodi kao njegov prvi ulitelj orgulja$ Josip
Herovi¢.
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bila samo glazba, nego i ideja marodnoga probudivanja, te uvidiv
doskora, da je glazba mocan faktor, da narod osvijesti, lati se
svom dufom toga posla. U Zagrebu {183} nije mogao naéi
uditelja, §to bi ga razumijeli, nego su ga ovi pace mrzili, §to se je
toboze od njih odvratio. Nije bilo druge nego potraziti daljnje
glazbene naobrazbe u kojem drugom gradu, gdje bi imao prilike
upoznati se i sa novom glazbom i njenim napretkom. Takav mu
se CinjaSe Gradac, glavni grad Stajerske, kamo se Livadi¢ god.
1816. i zaputi. Uz mudroslovne i pravoslovne nauke poce sada
u¢iti kod nekoga naprednoga i veoma vjeS§toga umjetnika
glazbotvorstvo i glasoviranje. God. 1822. dovr§i pravoslovne nauke
u Gradcu, te podje na imanje svoje u Samobor, gdje je najviSe
odsele i boravio.

Livadi¢ imade krasnih popijevaka, kojima nije doduSe smijerao
udariti pravac naSoj narodnoj glazbi, ali kojima je svakako sokolio
svoje prijatelje i vr$njake, da se §to viSe otresu tudega upliva. O
svojim popijevkama veli sam: "Uglazbujudi slavenske pjesme nisam
ni§ta drugo smijerao, ve¢ da osokolim domaée glazbenike, ne bi li
pronaSli plemenitije melodisanje, a da ne povrijede narodnoga
znacaja." (Kuhac: “llirski glazbenici".") Tih popijevaka imade lijep
broj, te ¢emo spomenuti samo nekoje: Okicke vrane, Dijeva
crnooka, Stanak za crnooku, Mio ti je kraj, Rastanak, Davorije,
Kamena dijeva, Oprostaj, Moja lada, Jo§ Hrvatska nij propala (po
pjevanju Dra Lj. Gaja), Oj vi zvijezde sjajne, Nek se hrusti Saka
mala, TuZno spjeva vitez na planini, Ti si moja i t.d. (oko 150).
G. 1836. i 1837. objelodanio je {184} Livadi¢ Stampom kolo
"lirique" i ilirski tanac "Poskocnica”, a god. 1840. napisao je
glazbu za Kukuljeviéevu dramu "Juran i Sofija". SloZio je nadalje
mnoge njemacke popijevke, crkvene glazbotvorine (zborove,
samopijeve, mise, graduale, himne, preludije, Marijine pjesme)
koraCnice za glasovir, razne plesove za glasovir, i ine
glazbotvorme (notturno,  ouverturu, polonezu, rondo) za
glasovir*).20

Najznamenitiji, nu i najnesretniji hrvatski glazbotvorac iz te
dobe bijase
Vatroslav Lisinski. Ovaj se je po Hrvate toli zasluan muZ rodio
u Zagrebu 8. srpnja 1819. od oca Andrije  Fuchsa, rodom
Slovenca, i matere Anke. Jo§ u najramJOJ miadosti snade nasega
Vatroslava nesreCa. Ozlijedio si naime nogu, koja se ubrzo poce
suditi, te ostade tako za cijeloga svoga Zivota hrom. Inade je bio

201  Na ovom mijestu stoji Novakova biljeska: *) Tko zeli da izblize
upozna Zivot i rad ilirskih glazbotvoraca, neka <&ita knjigu:
"Ilirski glazbenici" od Franje Z. Kuhaca. (Izdala Matica Hrvatska

- 1893.)



S. MAJER BOBETKO 116 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

Lisinski veoma Zivahne naravi: sve je lako shvatao i uz to
marljivo udio. SvrSio je u Zagrebu gimnazijalne i filozofske nauke,
a glazbu je ucio kod zagrebackoga uditelja i koraliste Wiesnera,
te je toliko napredovao, da mu je uditelj njegov proricao veliku
buduénost.

Do 1841. nije Lisinski poradi skromnosti svoje niSta samostalna
uglazbio. Tek recene godine nastade krasna njegova popijevka "Oj
talasi {185} mili ajte," $to ju je Albert pl. Striga (rod. 1821. u
Krizevcima, pjeva¢ i promicatelj hrv. narodne glazbe) prvi put u
Zagrebackom kazali§tu uz veliko odusevljenje opéinstva pjevao.
Sada zaredaSe mnoge popijevke, kao "Iz Zagorja" (kojoj je kaSnje
Dr Demeter spjevao tekst: "Prosto zrakom ptica leti"); Dusi, koji
rod svoj ljube; Ja sam momdce Radivoj, i dr. Te su si popijevke
u tinji ¢as prokrcile put u opéinstvo.

Godine 1841. i 1842. mnogo se je pisalo i govorilo o
glazbenom napretku u Rusiji, naro¢ito o prikazivanjima Glinkinih
opera: "Zivot za cara", te "Ruslana i Ljudmile". Ove vijesti, kao i
uspjeh, S§to ga je Lisinski do tada postigao svojim
glazbotvorinama, - probudi u prijatelja i Stovalaca njegovih Zelju,
e bi i on sloZio hrvatsku operu. Cuvsi Lisinski za tu nakanu,
opirao se je isprva tome veoma; nu prijatelji, a pred svima Al
Strlga ne dadoSe mira, nego nadu i libretistu Janka Cara, koji
napie rije¢i za operu "Ljubav i zloba". Lisinski se napokon na
silne molbe lati posla da tu operu uglazbi. Pri instrumentovanju
te opere pomagao mu je ucitelj njegov Wiesner, jer u toj grani
glazbene umjetnosti jo§ ne bijase dovoljno okretan. Nakon §to su

bile mnoge neprilike sretno svladane, pjevala se prva hrvatska
izvorna opera "Ljubav {186} i zloba”" u dva ¢ina prvi put 28.

oZujka 1846. u zagrebatkom glumiStu pod upravom Alberta pl.
Strige. Uspjeh bijaSe sjajan, te se davala pet puta izasebice.
Opera je gradena na temelju narodnih motiva, a instrumentacija,
izradena karakteristi¢no, puna je Zivota i svjeZosti. Kao soliste i
solistice sudjelovali su: Sidonija Rubido, rod. grofica FErdoddy
(sopran); Franjo Stazi¢ (poznat kaSnje u Becéu i Pesti pod
imenom St[o]Jeger, 1. tenor); Ljudevit Pihler (posjednik iz
Zavrija, I tenor); Alberto pl. Striga (bariton); Franjo Wiesner
(sin uditelja Lisinskova, basso buffo) i Kamilo Wiesner-Livadi¢
(sin glazbotvorca Ferde Livadi¢a, bas). U zboru pjevali su sami
dobrovoljci, sinovi i kéeri odliénih gradana. Od sviju popijevaka,
nastalih u to doba u hrvatskom duhu, odlikuju se osobito: Slatko
snij, Tam’ gdje stoji, Predivo je prela, Momak od oka, Prosjak,
Sonet, Tamburaska i Miruj srce moje.

God. 1847. pode Lisinski u viSu orguljaSku Skolu u Prag
(ravnatelj joj bijase K. Pietsch), dok ga je u glazbotvorstvu i
instrumentovanju podu¢avao privatno J. F. Kittl. Prvi njegov
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glazbotvor, sastavljen u Pragu, bilo je "Novo hrvatsko kolo". Uz
to je napredovao u glazbenim naucima toli lijepo, da su ga i
profesori njegovi, i glazbeni {187} krugovi, u kojima se kretao,
doduSe vanredno cijenili, ali ujedno i zalili, $to je gajio "smije$nu
namisao" da postane slavenskim glazbotvorcem. U tome je imao
Lisinski mnogu gorku da proguta. Medu inim nastadoSe ovdje
pjesme "Pusku na klin" i "Ribice lude" [Ribar, 1850].

G. 1849. vrati se Lisinski u Zagreb, gdjeno bijase stanje
glazbene umjetnosti zbog revolucije veoma lofe. Tu proboravi
neko vrijeme svjetujuéi se sa prijateljima svojim Sto ée i kako de.
Po nagovoru njihovu ode iste godine opet u Prag da nastavi
nauke; nu tu nenadano oboli, te morade natrag u domovinu. Iz
te dobe potjeée "Tuga", glazba za igrokaz "Zapisnici davola" i
skica za krasnu orkestralnu idilu "Vedcer".

God. 1850. spremi se Lisinski na novo u Prag, e bi tamo
polozio ispit i dobio diplomu, za kojom su prijatelji njegovi toliko
ceznulii. Nu ni ista preporuka bana Jela¢ia ne pomoze:
Lisinskoga ne pripustiSe k ispitu, - jer da nije bio redovito
upisan u zavod, nego da je uéio privatno. Ogoren u dufu s te
zle kobi vrati se u Zagreb, gdje ga dodekaSe svesrdice prijatelji
njegovi. Sada nastadoSe po mnjega tuzni dani. Uzalud nastojahu
prijatelji njegovi, da mu nadu stalnoga mjesta i zasluzbe na
glazbenom polju. Nemila ga je sudbina tako progonila, te se
morao {188} odreéi toli Zarko ljubljene glazbene umjetnosti svoje
i zamoliti mjesto sudbenog askultanta uz godiSnju plaéu od 300
for., - koje mjesto i dobije. Nezadovoljan tim zvanjem zamoli
1853. mjesto kotarskog aktuara, ali ga ne dobi. Nije dakle ¢udo,
§to je Lisinski uz takav Zivot sve viSe zdvajao, dusevno ofajavao,
a tjelesno propadao. Sve njegove jadikovke, ne bi li mu narod u
pomo¢ priskocio; svaki patriotski poziv, pisan po kojem rodoljubu
na gradanstvo, - ostade bezuspjeSan. Oskudica nov¢ana bila je u
njega tolika, da katkada nije imao korice hljeba u kuéi. Dok je
Lisinski askultantom bio, prehladi se i dobije vodenu bolest, kojoj
je i podlegao u najbijednijim prilikama - a u najljep§oj muZevnoj
dobi - 31. svibnja 1854. Pred smrt svoju uglazbi si poput Mozarta
sam opijelo (za Cetiri muSka grla), §to su mu na jednostavnom
sporovodu i pjevala Cetiri pjevaca.

Lisinski napisa u duZem razdoblju djelo - miljenée svoje - za
¢ijom je izvedbom badava ¢eznuo, - operu "Porin" u pet &inova
koja se davala i dostojno ocijenila tek u najnovije doba. Ovim
dviema operama, popijevkama, §to se i danas u narodu hrvatskom
vrlo rado slusaju, te ostalim kompozicijama svojim, podao je on
narodu naSem prvi ono, ¢&ime drugi narodi obiluju; no usred
zapoceta posla morade da stane i da ostavi drugima, da se {189}
dovinu cijelji njegovih teZnja.
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Lisinski je u jedanmaest godina svoga glazbenoga rada
glazbotvorio (udesio i ukajdio) 166 vecih i manjih komada. Osim
dviju veé spomenutih opera spadaju u vefa djela njegova "Bellona
- ouvertura” br: 5 u D dur[u] za veliki orkestar; "Fantazija vrhu
slavjanskih napjeva"; "Ouvertura br. 6." D dur za veliki orkestar;
"Koncertna ouvertura" br. 7 za veliki orkestar; ouvertura "Porin",
udeSena za glasovir dvoruéno, cetveroru¢no i za veliki orkestar.
Sva su mu djela redom pobil}eiena u zivotopisu "Lisinski i
njegovo doba" od Fr. Z. Kuhata.202

Jo§ prije ilirske dobe - a i u njoj samoj - bilo je u naSem
narodu dosta nadarenih muZeva, §to su veoma =zaljubili i gajili
narodnu popijevku, te u njihovom duhu sami ishitrivali melodije.
Tako se spominju: Ferdo Matakovi€ (rod. 1763) kao ishitrilac
melodija uz pomo¢ kitare; PoZezanin Q. Grgur Cevapovié¢ (1776-
1830) upotrebio je slavonske melodije za pastirsku dramu "Josip,
sin Jakoba patrijarka"; Mato Topalovi¢ (rod. 1812) ishitrivao je
sam melodije i skupio pucéke slavonske popijevke u zbirku
"Tambura$i ilirski" (Stampana 1842). U uvodu toj zbirci govori
Topalovi¢ hvale vrijedno o vaZnosti narodne glazbe i narodnoga
pjevanja. Pavao Stoos (rod. 1806) bijase pjesnik i uglazbitel]
crkvenih pjesama. Napisao {190} je i jedan clanak "O crkvenom
pjevanju”, pun lijepih misli, a crkvene svoje popijevke skupio je u
"Kiticu crkvenih pésamah s napévi (Stampana u Zagrebu 1858);
Ferdo Rusan = (rod. 1810-1879) bijaSe ishitrilac pijevnih hrvatskih
melodija, kao "Zdravu nosim miSicu", "Brod nek <duti udarca,"
"Slozno, sloZzno braéo mila", "Bojna trublja trubi sad", "II ovako, il
onako" i mnogih drugih, $to su se pjevale "u tri kraljevine i
dalje". Zovu ga rado hrvatskim bardom; Josipu Runjaninu (rod.
1821) imademo da zahvalimo napijeve "Lijepa nasa domovino" i
"Ljubimo te naSa diko". Prva bi 1891. u vrijeme zagrebacke
izlozbe é)rogla§ena na predlog dalmatinskih Hrvata narodnom
himnom,293 "a druga - posveéena tada$njemu pukovniku barunu
JelaCiu - pjevaju i danas rado u svefanim zgodama.

Prem su ovo bili sami diletanti i naturaliste, koji su pjevali iz
zanosa i ljubavi za pjesmu i rod svoj, te nijesu namjeravali da
obogate glazbenu umjetnost za steevinu koju, - zasluga im je
ipak ta, §to su podrZavali u pjevanju nasem ton narodni i time
pobudivali ostale stru¢njake i kapelnike na rad u narodnom stilu
i duhu, koja je plemenita namjera ipak samo donekle postigla

202 Rezultate novijih istrazivanja prezentirao je Lovro Zupanovié u
opseznoj monografiji Vatroslav Lisinski, JAZU, Zagreb 1969.

203  Knjigu o povijesti hrvatske himne napisao je A. Toma$ek (usp.
A. Tomasek, 'Lijepa nasa" Prpovijest o hrvatskoj himmi,
Muzi¢ki informativni centar, Zagreb 1990).
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svoju cijelj. Upliv tudinitine bio je prejék, a da bi ga se {191}
nasi glazbotvorci posvema mogli otresti.

Struéni glazbenici na$i, §to za ilirske dobe, S$to poslije nje,

bijahu: @& ! (alfabetskim redom)204

5)

4)

3)

1)

Fortunat Pintarié¢ (rod. 1798), crkveni glazbotvorac i umjetnik
na orguljama. Pisao je psalme, antifone, korale, crkvene
popijevke, mise, ofertorija, gradualija i dr;

Ivan Padovec (rod. 1800) zaljubi veoma kitaru, na kojem je
glazbilu dotjerao do virtuoziteta. Napisao je za nj mnogo
varijacija na razne teme, fantazije, poloneze, introdukcije i
dr; zatim narodne hrvatske poputnice za glasovir; popijevke
"O] ko$utko crnooka" [Na crnooku], Moje jutro, Moje drago,
Ceznuée, Proljetna p]esma Slava mladosti, Kad te vidim na
prozoru [Kad!], Laku noé, Hajd na gore i dr;

Josip Juratovié¢ bijaSe kroz dugi niz godina regens chori u
prvostolnoj crkvi zagrebackoj i predSastnik naSega vele
zasluznoga Franje Kostanjevca. Rodic se 1796. u Karlovcu.
Glazbu je ucio najviSe od koraliste i glazbotvorca Wiesnera-
Morgensterna. Juratovi¢ radio je najviSe u Cetrdesetim
godinama poducava]um siemeniSnu  mladez u crkvenom
pjevanju, pa i u svjetovnoj glazbi, priredivao komade ‘za
njihov mali orkestar i iste pri koncertima dirigovao. U
arkivu sjemeni$noga drustva "Vijenac" ima mozda i danas do
30 partitura za orkestar, Sto ih je Juratovi¢ izradio. {192}
Izvorne su mu radnje: velik rekvijem za tri muSka grla uz
pratnju orgulja ili orkestra, i viSe crkvemh popijevaka s
latinskim i hrvatskim tekstom. Umro je 1879.2

Mijo Hajko, rod. u Zagrebu 1820, umro 1848 Kao djecarac
ucio je glazbu kod Wiesnera (violoncello i glazbenu teoriju i
gusle), zajedno sa poznijim biskupom Franjom GaSpari¢em.
Stupiv u sjemeniSte istakoSe se oba ova mlada glazbenika u
sjemeni$nom "narodnom ilirskom skladnoglasja drustvu", Sto
s¢ ustrojilo 1839. Hajko bijaS¢e ne samo vjeSt guslad¢ i
cellista, nego je 1842. godine stupio na glazbeno popriste i
kao hrvatski glazbotvorac sa muSkim zborom "Rije¢ Ilira",
bas arijjom wuz pratnju gudackog orkestra (Es dur),
popijevkom "Ljubav ilirskog junaka prema svojoj majci pri
polasku na vojsku" uz pratnju glasovira, popijevkom "Mi smo
brado ilirskog sinci plemena". Imade od njega i jedna

204

205

Na margini je jo§ jedna Novakova napomena: &! (Poredaj ih
po alfabetu po brojevima!).

Prema svim recentnijim izvorima Juratovi¢ je umro 1872. godine.
Njegov je Requiem pisan za troglasni muski zbor i orkestar bez
violina (Usp. L. Zupanovié, Stoljeca hrvatske glazbe, str. 192).
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latinska kantata za muski zbor i gudalki orkestar "Cerne,
que clerus";

2) Hinko Hladacek (rod. 1837. u Zemunu, umro 1891. u
Vukovaru) bijaSe vrli Zupnik, pisac i glazbenik hrvatski. Otac
mu je bio kapelnik, te se mladi Hinko od rane mladosti
mogao baviti glazbom. Posvetiv se sveleni¢kome stalilu
postade profesorom u djakovackom sjemeniStu, gdjeno (u
Djakovu) zasnova jedno od najstarijih pjevackih drutava
cijele domovine "Sklad" [?] S§to je pod njegovim {193}
vodstvom odista divno napredovalo. Za isto druStvo sloZio je
viSe zborova, no nije vazda pogodio narodnu Zicu, te su
popularne postale samo popijevke "Srbija se digla veée" i
"Boziéne crkvene pjesme" za muSki zbor. Uostalom se imade
njemu zahvaliti, da se je u Djakovu $§to §ta lijepa na
koncertima izvodilo - kako u dvoru mecene Strossmajera,
tako i u dvorani djakovackoj. Pod starost snade ga nesreéa
te je posvema oglusio;

6) Franjo Pokorni (rod. 1825[.] i umro 1859[.] u Zagrebu)
sviSio je glazbene nauke u zagrebackom glazbenom zavodu,
gdje je bio iznajprije i uciteliem, a kaSnje kapelnikom
kazaliSnim. Pokorni je mnogo glazbotvorio na polju
instrumentalnom, kao i vokalnom. Spomenut ¢emo samo
najglavnije: Glazbu za drame "Jelva, ruska sirota", "Gusar"
(od Kukuljevi¢a); glazbu za igrokaze "Horvatska svadba',
"Grani¢ari" (od Freudenreicha) i1 "Crna kraljica" (od
Freudenreicha). Zatim ouverturu za veliki orkestar (D dur),
Slavjansku ouverturu (Es dur), potpuri hrv. nar. pjesama, 2
kadrile slavjanske, Srpsku narodnu kadrilu i razne plesove za
glasovir, Slavjanski marS. Za mjeSoviti zbor: U kolo, Plovi
lado, Molitva, Gori nebo visoko; nadgrobnicu "O ne placite,
braéo mila i misu (C dur). Bio je u nas jo§ jedan Franjo
Pokorni [?] (roden Ogulinac 1828) po zanatu tvornicar
likera, §to_je ishitrio napjeve za kompozicije "Na jugu", U
cik zore, Carobna lira, Vila na Sljemenu, Domorodne misli i
dr. S[vle su ove glazbotvorme ukajdili i udesili Sto za zbor,
§to za orkestar Gjuro Eisenhut i Fr. Z. Kuhac.

{194} Od glazbenika, §to doduSe nijesu rodeni u Hrvatskoj, ali su
se amo doselili, pohrvatili i sav svoj umjetnicki rad ovome narodu
posvetili isticu se:

Vilim Just (rod 1836. u Frankfurtu na Odrl) dofao je 1851. u
PoZegu, gdje je Zivio do smrti svoje 1883.206 Just uglazbio je oko

206  Just je roden 1826. God. 1851. dolazi u Osijek, a u Pozegi Zivi
i radi od 1854. do 1863, te od 1871. do smrti 1883. U
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50 hrvatskih popijevaka, §to samopijeva sa glasovirom, §to
zborova, te je u nekim i lijepo pogodio narodni karakter. Zasluga
mu je i ta, §to je u PoZegi utemeljio pjevacko drustvo "Vijenac".
Za svoj mar i trud za hrvatsku pjesmu izabralo ga je pomenuto
drustvo svojim pokroviteljem, a grad PoZega zaasnim gradaninom;
Vilko Miiller (rod. 1800. u Befu, umro 1882. u Zagrebu) sluZio
je u Zagrebu iznajprije kao ucditelj glazbenoga zavoda, onda kao
kapelnik narodnoga kazalita, a napokon kao zborovoda hrv.
pjevackog drustva "Kola". Pod stare dane Zivio je dosta oskudno
sluzei si posSteno kruh kao orguljaS§ u crkvi sv. Katarine i
poducavanjem u glasoviranju. Od g. 1844-1870 [1873] napisao je
svu silu veéih i manjih vokalnih i instrumentalnih kompozicija,
nastoje¢i da u njima pogodi hrvatsku Zicu. Medu inim: dvije
ouverture za veliki orkestar po narodnim motivima (Es dur i A
dur), salonsko kolo za - orkestar, koratnicu u slavu otkri¢a
spomenika Jelacicu banu za djecacki zbor i orkestar, tursku
koracnicu, jutarnji pijev derviSa, dva kariSika hrvatskih i srpskih
pjesama i glazbu za tragediju "Mejrimu" od Matije Bana. Medu
djelima Miillerovim {195} nalazi se i ovo: "Bilder aus Croatien"
za dvostruki orkestar. Taj je val¢ik izraden tako, da jedan
orkestar gudi lijep njemacki valCik, dok drugi u isti mah izvodi
narodne pjesme hrvatske (Mi smo braéo, Nek se hrusti, Oj talasi
i td.); Vinko Hendrich (rod. 1841[.] u mjestu Korylany u
Moravskoj, umro kao gradski kapelnik u Petrinji 1892[.]) Zivio je
neko doba u Senju, a onda u Petrinji kao kapelnik u [i] uditelj.
Tu je i razvio svoj glazbeni rad, te je komponovao razne, najviSe
domoljubne popijevke i glazbene komade, kao: Koracnicu hrv.
pjev. druStva "Slavulj", "Oj dome moj", krasnu pjesmu "Sunce
moje oko bludi" za tenor uz pratnju mumljajueg zbora, Vijenac
hrv. popijevaka, "Ceznuée" za bariton i mumljajuéi zbor; vise misa
i fuga za orgulje i dr.

I na polju dramatske glazbe nalazimo u nas u razdoblju
izmedu Lisinskoga i Zajca nekoliko radnika, §to su s lijepim
uspjehom napisali njekoja djela. Tako je Vilim [Ivan Nepomuk]
Kock, roden Varazdinac, a bivsi cellista na betkom glumistu "An
der Wien", napisao tekst i glazbu za operetu "SereZanin"; August
Abramovi¢ (rod. 1833[1830] u Carigradu, umro u Befu 1873[.])
bijaSe violinski virtuoz, komponista i glazbeni pisac. Otac mu je
bio konzul u Carigradu, te je u tamosnjoj biblioteci nasao dvije
melodije,207 3to ih je komponovao Petar Zrinjski. Te melodije

meduvremenu bio je u Rijeci (usp. Leksikon jugoslavenske
muzike, str. 402).

207 L. Zupanovié navodi samo jednu melodiju koju je Abramovié
nasao u austrijskoj carskoj knjiznici (usp. Stoljeca hrvatske



S. MAJER BOBETKO 122 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

upotrebio je Abramovi¢ za ouverturu svoje {196} opere "Zrinjski",
koju je iznajprije izradio po hrvatskim melodijama i u hrvatskom
- duhu. Buduéi pako da se to djelo u Zagrebu nije moglo davati,
jer opere nije bilo, preradi ga Abramovi¢ za madZarsku operu u
Pesti, gdje se i pjevala prvi put 23. juna 1866. sa sjajnim
uspjehom;

Nikola Strmi¢ (rod. 1839[.] u Zadru) ucio je glazbu u Milanu,
gdje dobi 1859[.] diplomu sa naslovom "maestro". Strmi¢ bijase
violinski virtuoz i snazan glazbeni talenat. Napisao je opere: "La
madre Slava" (u 3 ¢ina), koja se pjevala u Trstu 1865[.] i u
Zagrebu 1866[.] s vanrednim uspjehom; "Desiderio, duca d’Istria"
(u 2 ¢ina), pjevana u Zadru 1862, i "Sordello" (1866). Imade od
Strmi¢a simfonija i mnogo drugih kompozicija; no zasebnu epoku
u razvoju naSe glazbe u opfe, a napose dramatske biljezimo
dobom, kad se pojavio na umjetnickom nebu Hrvata

Ivan pl. Zajc. Ovaj je Zenijalni i najslavniji hrvatski kompozitor
ugledao svjetlo na Rijeci 3. kolovoza 1834 [1832]. S rijecke
gimnazije ode na milanski konzervatorij (1849-1855) i tu slozi
svoju prvu operu "La Tirolese", u kojoj je ve¢ pokazao toliki
kompozitorski talenat, te su mu je nagradili. Nakon $to mu bude
ponudeno mjesto podravnatelja u Scala teatru, umru mu roditelji
i1 on morade da se vrati na Rijeku, gdje postade kapelnikom
gradskog {197} glumista i tehnic¢kim ravnateljem filharmonickoga
dru§tva. U to doba doviSi tri opere: "Ameliju", "Mesinsku
zaruénicu” i "Adeliju".

God. 1862[.] pode u Be¢ na Xarlteatar i tu bi prvi put
prikazana 1863. njegova opereta "Momci na brod["]. Za svoga
boravka u Becu napisa jo§ ove operete: "Boysijska vijestica",
"Lazaroni", "Mrac¢njaci", "U _ Meku", "Otmica __Sabinjanaka",
"Sonambula”, "Fitzliputzli" i dr., od kojih se osobito prve dvije
odrZale na mnogim pozornicama.

U Becu upozna se Zajc s prvacima na hrvatskom literarnom
polju: Dezmanom, Senoom, Markoviéem, Zaharom i Preradovicem,
te na njihovu pobudu napisa 1866. u slavu 300 godiSnjice sigetske
bitke najpopularniji svoj zbor "U boj", koji se s jednakim Zarom
pjeva ne samo u Hrvatskoj, nego daleko izvan granica nase
domovine, - zatim "Vecer na Savi", "BoZe Zzivi" i dr.- Sada se po
malo stade oslobadati lakoga beCkoga stila u koji bje zapao
radeéi becke operete, a kad se g 1870. podize u Zagrebu

glazbe, str. 220).

208  Praizvedba te opere bila je 1868. godine; prema L. Zupanoviéu
23. lipnja (usp. Stoljeca hrvatske glazbe, str. 220), a prema H.
Pettanu dan ranije (usp. Kornerov Zriny i libreta Badaliéa i
Adelburga, Zbornik 1 DSH, Zagreb 1976).



S. MAJER BOBETKO 123 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

hrvatska opera, bude pozvan amo kao prvi ravnatelj i kapelnik.
Povodeéi se ovdje za savjetima neumornoga muzikologa naSega
Kuhada, i proudavaju¢i glazbeni duh naSega naroda, prisvojio si je
Zajc odsele u veéem dijelu kompozicija svojih karatkerne {198}
crte_narodnoga pjevanja.

Zajc je neumoran i vanredno plodan kompozitor: broj opusa
iznosi mu danas oko 950.209 Od ogromnoga toga rada nabrojit
éemo ovdje najglavnije:; opere (izim ve¢ spomenutih) "Ban Leget["],
["Mislav["], ["INikola Subié Zrinjski,[' "I(rije¢i od Hugona Badalica,
1876.), ["]Lizinka["], ["]Pan__Tvardovski"], [']Zlatka"; komicne
opere: "Gospode i husari", [']Afrodita["], ["]Kraljev hir["] i [']
Zenidba na prostenju.”

Prigodom tristogodiSnjice Gunduliéeve sloZi glazbu pastirskoj
igri pjesnikovoj "Dubravci”. Ovdje je Zajc krasno pogodio narodni
ton, te su u njoj divno izraZeni motivi idilske glazbe. Narodito je
veliki prizor "slobode" 1 glazbenim svojim dijelom uzviden i
dostojanstven. Zajc je ovim djelima digao hrvatsku operu na
vlastite noge i ona postade narodnom potrebom. Bezbroj njegovih
samopijeva i zborova nade silan odjek u narodu, te nema danas
naobrazena Hrvata, koji ne bi s ponosom poznavao ime Zajcevo.
Za svoj neumorni rad odlikovan je izborom za zacasnoga
gradanina mnogih gradova, zacasnoga ¢lana gotovo svih pjevackih
druZina, a s najviSega je mjesta poca$fen redom Franje Josipa I.
Zajc je kroz mnogo godina- ucneliem solo pjevanja i ravnateljem
hry. zemaljskog glazbenog zavoda.2

Iz novije ere potjetu mu opere: "Armida", {199} "Primorka",
"Prvi grijeh"; velika kantata "Crnogorac', "Zvanje Slavjanstva"
starije su kantate "Dolazak Hrvata", "Isto¢na zora", "Bojna slava",
"Ljudski zivot" i dr. Izim mnoS$tva zborova, sola, duetta, tropijeva
it.d. pisao je Zajc i crkvene skladbe "Stabar mater", mise, crkvene
uloZzke i popijevke, rekvijem i dr.

Uz Zajca djelovali su i djeluju na glazbenom polju naem:

Gjuro Eisenhut (rod. 1841[.] i umro 1891[.] u Zagrebu) kao
drugi kapelnik kazaliSta i uditelj guslanja u glazbenom zavodu. Jod
djeCakom isticao se je Eisenhut svojim pojastim grlom, a kako je
u njega bilo mnogo dara i volje za glazbu, okani se gimnazije,
da se posvema posveti muzici. Uo je isprva u glazbenom
-zavodu, a kaSnje neko vrijeme u Be¢u kontrapunkt kod prof.
Storcha. God. 1861[.] stupi prvi put na javu kao dirigenat, urediv
si sam glazbu. U isto je vrijeme sluZio i kao ucitelj pjevanja u

209 Zajc je nastavio skladati i nakon Novakove smrti. Prema Popisu
skladbi Ivana Zajca, JAZU, Zagreb 1956, S§to ga je sastavio H.
Pettan, taj se broj popeo na 1200-1202.

210 Zajc je bio ravnatelj §kole HGZ-a u razdoblju 1870-1908.
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svim malone Skolama zagrebackim. Kao neumorni ucitelj glazbe
djelovao je 27 godina u hrv. glazbenom zavodu i kao zborovoda
pjevackog drustva "Kola" u Zagrebu (kroz 17 godina). U hrv.
kazali§tu bijaSe koncertnim meStrom i ravnateljem orkestra kroz
30 godina. Kad je g. 1886. slavio 25[.] godiSnjicu svoga
umjetni¢koga  djelovanja, pocastiSfe ga sva pjevacka druStva
vanrednim ovacijama. Eisenhut je {200} osnivaé bivieg hrv.
akademskog pjevackog drustva "Lira", trgovackog pjev. drustva
"Merkura" i tipografskog pjev. druStva "Sloga", kojim je svima u
prvo doba bio zborovoda. Potonje predao je svome bratu Josipu
Eisenhutu, takoder glazbeniku (uditelju gudanja u glazbenom
zavodu).

Gjuro Eisenhut bijaSe popularna li¢nost u Zagrebu i izvan
njega. Nazivali su ga rado hrvatskim Straussom poradi umilnih
njegovih plesnih kompozicija, a zborovi njegovi, kao "Ustaj rode",
"San", "Tebe zlato ja milujem", "Mazurka" i dr. - postadoSe
popularni u svoj zemlji. SloZio je vi§e S$aljivih scena i burleska;
dvije velike opere: "Sejslav ljuti" i "Petar Baci¢", od koje su
potonje davani samo pojedini izvaci. Komi¢na mu je opera "Moé
ljubavi ili amsterdamski krepostnjak" (nije davana);

Franjo S. Vilhar (rod. 1852. u SenoZeéah kod Postojne u
Kranjskoj; Zivi u Zagrebu) ucio je glazbu kao djecak kod svoga
oca Miroslava Vilhara, zatim kod ljubljanskoga orguljasa Teodora
Elze-a i napokon u praskoj orguljaskoj Skoli pod Blazekom i
Skuhersky-jem. Nakon §to je od god. 1872[.] do 1881[.] sluZio u
Ugarskoj, nastani se u Hrvatskoj, koju je od tada smatrao
domovinom svojom i od koje mu se dobe datira pravi njegov
kompozitorski rad.

Vilhar je uz Zajca najpoznatiji i najplodniji {201} hrvatski
glazbotvorac. Narodito je s velikom hvalom istaknuti, $to mu je
nad sve glavnim ciljem, da svojim radnjama podade $to vece
obiljezje narodnoga pjevanja, te se posvema - prem Slovenac -
naturalizovao Hrvatima. Svoje brojne, veoma zavoljene samopijeve
i zborove izdao je u viSe sveska pod naslovom "Skladbe", a na
polju instrumentalnom istaknuo se nekolikim  glasovirskim
kompozicijama i "Hrvatskim plesovima" za orkestar. Najveée mu je
djelo opera "Smiljana", gradena po narodnim motivima (pjevana
viSe puta u Zagrebu).

Ante Stéhr (rod. 1847[.] u Gospiu, zivi u Varazdinu), ucenik
Padovéev, sviSio je praski konzervatorij, a istaknuo se brojnim
popijevkama za jedno grlo uz pratnju glasovira i nekojim
skladbama za glasovir; Vladimir pl. Bersa sloZio je dvije opere:
"Cvijetu" i "Andriju Cubranovia" §to se sa lijepim uspjehom
pjevale u Zagrebu, - a na polju baletne glazbe nastojali su u nas
doslije Srecko Albini, kazali¥ni kapelnik u Zagrebu ("Plitvicka
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jezera") i Bela_pl. Adamovi¢, posjednik u Cepinu (Jela.)

Kako se vidi, radilo se je u nas Hrvata naroCito u drugoj
polovici prosloga stoljea razmijerno dosta na polju glazbene
umjetnosti; nu prilike su na Zalost obicno bile takove, da se i u
toj struci teSko odolijevalo stranim elementima i {202} tudem
uplivu. God. 1886. piSe profesor Klai¢ u "Vijencu" br: 46. "Na§
napredak u glazbi - barem kakov je danas - gotov je otrov, koji
nam truje i ono malo narodnoga Zivota, §to je u nama preostalo.
Pa &im viSe napredujemo u glazbi po receptu kozmopolitizma, tim
se viSe otudujemo bicu svojemu. Jedan jediti Covijek - Franjo
Zaven] Kuhaé - odvraéa nas od stranputlce kojom smo zali; ali
mi ga ne sluSamo, premda nam veé detvrt stolje€a dovikuje, da
se osvijestimo. I jao si ga nama, ostanu li njegove tuZaljke glas
vapefega u pustinji" U takim je dakle prilikama stajao ¢visto na
braniku naSe narodne glazbe i imao odvaZnosti i ustrajnosti, da
zaviri u narodnu du$u i najveCom samozatajom zapodjene Zilavu
borbu za pravu hrvatsku glazbu muz, cije ¢e ime ostati zlatnim
slovima zabiljezeno u povjesti kulturnoga napretka nasega.

Franjo Zaverij Kuhaé (rodio se 1834. u Osijeku kao potomak
stare plemicke porodice senjske Kuhadevica, koja se kaSnje u
Slavoniji ponijem¢ila i prozvala Koch. Nakon 3to je u Osijeku
svr§io pet gimnazijskih razreda, poSalje ga otac u PeStu na
preparandiju, te izuéiv tu i nauke za realku, dobi 1854. svjedozbu
za profesora realke. Uz ove nauke slufao je i izuéio glazbu na
konzervatoriju peStanskom, {203} a glavni mu uditelj bijase
poznati glazbenik Karlo Thern (otac damas mnogo spominjanih
pianista Vilima i ILjudevita Therna). PeStanski je konzervatorij
sviSio g. 1854. kao najbolji dak. KaSnje je slufao glazbene
znanosti u Lipskom, kod Franje Liszta u Weimaru i prof.
Hanslicka u Becu. Sigurno je, da je pokretno doba od god. 1848.
veoma uplivalo i na mladoga Kuhaca, te ga i daljnjih deset
godina nauke u tudini mfe moglo odvesti drugim putem, nego li
ga je zvao genij naroda.2

211 O Kuhacevu podrijetlu i Zivotopisu ima dosta proturije¢nih
podataka u dosadaSnjoj literaturi. Rezultati najnovijih istraZivanja
prezentirani su u Zborniku radova sa znanstvenog skupa
odrZanog u povodu 150. obljetnice rodenja Franje Ksavera
Kuhaca (1834-1911), JAZU, Razred za muzicku umjetnost-
Muzikoloski zavod Muzicke akademije u Zagrebu, Zagreb 1984.
Takoder upozoravamo na sustavno objavljivanje Kuhadeve
korespondencije. Dosad su tiskane dvije knjige. Obje je
pripremio Ladislav Saban a objavila ih je JAZU 1989., odnosno
HAZU 1992. u Zagrebu. PojaSnjenju dvojbi oko zavrienog
stupnja njegova glazbenog obrazovanja pridonijela je D.
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Kad se je 1858. vratio u Osijek, odlu¢i da se posvema posveti
glazbi - i odslije se poCinje za nas Hrvate epohalni njegov 40
godi$nji rad: da prikupi u veliko djelo sve glazbeno narodno
blago juznih Slavena. Nije teSko razumjeti, koliko je vlastitih
novéanih Zrtava, truda, Zilave ustrajnosti i samozataje trebalo, da
se izvede ogromna ova namisao. Najbolje svoje godine i sav svoj
imetak potroSio je vrijedni pobornik taj putujuéi sad u jednu, sad
u drugu juZno-slovjensku zemlju, da prikupi narodne popijevke,
narodna glazbila, stare kajde i glazbotvorine i da sabere §to veli
materijal za povjest narodne glazbe. Do g. 1870. bilo je u toj
zbirci do 5.000 popijevaka. IzloZiv ju na beckoj svjetskoj izlozbi
uz zbirku narodnih glazbotvorina i starina, dobi od porote veliku
kolajnu za zasluge. {204} Od g. 1878. pode ova zbirka $to
potporom hrvatskoga sabora, Sto predplatama izlaziti tiskom u
sveskama, te su do g 1882. objelodanjene 4 knjige tih
popijevaka. Veéi dio narodnoga blaga toga ostade na Zalost ipak
u rukopisu poradi preslaba odziva opéinstva. Ovo su djelo s
najveéim zanosom pozdravili ne samo hrvatski dnevnici, veé i
srpski, slovenski, ceSki, ruski i poljski, te je pacCe i strana kritika
upozorila svijet na to epohalno djelo. Prof. Hanslick u Becu
napisao je najpohvalniji izvje$taj o njemu, u kojom [kojem] kaZe:
"Djelo sluzi Hrvatskoj na cast, pa ne smijemo sumnjati, da de
zemlja, koja bi dugo mogla céekati dok joj se rodi drugi Kuhag,
mnogozasluZznog ovog muza i materijalno poduprijeti u dalnjem
njegovom radu [sic!]."

Kuha¢ je stekao nadalje najeminentnijih zasluga po narodnu
glazbu naSu napisav cijelo Cislo raznih Clanaka  kriti¢kog,
pedagoskog i povjesnog sadrZaja, $to u stranim, $to u domadim
¢asopisima. Spomenut ¢emo samo nekoje: "O narodnoj glazbi i
njezinu znacenju u svjetskoj muzici", "Narodna glazba Jugoslavena",
"Gdje smo i kuda ¢emo u glazbi". Ovim nam je radnjama Kuha¢
prvi doviknuo, da moZe biti govora i o hrvatskoj glazbi. Napisao
je nadalje rasprave: "Opis i povjest narodnih (puckih) glazbala
juznih Slovjena"; "Glazbeno nastojanje Gajevih Ilira"; "O hrvatskom
{205} pravopisu na temelju glazbene eufonije"; "Turski zivalj u
puckoj glazbi Hrvata, Srba i Bugara", "Josip Haydn i hrv. pucke
popijevke”, "Slavjanski i slavenska glazba"; "Zadaca melografa i
vrijednost puckih popijevaka"; Zivotopise Franje Krezme, Ognjana
Strige, Vatroslava Lisinskoga i ostalih ilirskih glazbenika;
"Pjevanku" za djefja grla; "Katekizam glazbe (po Lobe-u) i dr.-
Ovakovih knjizevnih radnja napisao je Kuha¢ do 170, a broj

Frankovi¢ (usp. D. Frankovié, Prilog pitanju zavrSne kvalifikacije
muzi¢kog Skolovanja Franje Ks. Kuhaca, Zvuk, 1984, 4, str. 23-
30).
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kompozicija i udesba seze do 69, koje medutim on sam smatra
samo nuzgrednim radom. (Dvoransko kolo, Srbsko oro, Srcu,
Kolo-muski zbor, Putnik - melodram, Bosanski guslar i t.d.)

Glavni je predmet rada Kuhafevog muzikologija, a plemenitu
je svrhu toga rada ocrtao sam u dodatku k raspravi: "Vrijednost
puckih popijevaka". Njegovo je ishodiSte bilo, da _spoznavsi
vrijednost pucke glazbe, na njezinu osnovu omoguéi stvaranje
hrvatske umjetni¢ke glazbe. U tu je svrhu skupio pucke popijevke,
da ih uzmogne analizovati i pokazati osebine i hrvatski narodni
elemenat u njima. Razumije se, da je prema tome nastala i
potreba hrvatske glazbene terminologije, S$to ju je izradio u
"Katekizmu glazbe". Da je Kuhaca {206} ogromnom, ustrajnom i
nesebi¢énom radu vodila uvijek najtoplija patriotska tendencija i da
ovakav rad ne moZe da ostane bez blagotvornih posljedica -
priznaju mu danas ne samo Hrvati, nego i drugi narodi, a u
potlasnje se vrijeme sve viSe opravdavaju njegovi nazori i tvrdnje,

Ne moZemo a da ovdje ne spomenemo plemeniti i nesebi¢an
rad muZa, koji zaprema ne samo odliCcno i znamenito mjesto
medu hrvatskim piscima i ulenjacima, nego koji si je stekao
vanrednih zasluga - naro€ito u dvama zadnjim decenijima - po
procvat glazbene umjetnosti u Hrvatskoj - Vjekoslava Klaiéa.

Ovaj se je mnogo zasluZni ucenjak rodio g. 1849. u Garinu u
Slavomjx gdje mu je otac bio uliteljem. SvrSiv nauke u Zagrebu
i Befu postade glmna21]sk1m profesorom, a za svoj neumorni
naucenjacki rad na polju povjesnom zapade ga dast sveuili¥noga
profesora u Zagrebu. Nije ovdje mjesto, da prikaZemo opseZan
njegov knjizevni rad, kojim postade jednim od najpopularnijih
hrvatskih pisaca; mi femo se osvrnuti jedino na Zivo njegovo
zanimanje za glazbenu umjetnost, koja je veé od najranije
mladosti najmilija zabava cuvstvenom njegovome srcu.

Jo§ bivSi bogoslov u zagrebatkom sjemeniStu znao je poletnim
biem svojim okupiti oko sebe {207} zanosnu mladost u kolo,
te s njome gajiti ne samo pjevanje, nego buditi u njoj volju i
smisao i za instrumentalnu glazbu. Veée se polje otvorilo
djelatnosti njegovoj na tom polju, kad je istupio iz sjemeniSta i
postao zagrebackim profesorom. Nije bilo dacke svedanosti, u
kojoj ne bi pod mnjegovom upravom udenici izvodili koju
orkestralnu kompoziciju; a u doba, kad se slabo njegovala u
Zagrebu instrumentalna glazba, znao je oko sebe okupiti dake i
diletante, pobudivati u njima ljubav i Zivo zanimanje za glazbu te
je tako stvorio 1882. "Sokolski orkestar", §to kroz dugo vremena
pod njegovim ravnanjem najljepSe cvao. Najveéa je pako zasluga
Klaieva po napredak glazbene umjetnosti u Hrvatskoj ta, §to se
upravo njemu imade najviSe da zahvali preustrojenje i konaéno
uredenje najviSega glazbenoga udiliSta u Hrvatskoj - zemaljskoga
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glazbenoga zavoda, ¢ijim je tehtickim [tehniCkim]
ravnateljem ve¢ kroz deset godina, u boljak i procvat kojega
ulaze sve svoje vrijeme, §to mu uz naporan duSevni rad njegov
preostaje, koji pod njegovom savjesnom upravom sve to viSe
napreduje i iz kojega je poslao u svijet ve¢ lijep broj vrsnih
glazbenika i umjetnica. On je najljepSe i najjasnije Hrvatima
protumacio divne Care pjevanja Slavjanskoga time, §to je i kod
nas ne$to sliéno {208} uredio - i njemu imademo da zahvalimo
krasne vokalne koncerte, §to d¢e ostati neizbrisivi u pameti
svakoga, koji ih je slu$ao. (Ocijenio ih potanko Vjenceslav Novak
u "Vijencu" od g. 1890.)

I na glazbotvoraCkom polju istaknuo se Klai¢ sloziv vise
samopijeva uz pratnju glasovira, a naroCito je u pravome smislu
rije¢i narod prigrlio i zaljubio zborove njegove, kao: "Na Nehaju
gradu", "Pod prozorom", krasnu interpretaciju Preradovi¢eve pjesme
"Misli moje" [Svracanje] i.t.d.

Jo§ jedan odli¢ni, veoma plodni i popularni hrvatski knjizevnik,
$to nas je nadario krasnim plodovima pera svoga i na polju
teoretsko-glazbenom, profesor Kr. muSke preparandije u Zagrebu:
Vjenceslav Novak.

Rodio se u Senju g. 1859. God. 1879. dosao je u rodno
mjesto svoje kao pucki uditelj. Nakon petgodi$njeg sluzbovanja
poslan bi u Prag na orguljasku Skolu, gdje je za tri godine
stekao osposobljenje za ucitelja glazbe i pjevanja u srednjim i
uditeljskim Skolama. Novak se bavio najviSe teoretskom stranom
glazbenom, narolito estetikom glazbe, koju je uz opéu estetiku
slusao u sveudilitu. God. 1884. namjeSten je za ucitelja glazbe u
zagrebackoj uditeljskoj Skoli, gdje je dobio naslov glavnoga ucitelja
i profesora. Izim spomenutog ve¢ eminentnog knjiZevnog
beletristickog rada napisao je Vjenceslav Novak ova teoretsko-
glazbena djela: "Pripravu k nauci o glazbenoj harmoniji", "Nauku
o glazbenoj harmoniji" (izradio ju sa profesorom Autunom
Stocklom). Obe ove knjige namijenjene su uditeljskim S§kolama,;
"Pjevacku obuku u puckoj $koli", "Starocrkvene hrvatske popijevke"
i "Uputu u orguljanje". Sa profesorom Vjekoslavom Klai¢em
uredivao je glazbeni casopis "Gusle", a godinu je dana sam
uredivao list "Glazbu". Izim toga izradio je krasne glazbene
ocjene, kao primjericc onu o Slavjanskovom zboru, o
Dvorzakovom "Hymnusu" i mnogo poucnih clanaka, vedinom
estetsko glazbenoga sadrzaja.

Ivana pl. Zajca naslijedio je u teSkom i punom odgovornosti

212 PiSuéi vlastitu biografiju Novak se ocito zabunio. God. 1884.
krenuo je na studij u Prag $to jasno proizlazi i iz njegovih
prethodnih redenica. SluZbovanje u Zagrebu pocinje 1887,
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svojstvu ravnanja hrvatske opere vrli glazbenik Nikola pl. Faller,
roden Zagreb&anin.213 Uz gimnazijske i akademicke nauke bavio
se Faller mnogo glazbom, napose glasoviranjem, te se nakon
sviSenih glazbenih studija u raznim konzervatorijima (beckom i
pariskom) posvetio struci dirigentskoj, u kojoj mu nema premca
na daleko. Odli¢an vje§tak na glasoviru, a napose u vanredno
okretnom i brzom C¢itanju najteZih orkestralnih partitura. Faller je
mnogogodiSnji zasluzni tehnicki ravnatelj hrv. pjevackog druStva
"Kola", a napisao je viS§e vokalnih i instru{210}mentalnih
glazbotvora.

Sa ponosom valja da jo§ kazemo, da je u nas bilo eminentno
vrsnih umjetnika, $to su <&asno pronijeli ime hrvatsko diljem
itavoga glazbenoga svijeta, a sebi u tudini sticali neuvele lovor
vijence. To su: Franjo KreZma, roden 1862. u Osijeku. Preseliv se
obitelj Krezma 1866. u Zagreb, bude malomu Franji prvim
glazbenim uditeljem Gjuro Eisenhut. KaSnje pode sa sestrom
svojom Ankom (sada uciteljicom glasoviranja u hrv. zemaljskom
glazbenom zavodu zagrebackom) u becki konzervatorij, gdje
vidovita [!] djeca naskoro postado$e ljubimci beckih profesora, jer
su vanrednim svojim talentom nadkriljivala sve ostale pitomce. U
Beéu uéio je Franjo izim svojih gusala i glasovira jo§ i
glazbotvorstvo, instrumentaciju, te sve ostale predmete, §to spadaju
u naobrazbu valjana glazbenika. Tefajem praznika znali su veé
mali umjetnici u Zagrebu koncertovati, te je pace mali Franjo
sam svoju ouverturu, sastavlijenu za orkestar, takovom jednom
zgodom dirigovao.

Istupiv god. 1875. kao mladi¢ sa 13 godina iz beckoga
konzervatorija, dobi veliku zavodsku {211} medalju i svjedodzbu
potpune umjetni¢ke zrelosti. I sada nastade po taj umjetnicki par
najsvjetlija doba, §to je na Zalost prekratko vrijeme potrajala. Kao
violinski virtuoz proputovao je Franjo sa vjernom si pratilicom
sestrom Ankom malo ne svu Evropu, zadivljujuéi umjetno$céu
svojom svijet i beruéi slavlja, kao malo koji umjetnik. Predaleko
bi zaSli, kad bi nabrojili sve sjajne kritike, $to su u slavu tih
mladenaca od najve¢ih za onda kapaciteta izreCene i napisane sve
ovacije i slavlja, kojima ih je strani svijet obasuo; - budi samo
re¢eno, da smo do vijeka harni uspomeni toga genijalnoga
hrvatskoga sina i da ¢e ime Franje KreZme nepotamnjeno sjati na
umjetni¢kom nebu Hrvata. Kako smo spomenuli, kratko se je
vrijeme mogao nauZiti zasluzenoga slavlja. Smjestiv se naime kao
koncertni meStar u znamenito] Bilseovoj kapeli u Frankfurtu na
Majni, oboli nenadano (od abscesa u uhu) i umre g 1881. u

213 Nikola Faller je roden 1862. u Ivancu kraj VaraZdina a umro
je u Zagrebu 1938. godine.
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naponu snage svoje. Mrtvi su mu ostanci preneseni g. 1884. u
Zagreb.

Krezma se wuz specijalno umjetnikovanje na violini bavio
marljivo i komponovanjem. Broj njegovih glazbotvora iznosi 100, a
to su: samopijevi uz pratnju glasovira, romance za gusle |
glasovir, dCetveroguda, ouverture za mali orkestar, Lisztova
madZarska {212} rapsodija i fantazije iz raznih opera, prene$ene
za gusle i glasovir, kora¢nice za vojnu svirku, crkvene kompozicije
i dr. Ako pomislimo, da je djecak od 17 godina uza to guslao u
200 javnih koncerata, moramo prlznatl da je ucinio, $to se mozZe
udiniti.

Na pitanje, da li je KreZzma, odgojen u tudini i Zivuéi vecinom
u tudini, zaboravio, da je Hrvat, i da li je u svojim radnjama
hrvatski mislio, odgovorit éemo rije¢ima Kuhalevim, napisanim u
Zivotopisu Krezminom ("Hrvatska vila" od 1882.):

"Njeki ljudi, osobito mladi, tvrdili su, da je KreZma doduse
priliCan violinista, ali da nije hrvatski umjetnik...... Moram priznati,
da sam se prije 5-6 godina i sam bojao, da je KreZma izgubljen
za naSu narodnu glazbu, te sam za to nastojao nagovoriti ga,
neka se viSe bavi hrvatskom glazbom, jer inace moéi ¢éu ga
Stovati samo kao odlicnoga umjetnika, ali ne kao odli¢noga
Hrvata i dobroga patriotu. Na to mi je Franjo sasma ozbiljno i
razborito odgovorio: "Moja je jedina Zelja i moj jedini cilj, da’se
danas sutra iskaZem kano pravi hrvatski umjetnik, ali prvo jo§
sam jako mlad, te kao mladi¢ ne bi nasao prlkladan d]elokrug u
domovini, a drugo nalazim se za sada {213} jo§ previse pod
uplivom njemacke $kole, da bi se nje u jedan mah mogao otresti.
Za sada mislim jo§ njekoliko godina ostati na polju virtuoztva, da
se roditeljima bar donjekle oduzim, a tad bi se, prouliv cijelu
muzikalnu literaturu, a uz nju i putku nafu glazbu, povratio u
domovinu kao hrvatski glazbotvorac" - Da ga je smrt u
patriotiCkoj njegovoj nakani preprijecila, velika je Steta za nas, ali
on tomu nije kriv, od nas bi pako bilo neplemenito, da ga idemo
s patriotickoga glediS§ta odsudivati, t. j. $to nije u svojoj mladanoj
dobi za narodnu naSu glazbu radio ono, §to bi kao zreli muZ
sigurno bio ucinio. No ne$to je ipak uéinio i kao mladié: svagdje
se isticao kao Hrvat i tako bio rodu na glas..."

Znamenite su pjevadice naSe, §to svjetskoga, Sto evropejskoga
glasa: Ilma pl. Murska, Milka Trnina, Ema Vizjakova (pjevale i
pronijele ime hrvatsko po Evropi, Americi i Australiji); Matilda
Mal[llinger, Milena HrZi¢, Blazena Kernic, Mara Kiseljakova,
Sofija _Kramberger, Marija Prikril, Irma Terputec-Terrféle i
Sidonija Rubido rod. grofica Erdddi [Erdédy]: napokon pjevadi:
Franjo {214} Stoeger (Stazi€), tenorista, Albert pl. Striga [Striga]
(bariton), Josip KaSman (bariton) i Josip Mazoleni (tenorista,
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pjevao i po Americi).

U_Ugarskoj
nalazimo genijalnog glazbenika i kompozitora - doduSe rodom

Hrvata, nu $to je svoje sposobnosti i svoj rad posvetio
madZarskome narodu. To je Edmund pl. Mihalovié, roden 1842. u
Feri¢ancima u Slavoniji. Glazbeno se naobrazio u Pedti i Leipzigu,
a druzio se mnogo u Monakovu sa Lisztom i Bilowom, te je u
svojim radnjama gorljiv pristaa njihov (Wagnerovac). Godine
1881. postade ravnateljem visoke glazbene Skole u Budimpesti. Od
kompozwl]a njegovih, §to su mu pribavile ime genijalnog i
izvrsnog glazbenika, spomenut ¢emo opere "Hagbarth" i "Wieland
der Schmied", 2 sjajne simfonije, balade za orkestar, ouverture i
popijevke.

Kao kompozitori u madZarskom narodnom duhu istiCu se
nadalje: Franjo Erkel (rod. 1810.) sa operama "Bank Ban" [Bank
ban], "Hunyadi Laszlo" [Laszl6] i dr; Franjo Doppler sa operom
"lika"; Karlo Thern, biv§i profesor konzervatorija u Budimpesti i
uditelj nafega Fr. Z. Kuhaa sa krasnim glasovirskim
kompozicijama i operom "Tihany ostroma" (Opsijedanje Tihanja na
Blatnom jezeru); - {215} Mihael Mosonyi (1814-1870) sa
orkestralnim djelima i njekojim operama; Imre Székely sa
simfonijama i glasovirskim skladbama; Henry Gobbi sa sonatama i
madZarskim suitama; - a kao kompozitori popijevaka i zborova

poznati su Kornel Abranyi [Abranyi],  Viktor Langer (Aladar
. Tisza) i Lad. Zimay.

U_Srbiji.

Brada se naSa Srbi ? u kraljevini Srbiji, Backoj i Banatu ne
mogu doduSe podiciti, da su u opfoj glazbenoj umjetnosti toliko
napredovali, kako no mi u Hrvatskoj i Dalmaciji; da imadu toliko
glazbenih institucija, pjevackih druZina, gradskih glazba i t.d., kako
ih mi imademo; da se u njih kultiviSe instrumentalna i dramatska
glazba u tolikoj mjeri, kao u nas, - ali je vaZna Cinjenica, §to ih
resi, ta, §to ni iz daleka nijesu toliko zadojeni duhom tudinskim,
koliko mi. Ima doduSe i u njih glazbenika, $to vole tako nazvanoj
kozmopolitskoj glazbi pod firmom narodnom; ali je znadajno, da
ba¥ najvrsniji njihovi kompozitori svim silama nastoje, da se
otresu stranoga upliva, te da i u glazbi budu samonikli i svoji.
{216} Za vrijeme preporoda srpskoga naroda, to jest onda, kad se
je stao oslobadati ispod dugotrajnoga turskoga jarma, bilo je
doduSe sinova toga naroda, §to su marili i za lijepu umjetnost;
nu to sve nije bilo sistematski ni javno, ve¢ diletantski i potajice.
Narocito su se na glazbenom polju u Srba istakli iznajprije strane
sile, - ¢emu se nije cuditi; jer ée§ teSko naéi narod, $to ne bi.
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kulturni rad svoj zapoCeo manje ili viSe uz pripomoC stranih sila.
Tako nalazimo u Biogradu od godme 1830. Josipa Slezmgera
kapelnika. KnjaZevske bande, kamo je dofao na poziv knjaza
Milosa. Prem roden od Zidovskih roditelia (u Somboru u
Ugarskoj 1794.) bio je ipak vjeran srpski podanik, S$to je po
vlastitom nagonu sve ono Stovao i uzvelitavao, $to je bilo Srbima
sveto i milo. O tom svjedofe patriotske pjesme njegove i srpske
drame, za koje je glazbu komponovao. Mladost mu je bila veoma
burna. Bacan sudbom iz jednoga mjesta u drugo, sluzio je kod
raznih madZarskih ciganskih i inih kapela, i tu se dobrano
izvjeS§tio u poznavanju malo ne svih instrumenata, u glazbenoj
teoriji i instrumentaciji. Tek kad je postao gradski kapelnik u
Novom Sadu naSao je Slezinger djelokrug, kakav si je jo§ prije
zelio: mogao je po volji gajiti tada$nju {217} indiferentnu
umjetnicku, ali i narodnu glazbu. Na ¢ast mu budi receno, da je
za svoje radnje najviSe upotrebljavao srpske i hrvatske melodije,
te je s pomocu svoga glazbeno-izvjeZzbanoga ukusa cesto pogodio
re¢i bi instinktivno narodni ton. Kad je Knjaz Milo§ ¢uo za toga
vrsnoga i tada u onim krajevima na glasu kapelnika, poZurio se
umah, da ga predobije za se, te ga smjesta imenova kapelnikom
knjazevske garde g. 1830. Odslije mu podinje pozrtvovan rad u
uredivanju umjetne glazbe i priredivanju §to stranih, $to narodnih
glazbotvorina u Srbiji. U svem je Sto originalno sloZio, ‘Sto
priredio 109 koracnica, 41 plesni komad i 20 inih glazbenih
komada. Izim toga uglazbio je 13 popijevaka, veéinom za jedno
grlo uz pratnju glasovira, i glazbu za srpske drame: Ajduk Veljko,
Kraljevi¢ Marko i arapin, Zidanje Ravanice, San Kraljevi¢a
Marka, Srazenlje na Kosovom polju, Smrt Knjaza Mihajla
Obrenoviéa i dr. Slezingeru nije doduse bilo ni na kraj pameti,
da stvori srpsku umjetnicku glazbu - on je samo nastojao, da
pogodi, koliko mu je bilo moguée srpsku narodnu Zicu; - uza sve
to moramo reéi, da si je stekao trajan spomen u kulturnoj
povjesti Srba i to kao zacetnik n_]lhOVC um]etmcke glazbe i kao
valjan srpski patrlota Umro je g. 1870.2

{219} Treéi je u kolu pokretaca glazbene umjetnosti u Srbiji
vrli Slovenac Davorin Jenko, rod. 1835. u Dvorima u gornjoj
Kranjskoj. SluSaju¢i pravo u beCkom sveudiliStu, odnemari
posvema tu znanost, jer mu je duSa ceznula ve¢ od rane
mladosti za glazbom, te se dade na glazbotvorenje. U ono su
ve¢ doba nastale poznate njegove pjesme: Mornar, Strunam,
Pobratimija i Naprej zastava Slave, koja je potonja za tinji cas

214  Na ovom mjestu Novak je olovkom zapisao: "Slijedi Stankovic".
Medutim, sljede¢a stranica nedostaje a ni kasnije se ne
pojavljuje tekst o Stankovicu.
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postala tako rekavsi sveslovjenskom budnicom. Biv§i od g. 1863.
korovodom pjevactkoga druStva u Panfevu posveti se sasvim
srpskoj glazbi. Iz te mu dobe pot]ecu kOIIlpOZlCl]e Primi Boze,
Bogovi silni, Sabl]o moja, Sto Cuti§ Srbine tuzni i dr., §to sve
sviedoCe, kako se je znao priljubiti duhu srpske narodne pjesme,
te je i sa pokojnim ve¢ onda Kornelijem Stankoviéem postavio
osnov, na kom d¢e se podiéi zgrada srpske umjetnosti. God.
1870. namjesti ga uprava Kr: srpskog narodnog glumiSta u
Beogradu kapelnikom i kompozitorom glumiSnim, te je od to
doba komponovao do 300 raznih pjesama (sa orkestrom, ili bez
njega), operetu "Vracara", viSe ouvertura i melodrama, kao
Kosovo, Milan, Tri svijetla dana, Markova sablja, Djevojacka
kletva. Za toliki trud oko unapredivanja glazbene umjetnosti u
Srbiji {220} imenovan bi Jenko redovnim <¢{lanom "Srpskog
uéenog drustva", "Kraljevske srpske akademije znanosti i
umjetnosti”, po¢asnim ¢lanom viSe pjevackih druzina, a srpski ga
je kralj odlikovao redom sv. Save

Pomenuta tri glazbotvorca: Slezinger, Stankovi¢ i Jenko,
gradeéi svoja djela budi na narodnim pjesmama, budi u duhu i
slogu njihovu, radili su viSe instinktivno. Prvi srpski glazbotvorac,
§to naumice proucava pucku popijevku, da bi prema njoj stvarao
umjetne popijevke, jest Josif Marinkovié. Njegovi ponajviSe muski
zborovi i samopjevi uz pratnju glasovira umjetni su glazbotvori,
sastavljeni posve po melodici, ritmici i harmonizaciji narodnoj, -
nu ne opet tako, da bi naprosto kopirao pufku popijevku, nego
je prema pravilima njezinim sastavljao umjetno djelo. Kako si je
on tu zadau predstavljao, vidi se najbolje iz njegovih nazora,
objelodanjenih u d&asopisu, "Preodnica”, gdje sam veli: "ako je
muzika vokalna, onda je zadatak njen, da situaciju rije¢i vjerno
izrazi, da akcenat rijeci to¢no odrZi i da bude izradena prema
napretku naSega doba i na osnovu karakteristiénih momenata iz
naSih narodnih melodija."
{221} Kako se doslije vidi, gajila se u Srbiji pretezno vokalna
glazba i to eminentno u narodnom tonu, {emu je najvise
doprinjeo spomenuti Marinkovi¢. Naravno je, da su zaredale i
mnoge pjevacke druZine, §to su pjesme svojih  narodnih
kompozitora sa zanosom izvodile, - i ¢&im se vife takove
pjevacke druzine mnozile, tim se veéma osjecala potreba valjanih
kapelnika i zborovoda. Znadajno je pri tome to, da ne imajuéi
Srbi sami dosta sposobnih uditelja, nijesu prlevah u svoje kolo
ni Talijane, ni Nijemce, nego gotovo same Cehe i Slovence. Uz
Slovenca Jenka istakli su se na tom polju ponajvise Cesi:
Havlasa [Havlas], Hlava¢ i HorejSek, od kojih takoder ima lijep
broj valjanih kompozicija, izradenih manje ili viSe u duhu
narodnom.
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Pored ovih stranih zborovoda stali se po malo javljati i domadi
sinovi glazbenici, kao Mita Topalovi¢, radeéi neumorno na polju
svjetovne i crkvene glazbe srpske. Od njega imade mnogo zborova
muSkih i mjesovitih, popijevaka, te opsezno djelo: crkveno pojanje
(cijela liturgija). Ovo djelo obuhvata Ccitavo crkveno pojanje u
pravoslavnoj crkvi, pocev§i od pocetka do sviSetka crkvene godine
sa svim troparima i kondacima, {222} pjevanjem strasne nedjelje i
svim ostalim napjevima.

Iza Topalovia javlja se u Srba sve viSe domacih glazbenika,
od kojih je [!] istako$e, Mokranjac, Andrejevi€é i naroCito Jovan
IvaniSevié, dak praSkoga konzervatorija Ovaj se je vanredno
nadareni komponista istaknuo mnogim zborovima, samopijevima uz
pratnju  orkestra il glasov1ra i distim  instrumentalnim
glazbotvorinama. Na Zalost svr§io je taj vrsni glazbenik svoj Zivot
prerano utopiv se 1890. u Moldavi. Hvale je vrijedna bila
namisao odvjetnika u Velikoj Kikindi, a velikoga prijatelja glazbe,
Milana Petroviéa, da uz pripomo¢ drustva "Gusle" izdaje glazbeni
Casopis po imenu "Gudalo", u kojem je pomno pratio razvoj
glazbeni ne samo u Srba, ve¢ i u Hrvata, a naroéito naglasm
valja, da je u njem najtoplije preporufivao sve nazore naSega
muzikologa Kuhaca, napose njegovu glazbenu terminologiju. Uz
Petrovica veoma je zasluzan zborovoda druStva "Gusle" Robert
Tollmger= rodom Ceh, a stariji drug naSega Fallera. Ovaj je vrsni
muziéar srpski bolje” od ikoga pogodlo narodni ton i umio ga
uliti u umjetnu glazbu srpsku. Napisao je mnogo za zbor muski i
mjeSoviti, {223} za djecu (Dizite Skole), za glasovir i druga
glazbila. -Kritika doduSe odviSe ne hvali njegov rad na vokalnom
polju, ali su zato majstorski izradene njegove kompozicije za
glasovir, narocito "Svatovac" i "Dvije srpske igre (za cetiri ruke),
zatim "Zacinka" za gusle, harmonij i glasovir, §to ju je posvetio
Milanu Petroviéu, zacetniku citavoga glazbenoga pokreta u Velikoj
Kikindi. Ovim je kompozicijama pokazao Tollinger, da umije
vjeStacki izrabiti narodne motive za cjelovitu, umjetnu i saviSenu
izradbu, a napose "Zafinka" moze da sluZi uzorom, kako da se
piSu - instrumentalni stavci, izradeni na osnovu narodnih motiva u
modernom stilu.




S. MAJER BOBETKO 135 Croatica 40/41/1993/1994.
VIJENCESLAV NOVAK

{224} Operetta
Komi¢na se je opera kako u Francuskoj, tako i u Njemackoj,

iza vrsnih kompozitora, §to su ju jo§ znali podrzavati na
estetskom niveau-u, tako rekav§i izobrazila u besmislenu
lakomi§ljenost i frivolnost, tezeéi samo za tim, da lakovijernoj
publici §to viSe ugodi i da ju §to bolje zabavi. Kao majstor u
tom pravcu djelovao je u Parizu Nijemac Jacob Offenbach (rod.
1822[.] u Koélnu, umro 1880. u Parizu)215 sa burleskama
"Orpheus", "Genoveva od Brabanta", "Lijepa Jelena", "Pariski Zivot"
i t[]Jd. Ovakova je djela odsudila kritika kao protest proti
zdravom muzikalnom ukusu i uzviSenoj zadadi glazbe u opée. Od
mnoZine sljedbenika njegovih spominju se Charles Lecocg ("La
file de Madame Angot", "Giroflé-Girofla" i dr[.]), Robert
Planquette ("Korneviljska zvona", "La cantiniere" i dr.); od
Nijemaca: Johann Strauss ("[Der] Carneval [Karneval] in Rom",
[Die] Fledermaus", "[Der] Zigeunerbaron" i dr.), Franjo Suppeg,
[Suppé] roden 1820. u Spljetu,216 ("Flotte Bursche", "Lijepa
Galathea", "Pique Dame", Fatinitza", "Boccaccio” i dr.), Karlo
Miliécker ("Gasparone”, "Pak prosjak” i dr.), Rikard Genée "[(]
[Der] Seekadet[t]', "Nanon", "Die letzten Mohikaner." Genée je
pisao i mnoga libreta za druge kompozitore.

{225} Kako se razvio glasovir i koji su najznamenitiji skladatelji
za to glazbilo?

Glasovir je bez dvojbe najpraktiCniji i najzavoljeniji instrumenat,
§to ga danas imamo. Njegove su prednosti:
a) Sto ima najveéi opseg glasova (izim orgulja);
b) jer se na njem mogu izvoditi sve harmonitke kombinacije;
¢) na njem se moZe izvjeStiti i Covjek slabijih glazbenih
sposobnosti, jer su mu glasovi mekanicki odredeni tipkama, i
d) jer se na nj mogu prenesti i veée skladbe, pisane inade za
orkestar (transkripcije i razne udesbe), te time omogudcuje
pojedincu, da i u pomanjkanju orkestra ¢uje ili proudava
opseZnija glazbena djela.
Nu koliko prednosti, toliko imade taj instrumenat i mana, §to
[se] sastoje u tom, dal:] v
a) s obzirom na jakost i trajanje glasa zaostaje za veéim
dijelom gudala i puhala;
b) da nije moguée jedan glas s jednakom jako3éu duze
vremena podrzZavati, te ga jacati i slabiti (cresc. i decresc.);

215  Jakob Levy Eberst poznat kao Jacques Offenbach roden je u
Kdlnu 1819. godine.
216  Franz von Suppé roden je 1819. godine u Splitu.
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¢) §to se na njem "Portamento” samo pribliZzno izvoditi dade i
napokon

d) S$to su-mu glasovi u svim oktavama iste boje (Klangfarbe)
[?1.

{226} Glasovir izumiSe u drugoj polovici 14. vijeka2l7? po

"monokordu”, instrumentu sa jednom kovnom Zicom, §to su ga

veé stari Grci poznavali, i $to je sluzio u Cisto teoretske svrhe,

naime za ustanovljivanje visine glasa i mjerenje intervala. Pod

Zicom bio je na monokordu Konji¢ (Steg), $to se dao pomicati

liiecvo i desno. Time se viSe ili manje pokraéivala Zica i

proizvodio prema tome visi ili niZi glas.

To neprestano premjeﬁtavanje konjiéa bilo je nezgodno. Zato
napeSe na ormari¢ viSe Zica, §to su bile u savezu sa tipkama
(tastama) s pomocéu mljedemh klin¢iéa. Zice bijahu ]ednako duge
i jednako ugodene, a viSe i niZze glasove dobiSe s pomocu tako
nazvanih "vezova" (Biinde) ili konjiéa (Stege), §to su pricvricivali
['] na Zice, kao i kod monokorda. Ovakav se ormari¢, §to nije
imao ni stalaka (nogu), ve¢ se jednostavno postavljao na stol,
zvao "Klavikord" (clavis, chorda).

Druga se vista glasovira zvala "Klavicimbal', ‘"spinet" ili
"virginal'.218 Na tom su instrumentu zazvuéile Zice time, $to su se
trzale priévriéenim perima (spina). Otuda mu i ime spinet. To se
glazbilo medutim razvilo od staroga psaltera, male harfe u formi
trapeza, na kojoj su Zice ili trzali, ili o njih udarali plektrumom.
{227} Prem su obje ove forme ve¢ imale glavne sastavne dijelove
danaSnjega glasovira, tipke i Zice, nijesu ipak bile sposobne da
odgovore svojoj svrsi, jedno, $to su same po sebi bile veoma
nespretne, a drugo, §to im nije bilo moguée izvabiti poradi
prevelike intenzivnosti pjevak i ugodan ton. Tome se zlu
doskotilo pocetkom 18. stoljea time, §to su poceli upotrebljavati
kladivéiée, omotane mekanom kozom. Prvi je predlozio ovakav
model u Drazdanima Christoph Gottlieb Schréter god. 1721.2

Sad se stala mekanika glasovirska sve viSe gladiti i usavrswati
u raznim tvornicama, te se takav novo ustrojeni instrumenat

217 Misli se na klavikord.

218 Zvuk se na sva tri instrumenta proizvodi trzanjem, ali njihov
oblik i konstrukcija nisu identi¢ni. Spinet i virginal razlikuju se
od cembala po veli€ini i poloZaju Zica prema tipkama.

219 Prvi instrument s potpuno razradenim mehanizmom &ekiéa
konstruirao je Bartolomeo Cristofori u Firenzi, vjerojatno 1709.
a mozda i godinu dana ranije. Potpuno nezavisno od njegova
izuma dosli su do sliénih ali i nesavrienijih izuma Jean Marius
u Parizu 1716. i Gottlieb Schréter u Dresdenu 1717.
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nazvao u Njematkoj "Klavier", a u Italiji "Piano e forte",220 jer
se sada ve¢ mogao na njem glas po volji izvoditi.

Spomenut ¢éemo jo§, da su koncem 16. vijeka - kad se stala
uvoditi kromatika - imali zasebne tipke za kromaticke i
enharmonijske glasove; nu to izade zbog nezgrapnosti brzo iz
porabe, te se uvede "temperovana ugodba["] (Iv. S. Bach).

Glasovir dakle sa mekanizmom, kako ga imamo danas, traje
jedva jedan i pd vijeka [!] dok mu predaSnje forme seZu tija [!]
u srednji vijek.

{228} Glasovir se poceo veé¢ za doba Willaertovo i njegovih
u¢enika mnogo upotrebljavati za pratnju pjevanja. Osobito ga
zaljublse mlade djevojke, - otuda mu valjda i ime 'virginal"
(v1rgo) 21 Nagin udaranja na glasoviru bijaf¢ do I S. Bacha
sasvim drugaciji, nego 5to je danas. Mi primjerice glasoviramo
svinutim prstima, visoko drZze¢ zglob ruke; dok su u ono doba na
glasoviru muzicirali ispruzenim prstima. Palac dakle nijesu mogli
rad svoje kratkole ni trebati. Ta se nespretna tehnika glasoviranja
veoma lagano popravljala. Za njen napredak postade zasluZna
iznajprije obitelj Couperin (Kuprin) u Francuskoj (u 17. vijeku),
a u Njemackoj Hénd[e]l i Bach. '

Formu sonate prenio je prvi na glasovir Ivan Kuhnau, koji je
gajio ve¢ i programnu glazbu napisav primjerice (god 1700.)
sonate sa naslovima: Borba Dav1da sa Golijatom, Kako je David
glazbom lije¢io Saula i t.d.222 Domenico _Scarlatti (1683 [1685]
1757) napisa oko 400 skladba za orgulje i glasovir (medu n]lma
preko 100 sonata).223 Filip Emanuel Bach skladao je sonate veé
u modernom duhu; zato ga i uzimlju predteéom Haydnovim, koli
s obzirom na sadrZaj, toli i na formu sonate. Nekoje od njih
obradio je Biilow za koncertnu porabu.

Sa razvojem glasovira samoga tefe paralelno i usavr§ivanje
tehnike njegove. Na tom polju stekli su si eminentnih zasluga:
{229} Muzio Clementi (rod. 1752[.] u Rimu, umro 1832[.] u
Londonu [Eveshamu]). IzvjeStiv se ve¢ za rana u orguljanju i

220  Napominjemo da je jo§ 1598. talijanski graditelj Paliarino naveo
instrument s tim nazivom (pian e forte) imajuéi na umu
instrument s tipkama.

221 Vjerojatnije taj naziv dolazi od latinske rije¢i wirga, §to znadi
Stapi¢. Ocito je takoder da Novak rabi termin glasovir i kada
govori o pretetama toga instrumenta. '

222 Rije¢ je o Bibljskim sonatama. One su dakako izvorno pisane
za Cembalo.

223 D. Scarlatti je napisao 555 sonata za &embalo u kojima je
Cembalisticka tehnika, odnosno stil, doveden do svoga najviSeg
stupnja.
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glasoviranju pode sa jednim dobrodiniteljem svojim u Englesku,
gdje postade marljivim proucavanjem Scarlattijevih, Handlovih i
Bachovih skladba gotov majstor na glasoviru. U Befu natjecao se
uspjesno pred carem Josipom II. sa Mozartom. Clementijevo je
znamenito djelo "Gradus ad Parnassum"”, a njegove je sonate i
sonatine i danas naéi u svim glasovirskim $kolama.

Ivan B. Cramer (1771. u Mannheimu, umro 1858. u Londonu)
bijafe veoma glasovit glasovira¢ i ucitelj glasoviranja. Znamenite
su mu ‘"etude" (84), velika Skola za glasovir i "Schule der
Fingerfertigkeit". Osim toga sloZio je 105 sonata, 7 [9] koncerata,
te viSe varijacija i ronda.

John Field (rod. 1782[.] u Dublinu, umro 1837[.] u Petrogradu
[Moskvi]) glasovit je sa svojim "Nocturnima";

Henri Bertini (1798-1876) Zivio je u Parizu, a u velike mu se
cijene - osobito sa pedagoSkog gledista - "etude" za glasovir;

Ivan Nep. Hummel (rod. 1778[.] u PoZunu, umro 1837[.] u
Weimaru) bijase ucenik Mozartov, te je kao vjeStak na glasoviru
najvi§e putovao po raznim gradovima Evrope. Njega cijene veoma
kao ‘'liricnoga glasovirskoga skladatelja.["] Od mnogih radnja
njegovih spomenuti je: A moll i H moll Koncerat, rondi,
fantazije, sonate i dr.

Razumije se po sebi, da su u to doba na razvoj {230}
glasovirskoga skladanja najviSe djelovali, izim Haydna i Mozarta,
Beethoven, Schubert i Weber. Iza njih pojavljuje se dvojaki
pravac: brillantni i romantiéni stil.

U prvi brojimo Karla Czerny-ja (1791-1857), Henrika Herza
(1803 [1806]-1888) i Fridrika Kalkbrennera (1784 [1785]-1849).
Ovi su skladatelji, piSuc¢i za glasovir pazili samo na tehniku
igranja, a ne na kakav dublji nutra$nji sadrzaj svojih skladba.
Zato im se i upotrebljuju danas samo djela, namijenjana obuci.
Ovim su pravcem posli nadalje: Th. Kullak (1818-1882), Th.
Dohler (1814-1856), Sigismund Thalberg (1812-1871.)

Posrednikom izmedu Kklasicne i romanti¢ne Skole glasovirskoga
skladanja uzimlje se Ignatz Moscheles (rod. 1794[.] u Pragu, umro
1870[.] u Lipskom). Kao virtuoz, skladatelj i ucitelj Zivio je
izmjenice u Be¢u, Londonu i Leipzigu. Znamenit mu je G moll
koncerat, zatim "studije” i sonate.

Skladbe se romanti¢ne $kole odlikuju karakteristi¢nim, zanosnim
i poetiénim izraZzajem, te d¢ine sjajnu perijodu glasovirskoga
skladanja. U tu Skolu idu:

Franjo Liszt (vidi stranu ?)
Fridrik Chopin (Sopan). (vidi stranu?)224

224  Novak je prvo pofeo pisati o Chopinu, potom je taj tekst
prekrizio i uputio {itaoca na ranije napisan tekst.

PRI w0 R
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{231}  Robert Schumann (vidi stranu ?)
Adolf Henselt (1814-1889) poznat je takoder kao virtuoz

i uditelj glasoviranja. Neko vrijeme obnasao je c¢ast carskog
glazbenog nadzornika u Petrogradu. Med najbolja mu djela idu:
varijacije, etude, rapsodija, proljetna pjesma, tableau (tablo)
musical, koncerat, uspavanka, la gondola i dr.

Nabrojit nam je napokon glasovirske skladatelje najnovije dobe:

Woldemar Bargiel, Ivan Brahms, Th. Dohler, Edvard Grieg,
Stjepan Heller, Ferdo Hiller, Henrik Hofmann, Adolf Jensen,
Robert Kahn, Fridrik Kiel, Theod. Kirchner, Theod. Kullak,
Vincent Lachner, Theod. LeSeticki, Karlo Mayer, Moritz
Moskovski [Moszkowski], Ign. Paderevski [Paderewski], Joakim
Raff, {232} Karlo Reinecke, Jos. Rheinberger, Antun Rubinstein,
Jul. Schiffer, Ksaver Sarvenka, Vilim Taubert, Petar Cajkovski,
Rob. Volkmann i dr.

Orgulje.
Mozart je nazivao orgulje "kraljicom" svih instrumenata; uza

sve to su one, moZemo reéi, pravo plebejskoga podrijetla: od
pastirske frule i duda (gajda). Prvi zarodak orguljama traziti je
svakako u fruli boga Pana ili siringi (syrinx). To glazbilo sastojalo
se od viSe frula, razne velicine. Buduéi da se je covjek pri
glazbovanju na tom instrumentu brzo umarao, mahajuéi glavom
lijevo i desno, postavili su te frule na ormari¢, puhali su u nj
kroz trsku, a otvore na donjem kraju otvarali i zatvarali prstima.
Kad se broj tih frula poveéao, nije dostajala ni sapa ljudska, da
dovoljno zraka u njih utjera. Za to uzeSe koZnatu cijev
(Schlauch), koju su stiskavali, te tako tjerali zrak u frule. No i
prstiju je nedostajalo, da pokriju sve otvore na frulama; stoga je
trebalo izmisliti taste i ventile, da se frule po volji otvarati i
zatvarati mogu. Tako si od prilke moramo da predofimo formu
prvih orgulja. Sva su kaSnja popravljanja i usavr§ivanja toga
glazbila iSla za tim, da zrak po moguénosti jednakom snagom
(gleichmassig) u frule ulazi i da se mekanizam $to jednostavnije i
prakticnije {233} udesi.

Spomenutom koZnatom cijevi mogao se zrak samo prekidice
(stossweise) da utjera u frule; dakle su i tonovi, izvedeni time,
bili isprekidani. Da tome zlu dosko¢i, izumi Ktesibius, §to je Zivio
odprilike 180 god. prije Is. u Aleksandriji, - vodene orgulje
(organum hydraulicum).225 Na tim se orguljama tierao zrak s

225  Najstariji  antiCki dokumenti doista pripisuju  pronalazak
hidraulickih orgulja Ktesibiju iz Aleksandrije oko sredine 3. st.
pr. Krista. Medutim, vjerojatnije je da je takav sloZeni
mehanizam, kako isti¢¢ i L. Saban, ‘"nastao kao plod
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pomodu pritiska vode (Wasserdruck) u cijevi. I to se pokazalo
veoma nespretnim, te takove orgulje naskoro i§¢eznuSe. Na
njihovo mjesto dolaze "zraéne orgulje" (pneumati¢ne), kod kojih
ve¢ nalazimo mijeh, kakav od prilike i danas imamo. Take zracne
orgulic spominje ve¢ sv. Augustin (umro 430) u jednom
komentaru svome.

O tome, kada su za pravo orgulje u Katolicku crkvu uvedene,
razilaze se mnijenja stru¢njaka. Zna se, da su bile u porabi (po
svoj prilici vodene) za Pipina Maloga i Karla Vel. Nekoji hode,
da ih je u crkvu uveo papa Vitalianus (657-678). Gradnjom
orgulja bavili su se u to vrijeme vedinom monasi u samostanima.
I papa Silvester II. (umro 1003.), koga drZe najveéim
matematiarom svoga vremena, bavio se marljivo time.226 Orgulje
su te bile dvovrsne: portativne (manje), $to su se dale prenafati
od jednoga mjesta na drugo, i pozitivne (veée), Sto su bile
opredijeljene samo za jedno mjesto. Neki benediktinac pripovijeda
o jednom takom {234} glazbilu, da je bilo na njem 10 tipaka; te
su tipke bile duge (po naSem) ne$to manje od metra, a Siroke 3-
7 palaca; bilo je u tim orguljama nadalje 26 mijehova i 400 cijevi
(pistaljka); 70 je ljudi trebalo, da te mijehove u znoju svoga lica
nadunu. Budué¢i da je k tome 40 svirala padalo na jednu tipku,
ne treba se <¢uditi, §to su ton, - ovakom silom izveden, -
prispodabljali grmljavinom, i §to se tipka morala da pritiSte svom
snagom (Sakom ili laktom). Isprva su bile svirale (cijevi) poredane
diatonicki - prema starim crkvenim nainima - sa tri samo
poluglasa e-f, a-b i h-c. Kasnje se dodavali po malo kromatski
glasovi, poradi Cega su i tipke sve to manje bivale. O prvim
pedalima treba da si takoder predodimo sasvim primitivnu sliku.
O &iroke tipke bijase pri¢vriéeno viSe uZeta, Sto su visjela poput
zamke. Ta je uZeta orgulja§ nogama (stupivii u zamke) natezao.
Tek kaSnje dali su pedalu zasebne tipke, pistaljke i mijeh.

Glavni su sastavni dijelovi orgulja: cijevi (piStaljke), mekanizam
za dobavu zraka (mijehovi, kanali, zraéni ormari) i mekanizam s
pomoéu kojega se zrak dovodi u pojedine cijevi (klavijatura,
traktura i registri).

OdviSe bi nas daleko odvelo, da se upustimo u detailna
razglabanja svih sastavina toga {235} najkompliciranijega glazbila.
Med mnoStvom djela, pisanih o tome, isticemo i preporuéujemo
osobito radnje Kothe-a i Topfera. Kako je struktura orgulja silno

dugotrajnijeg razvitka u kojemu su sudjelovali mnogi pojedinci i
narodi." (usp. Muzicka encikiopedjja, sv. 3, str. 7).

226 Novak nije jasno naznaio da se radi o teorijskom traktatu o
gradnji orgulja atribuiranom Silvestru II. (Usp. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, sv. 7, str. 250).
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napredovala, razabrat ¢emo najbolje otuda, ako isporedimo prve
njene forme sa gorostasnim orguljama, $to su nedavno u Londonu
sagradili. Ove imadu 4 manuala, pedal i 9000 svirala (cijevi). Da
zagrme, treba dva parna stroja [?], $to tjeraju zrak u njih.

Kako smo vidjeli, bile su najstarije orgulje tako nespretne,
osobito s obzirom na §iroke tipke, te je jedan covjek jedva bio u
stanju da dvije tipke pritisne. Zato su i bile najviSe za intonaciju
pjevadima, ili se pjevanje pratilo temeljnim glasom i kvintom. Ako
su htjeli da se ¢uje i oktava, trebalo je dva orguljaSa. Da opet
tome zlu doskole, ilzumie registre za kvintu i oktavu i miksturu.
O kakoj pribliznoj pako umjetnickoj izvedbi moglo je biti govora
tek onda, kada tipke smanjiSe i kad se razvila registratura.

U orguljaskoj tabulaturi iz te najranije dobe nalazimo glasove
ispisane slovima, i to jedno nad drugim. Iz koje oktave koji glas
treba da bude, naznalivali su time, $§to su uzimali velika i mala
_slova; mala su slova nadalje precrtavali jedan, dva i vi§e puta.
Otale i danas obifaj, da oktave zovemo jedamput, dvaput it.d.
podcrtanima. Ako je trebalo glas povisiti, objesiSe {236} o slovo
malu kvagicu i t.d. Kraj sve nezgrapnosti svoje bila je ta
tabulatura ipak lak3e shvatljiva od menzuralnoga notopisa.

Kao praoca svih orguljaSa spominje povjest slijepca Francesca
Landina, §to je Zivio u 14. vijeku u Mlecima, i Konrada
Paulmanna iz Niurnberga (po¢. 15. vijeka), takoder slijepca. U
potonjega, kazu, da je bilo vanrednih glazbenih sposobnosti, te je,
prem slijep, vje§to znao glazbovati na raznim glazbilima, a prvoga
pace ovjencae u Mljecima kao pjesnika i orguljasa. N%Estarije
skladbe za orgulje satuvaie se od spomenutoga PaulmanaZZ’, za
tim od Arnolda Schlicka,228 Hadrijana Willaerta i Ciprijana de
Rore. U ono doba zvali su takove skladbe za orgulje; ricercari,
intonationi, contrapunti, toccati, praeambula i canzoni. U 16.
vijeku istiu se skladatelji za orgulje: Claudio Merulo, oba
Gabrieli-ja, Nijemac Bernhard Schmidt i najslavniji za ono vrijeme

227  Tofno prezime navedenoga skladatelja je Paumann. 1 ime
Paulmann i podatak .o najstarijoj orguljskoj glazbi Novak je
preuzeo iz citirane Kotheove Musikgeschichte, str. 267. E.
Neumann medutim navodi ispravno ime ovoga skladatelja u
svojoj knjizi Ilustrierte Musikgeschichte, Verlag von Spemann,
Berlin & Stuttgart, sv. 1, str. 398. Danas se najstarijim
dokumentima orguljske glazbe drze kodeksi Robertsbridge (oko
1320) i Faenza (oko 1420).

228  Totno ime navedenoga skadatelja je Arnolt Schlick. Roden je i
umro u Heidelbergu, ali se ne znaju tocni dani njegova rodenja
i smrti. Navodi se da je roden prije 1460. a umro ‘nakon 1521.
godine.
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orgulja§ sv. Petra u Rimu Girolamo Frescobaldi (1587[.] u
Ferrari, umro 1640).229 Kakav je glas vanrednoga vjeitaka na sve
strane uZivao, vidi se najbolje odatle, §to kazu, da se skupilo do
30.000 sluSatelja, kad je prvi put orguljao u Rimu. {237} Skladbe
su mu izradene kontrapunkticki na nadin moteta nizozemske
$kole.230

U 17. vijeku isticu se jo§ kao znameniti orguljasi u Njemackoj:
Petar Swelinck,23! uéenik mu_ Jacob Praetorius (Schultzfe]) i
Dietrich Buxtehude, - a u 18. vijeku podigao se orguljaski stil na
klasicki vrhunac djelima Héndla i Bacha, o kojima smo ve¢ na
drugome mjestu govorili. Iz 19. vijeka spominju se ovi vrsni
orguljaski skladatelji: Karlo Ferdinand Becker (1804-1877), orguljas
i znameniti pisac u Leipzigu; William Thomas Best, (rod. 1826)
najveéi engleski orgulja§; Moritz Brosig (1815-1887) znameniti
skladatelj za orgulje; Filipo Capocci (rod. 1840[.] u Rimu),
orgulja§ u Lateranu; Kaspar Ett (1788-1847), dvorski orgulja$ u
Monakovu; Kristijan Fink (rod. 1831 [1822]) orguljaski virtuoz;
Karlo August Fischer (1828-1892) orguljaski virtuoz; Theodor
Forchhammer (rod. 1847); Alexander Gottschalg (1827) dvorski
orgulja8 u Weimaru; Alexandre Guilmant (1837) znameniti
francuski orgulja§ i skladatelj; Johann Georg Herzog (1822)
virtuoz 1 skladatelj; Theodor Kirchner (1824 [1823]) genijalni
skladatelj za orgulje i glasovir; Ernst Kohler (1799-1847) virtuoz i
skladatelj; Josip Krej¢i (1822 [1821]-1881) ravnatelj orguljaske
§kole u Pragu; Petar Piel (1835); Ernst Fridrik Richter (1808-
1879), znameniti glazbeni teoretidar; August Ritter (1811-1885),232

229  Nisu navedene tofne godine Frescobaldijeva rodenja i smrti. On
je naime roden 1583. a umro 1643. godine. Uz to je ofito da
Frescobaldi pripada krugu skladatelja s pocetka 17. st., odnosno
ranom baroku.

230 I ovo je miSljenje Novak preuzeo iz Kotheve Musikgeschichte,
str. 269. Vjerojatno se misli na kontrapunkticke i imitacijske
postupke nizozemskih polifoni¢ara §to ih je Frescobaldi doista
rabio u skladateljskom postupku, pripremivsi S§toviSe sve
‘elemente koji su kasnije doveli do procvata bachovske fuge.

231 Rije¢ je oCito o nizozemskom skladatelju i orguljaSu Janu
Pieterszoonu Sweelincku (1562--1621). I njegov je rad vezan uz
Nizozemsku gdje je mozda od 1577. a sigurno od 1580. bio
-doZivotni orgulja§ crkve Oude Kerk u Amsterdamu. Uz to je
bio i glasovit pedagog.

232 Ovdje se rukopis prekida. S obzirom da je glavni izvor Novakove
Povijesti  Kotheova Musikgeschichte najvjerojatniji je zakljucak da
nedostaje samo posljednja stranica jer i navedeni izvor zavrSava nakon
citiranja jo§ nekoliko onodobnih orguljskih skladatelja i orguljasa. '
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POPIS GLAZBENOG NAZIVLJA
A

a capella, 47; v. stil a capella, v. zbor a capella

A dur, 70, 71, 76, 77, 86, 108, 121

A moll, 77, 79, 138; isto: v. a moll

a moll, 70; isto: v. A-moll

akord, 18, 40; isto: v. sazvuk; v. prevrat akorda, v. sekstni
akord, v. spajanje akorada, v. temeljni akord

alikvotni glasovi, 53

alla breve, 18

allegro, 72; v. fugirani allegro

alt, 31, 41, 46, 102

altius, viSe, 26

ambrozijski nacin, 23, 24

ambrozijski pijev, 27

ambrozijsko pjevanje, 24

amfibrahis, 19

anapest, 19

antifona, 119

apsolutna glazba; v. glazba apsolutna

apsolutna melodija, 84

arija, 64, 70, 73; v. bas arija, v. bravurna arija

autenti¢ni nacin, 24, 25

B

B dur, 67, 70, 71, 79, 80

b kvadratum (quadratum), 25
b rotondum, 25

balada, 74, 82, 85, 86, 104
balada za orkestar, 85, 131
balet, 52, 102, 109, 110
baletna glazba, 124

banda; v. kapelnik KnjaZevske bande
bariton, 116, 121, 130
baritonista, 112

barkarola, 104

baryton, 66

bas, 46, 102, 116



S. MAJER BOBETKO 144 Croatica 40/41/1993/1994.
VJENCESLAV NOVAK

bas arija, 119

bas pozauna, 61

basso buffo, 116

baviti se kompozicijom, 108; isto: v. glazbotvoriti, isto: v.

. komponovati, isto: v. skladati, isto: v. sloZiti, isto: v. udesiti,

isto: v. ukajditi

becki stil, 114

bel canto, 88

bene tenete, zavlalito, 26

biblijska drama, 63

biblijska opera, 63

blagoglasje, 68

boja, 50, 100, 136; isto: v. kolorit

bolero, 104

bravurna arija, 54

brevis, 32

brillantni stil, 138

brzi tempo, 65, 72

bubanj, 14, 20, 61; v. mali bubanj, v. veliki bubanj

budnica, 133

buka, 1

burleska, 135

C

C dur, 67, 68, 71, 74, 81, 98, 120

C moll, 57, 70, 71, 81, 90

cantus choralis, 27

cantus firmus, 27

cantus romanus, 27

canzona, 49, 50

canzona /skladba za orgulje/, 141

cappriccio, 77

carski kapelnik, 101

carski glazbeni nadzornik, 139

carski komorni skladatelj, 68

celeriter, brzo, 26

cellista, 119, 121

cello, 70, 81, 105; isto: v. violoncello

cifrarija, 54

ciganska kapela, 132

cijeli glas /cijeli stepen/, 17, 18, 29

cijev /dio glazbenog instrumenta/, 19, 20, 139, 140, 141; isto: v.
pistaljka, isto: v. svirala

cimbal, 20
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cinelle, 61

citara; v. hebrejska citara

contrapunti /skladbe za orgulje/, 141

crkvena glazba, 18, 23, 29, 35, 45, 46, 50, 51, 62, 71, 87, 102,
134

crkvena glazbotvorina, 115

crkvena kompozicija, 81, 103, 109, 112, 130; isto: v. crkvena
skladba

crkvena pjesma, 24, 118

crkvena popijevka, 49, 111, 118, 119

crkvena skladba, 47, 62, 63, 64, 68, 77, 81, 82, 87, 89, 123;
isto: v. crkvena kompozicija

crkveni glazbeni stil, 51

crkveni glazbotvorac, 119; isto: v. crkveni skladatel;

crkveni nadcin, 40; isto: v. stari crkveni nacin

crkveni pijev, 24, 34

crkveni skladatelj, 46, 47, 57, 89, 91, 102; isto: v. crkveni
glazbotvorac

crkveni slog, 67

crkveni ulozak, 113, 123

crkveni zbor, 45, 86, 101

crkveno djelo, 109, 110

crkveno pjevanje, 23, 24, 26, 27, 34, 51, 119

crkveno pojanje (cijela liturgija), 134

crkveno vokalno skladanje, 101

crtati tonovima, 68 '

crte /u notnom crtovlju/, 26, 29, 49

crtovlje, 26, 49

¢

ceng, 16

éetveroglasna misa, 102

Cetveroglasni stavak, 40

¢etveroglasno, 24, 89

¢etverogude, 65, 66, 68, 93, 101, 105, 106, 110, 130; isto: v.
gudalacki kvartet, v. isto: kvartet za gudala

Cetveropijev; isto: v. Cetverospijev; v. muski Cetveropijev

éetverorucno, 118

Cetverospijev, 113; isto: v. Cetveropijev

cetvrtglas /Cetvrtstepen/, 18

¢in, 117, 122



S. MAJER BOBETKO 146 Croatica 40/41/1993/1994,
VIJENCESLAV NOVAK

D

D dur, 70, 71, 98, 108, 118, 120

D moll, 71, 80; isto: v. d moll

d moll, 97, 108; isto: v. D moll

daktil, 19

dar za glazbu, 56, 123

deklamacija, 19, 52, 55, 68, 94, 99

deklamatorno pjevanje, 88

deprimatur, niZe, 26

diafonijski interval, 6; isto: v. disonantni interval

diatoni¢ka ljestvica, 30

diatonicki, 140; isto: v. diatonski

diatoni¢ki glasovi, 50

diatoni¢ki pomak, 40; isto: v. diatonski kret

diatonski, 18; isto: v. diatonicki

diatonski karakter, 51

diatonski kret, 41; isto: v. diatonicki pomak

diatonski nacin, 18

diatonski sistem, 14

diaulos, 19

diazeukticki cijeli glas, 17

diletanta, 65, 95, 118; v. glazbeni diletanta

diletantska glazbena poduka, 81; v. glazbena poduka

diletantski, 124

dionica, 31, 33, 40, 41, 44, 47, 49; isto: v. glas; v. glavna
dionica, v. obhk dlomce v. visoka dlomca v. vodenje dionica

dirigenat, 80, 85, 91, 123

dirigentska struka; v. struka dirigentska

dirigovanje, 53

dirigovati, 119, 129

diskant, 31, 34, 40

diskantiranje, 40; isto: v. diskantovanje; v. improvizovano
diskantiranje

diskantovanje, 51; isto: v. diskantiranje

disonanca, 18, 21, 33, 34, 76; isto: v. disonancija

disonancija, 50; isto: v. disonanca

disonantni interval, 19; isto: v. diafonijski interval

disonantno, 21

djecacki zbor, 46, 121

djecija popijevka, 64

djecje grlo, 126

djelo o kontrapunktu, 58

do, 30

doktor glazbe, 108
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domoljubna popijevka, 121

dorski nadin, 18, 23, 25

dramatska glazba, 14, 36, 39, 52, 56, 64, 68, 74, 98, 102, 103,
121, 122, 131

dramatska reforma, 89

dramatski skladatelj, 83

dramatsko djelo, 36

dramatsko glazbeni oblik, 39

dude, 14, 139; isto: v. gajde

duet, 80, 84, 94, 97; isto: v. duett

duett, 123; isto: v. duet

duhovna drama, 39, 91; isto: v. misterij

duhovna kantata, 41, 56

duhovni madrigal, 47

duhovna opera, 97

duhovna predstava, 39

duo, 68

duplex longa, 32

dur, 18

dur nacin, 22, 36

dur prijemet, 25

dva put podcrtana osmica, 30; isto: v. dvaput podcrtana oktava

dvaput podcrtana oktava, 141; isto: v. dva put podcrtana osmica

dvoglasje, 31

dvoglasni, 44

dvoglasno pjevanje, 28

dvopjev, 31, 108

dvorska glazba, 52

dvorska kapela, 74

dvorski kapelnik, 43, 59, 81, 83, 87

dvorski orguljas, 82, 142

dvorski skladatelj, 87

dvoru¢no, 118

dvostruki kontrapunkt, 40, 42

dvostruki orkestar, 121

14

E

E dur, 91

E moll, 81; isto: v. e moll
e moll, 104; isto: v. E moll
elegija, 86

enharmonijski, 18
enharmonijski glasovi, 137
enharmonijski nacin, 18
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eolski naéin, 25

Es dur, 68, 70, 71, 82, 86, 101, 119, 120, 121 i
estetika glazbe, 128

estetska vrijednost, 41

estetski niveau, 135

estetski zakon, 112

etude, 80, 138, 139

F

F dur, 70, 71, 81, 108

F moll, 83; isto: v. f moll

f moll, 98, 104; isto: v. F moll

fa, 30

fagot, 38, 61; isto: v. Salmaj

faliéni bordoni, 34,

fantazija, 63, 74, 97, 104, 109, 113, 119, 130, 138; v. koncertna
fantazija, v. orkestralna fantazija

faux bourdon, 19; isto: v. fali¢ni bordoni, isto: v. falsi bordoni

figuracija, 100, 104

figuriranje, 47; isto: v. figurovanje

figurovanje glasa, 24; isto: v. figuriranjc

filharmonicka akademija, 68

filharmonicki licej, 64

filharmoni¢ko dru$tvo; v. kapelnik filharmonic¢koga druStva, v.
ravnatelj filharmonickoga drustva, v. tehnicki ravnatcelj
filharmonickoga druStva

finale, 73

flauta; v. mala flauta, v. tercna flauta

forma, 51, 74, 81, 101; isto: v. oblik; v. glazbena forma, v.

operna forma

forma /instrumenta/, 136, 137, 139, 141

forma ouverture, 72

forma simfonije, 73; isto: v. oblik simfonije

forma sonate, 73, 137

forma varijacije, 67

formalist, 62, 79

formalni zakon, 72

francuska komi¢na opcra, 60

francuska manira, 102

francuska opcra, 52, 54, 56, 60 i

francuska popijevka, 44

francuski stil, 57

friski nacin, 18, 23, 25

frula, 14, 15, 19, 23, 38, 139; v. pastirska frula
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fuga, 40, 49, 68, 72, 78, 86, 121
fughetta, 75

fugirani allegro, 52

fugirani stavak, 49

fusa, 32

G

G dur, 67, 108

G moll, 68, 138; isto: v. g moll

g moll, 98; isto: v. G moll

gajde, 14, 139; isto: v. dude

gamba, 66

genre, 97; v. komicni genre

gigua /instrument/, 38

gitara, 14, 37; isto: v. kitara

glas, 26, 31; isto: v. grlo; v. solo glas

glas, 28, 33; isto: v. dionica

glas /stepen/, 18; v. cijeli glas, v. Cetvrtglas, v. diazeukticki cijeli
glas, v. poluglas

glas /ton/, 14, 17, 18, 19, 22, 24, 25, 26, 28, 29, 30, 31, 41, 54,
135, 136, 137, 141; isto: v. ton; v. alikvotni glasovi, v.
diatoni¢ki glasovi, v. enharmonijski glasovi, v. figurovanje
glasa, v. jafati glas, v. jakost glasa, v. kromaticki glasovi, v.
kromatski glasovi, v. nepomi¢ni glas, v. nizi glas, v. normalni
glas, v. obligatni glas, v. opseg glasova, v. povisiti glas, v.
prelijevanje glasa, v. previjanje glasa, v. slabiti glas, v. snosaj
glasovlja, v. temeljni glas, v. trajanje glasa, v. visina glasa, v.
visi glas '

glas povisiti, 141

glasovir, 38, 63, 65, 81, 85, 86, 93, 104, 105, 106, 107, 115,
118- 119, 120, 121, 129, 130, 134, 135, 136, 137, 138; v.
izvje§titi se na glasoviru, v. pratnja glasovira, v. sonata za
glasovir, v. suita za gusle i glasovir, v. virtuoz na glasoviru,
v. vjeStak na glasoviru

glasovira¢, 63, 81, 97, 109, 138; isto: v. pianista

glasoviranje, 63, 65, 75, 83, 85, 115, 129, 138; v. izvjedtiti se u
glasoviranju, v. poducavanje u glasoviranju, v. podudavati u
glasoviranju, v. poduka u glasoviranju, v. profesor
glasoviranja, v. $kola za glasoviranje, v. tehnika glasoviranja,
v. ucitelj glasoviranja, v. uditeljica glasoviranja, v. umjetnost
glasoviranja

glasovirati, 131, 137

glasovirska forma /oblik glazbenog instrumenta/, 15

glasovirska glazbotvorina, 103; isto: v. glasovirska kompozicija,
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isto: v. glasovirska skladba, isto: v. glasovirski komad, isto: v.
komad za glasovir, isto: v. skladba za glasovir, v. sonata za
glasovir

glasovirska kompozicija, 97, 103, 104, 108, 113, 124, 131; isto: v.
glasovirska glazbotvorina, isto: v. glasovirska skladba, isto: v.
-glasovirski komad, isto: v. komad za glasovir, isto: v. skladba
za glasovir

glasovirska mekanika; v. mekanika glasovirska

glasovirska obradba, 86

glasovirska partitura, 49

glasovirska pratnja, 108; isto: v. pratnja glasovira

glasovirska radnja, 111; isto: v. glasovirsko djelo

glasovirska skladba, 65, 78, 80, 81, 85, 90, 91, 131; isto: v.
glasovirska glazbotvorina, isto: v. glasovirska kompozicija, isto.
v. glasovirski komad, isto: v. komad za glasovir, isto: v.
skladba za glasovir

glasovirska Skola /instruktivno djelo/, 113, 138; isto: v. §kola za
glasovir, isto: v. Skola za glasoviranje

glasovirska vjeStina; v. vjeStina glasovirska

glasovirski komad, 98, 103; isto: v. glasovirska glazbotvorina, isto:
v. glasovirska kompozicija, isto: v. glasovirska skladba, isto: v.
komad za glasovir, isto: v. skladba za glasovir

glasovirski kompozitor, 101; isto: v. glasovirski skladatelj, isto: v.
skladatelj za glasovir

glasovirski koncerat, 63, 82, 90; isto: v. klavirni koncerat, isto: v.
koncerat za glasovir, isto: v. koncerat za glasovir i orkestar

glasovirski kvintet, 112; isto: v. kvintet za glasovir

glasovirski skladatelj, 138, 139; isto: v. glasovirski kompozitor,
isto: v. skladatelj za glasovir

glasovirski stil, 104

glasovirski virtuoz, 63, 96; isto: v. virtuoz na glasoviru

glasovirsko djelo, 74, 78, 86; isto: v. glasovirska radnja

glasovirsko skladanje, 138; v. klasi¢na $kola glasovirskoga
skladanja, v. romanti¢na Skola glasovirskoga skladanja

glasovlje; v. snoSaj glasovlja

glasovni nadin, 18

glasovni sistem, 17

glasovno pismo, 26; isto: v. kajdopis, isto: v. notopis

glava /notna/, 49

glavna dionica, 41

glavna melodija, 34

glavna tema, 70

glavni motiv, 31, 41

glazba; isto: v. muzika; v. apsolutna glazba; v. crkvena glazba, v.
dramatska glazba, v. dvorska glazba, v. gradska glazba, v.
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gréka glazba, v. klasi¢na glazba, v. idilska glazba, v.
instrumentalna glazba, v. izucavanje glazbe, v. izuditi glazbu,
v. izvjestiti u glazbi, v. klasi¢na glazba, v. komicna glazba, v.
komorna glazba, v. kozmopolitska glazba, v. kri¢anska glazba;
v. menzuralna glazba, v. moderna glazba, v. naobraziti se u
glazbi, v. narodna glazba, v. obudavati u glazbi, v. obuka u
glazbi, v. operna glazba, v. profesor glazbe, v. programna
glazba, v. pucka glazba, v. ravnatelj glazbe, v. simfonijska
glazba, v. suglasje glazbe sa tekstom, v. svjetovna glazba, v.
uditi glazbu, v. uditelj glazbe, v. umjetna glazba, v. umjetnicka
glazba, v. viSeglasna glazba, v. vjeStina za glazbu, v. vokalna
glazba

glazba /scenska glazba/, 70, 76, 77, 78, 79, 81 83, 91, 96, 103,
108, 115, 117, 120, 121, 123, 132

glazba apsolutna 98

- glazba starih naroda, 14

glazbena akademija, 85; v. ravnatelj glazbene akademije

glazbena eufonija, 126

glazbena forma, 14, 94, 104

- glazbena harmonija, 128; isto: v. harmonija

glazbena institucija, 131

glazbena karakterna slika, 97

glazbena komedija, 102

glazbena kritika, 111; isto: v. glazbena ocjena; isto: v. kritika

glazbena li¢nost, 62

glazbena literatura, 68, 106, 108;. isto: v. muzikalna literatura

glazbena misao, 53, 56, 69, 70; v. oblik glazbene misli

glazbena naobrazba, 94, 115; v. prakti¢ka glazbena naobrazba, v.

teoreticka glazbena naobrazba

glazbena narodna tvorina, 101

glazbena narodnost, 44

glazbena nauka /Skolovanje/, 55, 75; isto: v. glazbene nauke, isto:
V. glazbcne studije; isto: v. glazbene znanosti, isto: v. glazbeni
nauci

glazbena obuka, 57, 80; isto: v. glazbena poduka

glazbena ocjena, 128; isto: v. glazbena kritika

glazbena poduka, 94; isto: v. glazbena obuka

glazbena povjest, 79; isto: v. historija glazbe, isto: v. istorija
glazbe, isto: v. povjest glazbe, isto: v. povjest glazbena, isto:
v. povjest muzike; v. uditelj glazbene povjesti

glazbena pric¢a, 78

glazbena produkcija, 114; v. tehnicki ravnatelj glazbene
produkcije

glazbena publika, 64

glazbena radnja, 41; isto: v. glazbeno djelo
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glazbena slika, 97, 101

glazbena sposobnost, 135, 141

glazbena Skola, 81, 87, 105, 112, 113, 131; isto: v. glazbeno
udiliste; v. orguljaska $kola, v. pjevacka §kola, v. ravnatel;
glazbene Skole

glazbena $kola, 26; isto: v. muzikalna Skola; v. klasi¢na Skola, v.
mljetacka Skola, v. napuljska Skola, v. narodna skola, v.
nizozemska Skola, v. nova njemacka Skola, v. nova ruska
§kola, v. rimska $kola, v. romanti¢na $kola, v. skandinavska
Skola, v. talijanska operna $kola

glazbena teorija, 53, 119, 132; isto: v. teorija, isto: v. tcorija

glazbena

glazbena terminologija, 127, 134

glazbena umjetnost, 14, 22, 33, 35, 40, 41, 45, 48, 51, 57, 65,
68, 87, 88, 90, 102, 103, 107, 112, 114, 117, 118, 125, 127,
131, 132, 133; v. povijest glazbene umjetnosti

glazbene nauke, 62, 120; isto: v. glazbcna nauka, isto: wv.

glazbene studije; isto: v. glazbene znanosti, isto: v. glazbeni
nauci

glazbene studije, 56, 129; isto: v. glazbena nauka, isto: v.
glazbene nauke; isto: v. glazbene znanosti, isto: v. glazbeni
nauci

glazbene znanosti, 117; isto: v. glazbena nauka, isto: v. glazbene
nauke; isto: v. glazbene studije, isto: v. glazbeni nauci

glazbeni akcenat, 53

glazbeni casopis, 128, 134; isto: v. glazbeni list

glazbeni diletanta, 111

glazbeni duh, 123

glazbeni genij, 83; isto: v. muzikalni genij

glazbeni historicar, 110

glazbeni humor, 59

glazbeni izraz, 54, 75; isto: v. glazbeni izrazaj, isto: v. muzikalni
izraz

glazbeni izrazaj, 44, 46; isto: v. glazbeni izraz, isto: v. muzikalni
izraz

glazbeni komad, 121, 132; isto: v. glazbotvor, isto: wv.

glazbotvorina, isto: v. kompozicija, isto: v. skladba

glazbeni kozmopolita, 63

glazbeni kritiCar, 39, 70, 81, 83, 85; isto: v. glazbeni kritik

glazbeni kritik, 95; isto: v. glazbeni kriti¢ar

glazbeni krugovi, 117; isto: v glazbenicki krugovi

glazbeni list, 79; isto: v. glazbeni Casopis

glazbeni literat, 88; isto: v. glazbeni pisac, isto: v. glazbeni
spisatelj »

glazbeni napredak, 116
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glazbeni nadzornik; v. carski glazbeni nadzornik

glazbeni nauci, 117; isto: v. glazbena nauka /Skolovanje/, isto: v.
glazbene nauke, isto: v. glazbene studije, isto: v. glazbene
znanosti

glazbeni oblik, 40, 45, 54; isto: v. oblik glazbeni

glazbeni osjecaj, 68

glazbeni pedagog, 110

glazbeni pisac, 61, 85, 86, 91, 121; isto: v. glazbeni literat; isto:
v. glazbeni spisatelj

glazbeni pjesnik, 79, 104

glazbeni pokret, 134

glazbeni pregalac; v. pregalac glazbeni

glazbeni pravac, 105

glazbeni princip, 85

glazbeni rad, 118, 121

glazbeni ravnatelj, 58; isto: v. ravnatelj glazbe

glazbeni razvitak; v. razvitak glazbeni

glazbeni razvoj; v. razvoj glazbeni

glazbeni reformator, 84

glazbeni ritam, 23; isto: v. muzikalni ritam, isto: v. ritam, isto:
v. ritam glazbeni '

glazbeni spis, 54

glazbeni spisatelj, 92; isto: v. glazbeni literat, isto: v. glazbeni
pisac

glazbeni stru¢njak, 65

glazbeni svijet, 44, 77, 93, 101, 107, 129

glazbeni talenat, 94, 122

glazbeni teoreti¢ar, 53, 58, 76, 78, 142

glazbeni ufenjak, 53

glazbeni ucitelj, 105, 129

glazbeni ukus, 54; isto: v. muzikalni ukus

glazbeni velikan, 56, 78, 98

glazbeni zavod, 120, 123, 124, 129; v. ravnatelj glazbenoga
zavoda, v. tehnicki ravnatelj glazbenoga zavoda, v. uditel]
glazbenoga zavoda

glazbeni znak, 49

glazbeni Zivot, 102

glazbenicka karijera, 103

glazbenicki krugovi, 64; isto: glazbeni krugovi

glazbenik, 35, 41, 43, 50, 52, 57, 58, 64, 68, 75, 79, 81, 83, 85,
89, 92, 94, 95, 98, 99, 100, 105, 110, 111, 112, 115, 119,
120, 124, 125, 126, 128, 129, 131, 134; isto: v. muzidar; v.
putujuéi glazbenik

glazbeno crtanje, 94

glazbeno djelo, 130, 135; isto: v. glazbena radnja
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glazbeno drustvo, 94, 97, 114

glazbeno podupiranje, 56

glazbeno polje, 77, 94, 113, 117, 123, 131; isto: v. glazbeno
popriSte, isto: v. polje glazbeno

glazbeno popriSte, 119; isto: v. glazbeno polje

glazbeno razvijanje, 114

glazbeno se naobraziti, 55, 93, 131

glazbeno se naobraZavati, v. naobrazavati se glazbeno

glazbeno udiliSte, 127; isto: v. glazbena S§kola

glazbilo, 14, 15, 16, 17, 19, 23, 27, 30, 37, 38, 44, 49, 50, 51,
61, 66, 70, 71, 83, 113, 119, 134, 135, 136, 139, 140, 141,
isto: v. instrumenat, isto: v. nastroj; v. narodno glazbilo, v.
_svira¢a glazbila

glazbotvor, 36, 41, 98, 117, 130; isto: v. glazbeni komad, isto: v.
glazbotvorina, isto: v. kompozicija, isto: v. skladba; v.
koncertni glazbotvor, v. umjetni glazbotvor, v. viSeglasan
glazbotvor

glazbotvorac, 45, 55, 94, 97, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 113,
115, 117, 119, 124, 130, 133; isto: v. komponista, isto: v.
kompozitor, isto: v. skladatelj, isto: v. uglazbitelj; v. crkveni
glazbotvorac

glazbotvoracka grana; v. grana glazbotvoracka

glazbotvoracka osebina, 98

glazbotvoracki dar, 106

glazbotvoracki rad, 106, 111

glazbotvoracko polje, 128

glazbotvorenje, 110, 132; isto: v. glazbotvorstvo, isto: v.
komponovanje, isto: v. skladanje

glazbotvorina, 40, 55, 93, 96, 107, 108, 115, 116, 126; isto: v.
glazbeni komad, isto: v. glazbotvor, isto: v. kompozicija, isto:
v. skladba; v. crkvena glazbotvorina, v. glasovirska
glazbotvorina, v. instrumentalna glazbotvorina, v. komorna
glazbotvorina, v. narodna glazbotvorina, v. orkestralna
glazbotvorina, v. viSeglasna glazbotvorina

glazbotvoriti, 106, 118, 120; isto: v. baviti se kompozicijom, isto:
v. komponovati, isto: v. skladati, isto: v. sloZiti, isto: v.
udesiti, isto: v. ukajditi

glazbotvorstvo, 115, 116, 129; isto: v. glazbotvorenje, isto: v.
komponovanje, isto: v. skladanje; v. profesor glazbotvorstva

glazbovanje, 14, 16, 21, 139

glazbovati, 14, 15, 21. 141; isto: v. muzicirati

glazbujuéi, 37

glumi$ni orkestar, 107

gotski koralni notopis, 33

gradanska opera, 95
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gradnja /glazbena gradnja/, 50; v. temati¢na gradnja

gradnja akorada; v. nauka o gradnji akorada

gradnja orgulja, 140

gradska glazba, 131

gradski kapelnik, 132

graduale /ak. mn./, 115; isto: v. gradualija

gradualija /ak. mn./, 119; isto: v. graduale

grana glazbotvoracka, 98

grave, 52, 72 )

gréka glazba, 9, 23

gréki modus, 10; isto: v. gréki nacin

gréki nadin, 18, 23; isto: v. gréki modus

grgurski koral, 27, 31, 36, 41, 46; isto: v. grgurski pijev, isto: v.
grgursko pjevanje

grgurski motiv, 34

grgurski pijev, 26; isto: v. grgurski koral, isto: v. grgursko
pjevanje

grgursko pjevanje, 27; isto: v. grgurski koral, isto: v. grgurski
pijev

grlo, 30, 54, 71, 81, 107, 108, 110, 124, 132; isto: v. glas; v.
djeje grlo, v. musko grlo, v. pojasto grlo, v. tehnika grla, v.
virtuozna tehnika grla, v. visoko musko grlo, v. zbor za
mu$ka grla, v. zbor za Zenska grla, v. Zensko grlo

gudacki orkestar, 119, 120

gudala /gudacki instrumenti/, 38, 135; v. serenada za gudala, v.
sonata za gudala

gudalacki kvartet, 58, 81, 90, 91; isto: v. Cetverogude, isto: v.
kvartet za gudala

gudalacki kvintet, 90; isto: v. kvintet za gudala, isto: v.
peterogude

gudanje, 65

guditi, 121

guidonska ruka, 31

gusla¢, 78, 90, 103, 112, 119

guslanje, 115; v. uditelj guslanja

guslar, 127

guslati, 52, 130

gusle, 16, 66, 81, 113, 119, 129, 130, 134; v. koncerat za gusle,
v. sonata za gusle, v. suita za gusle i glasovir, v. uditelj za
gusle, v. virtuoz na guslama

H

H moll, 74, 77, 138; isto: v. h-moll
h-moll, 101; isto: v. H moll
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harfa, - 14, 15, 27, 35, 37, 136; v. koncerat za harfu

harmonicka finoéa, 84

harmoni¢ka kombinacija, 98, 99, 135

harmoni¢ka puno¢a, 50

harmonicki interval, 40

harmonicki preokret, 95

harmonicki razvoj, 99

harmonicki sistem, 53

harmonicko shvatanje, 34

harmonij, 134

harmonija, 14, 15, 17, 18, 21, 22, 36, 40, 41, 47, 52, 59, 62, 63,
75, 93, 99, 100, 104; isto: v. glazbena harmonija

harmonija svemira, 22

harmonizacija, 133

harmonizovati, 93

hasur, 15

hebrejska citara, 15

heksakord, 30, 31

herojska opera, 60, 64

hidrauli¢ne orgulje, 27; isto: v. vodene orgulje

himna, 20, 23, 30, 47, 78, 81, 103, 110, 115; v. narodna himna,
v. putka himna '

hipodorski nacin, 18, 25

hipoeolski nacin, 25

hipofriski nacin, 18, 25

hipojonski nadin, 25

hipolidski naéin, 18, 25

hipomiksolidski nain, 25

historija glazbe, 92; isto: v. glazbena povjest, isto: v. istorija
glazbe, isto: v. povjest glazbe, isto: v. povjest glazbena, isto:
v. povjest muzike

hvalospijev, 15, 48

I

idealizovana drama, 95

idilska glazba, 123

igranje; v. tehnika igranja

imitacija, 47

impromptu, 104

improvizovano ‘diskantiranje, 34;

improvizovati, 34

instrumenat, 15, 16, 27, 35, 37, 51, 61, 67, 73, 93, 132, 135,
136, 139; isto: v. glazbilo, isto: v. nastroj; v. izvoditi
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instrumentima, v. normalni instrumenat, v. sprovadati
instrumentima

instrumentacija, 51, 57, 58, 59, 61, 62, 66, 75, 81, 84, 89, 93,
97, 99, 116, 129, 132; v. majstorstvo u instrumentaciji, v.
uditelj instrumentacije

instrumentalna glazba, 49, 51, 67, 79, 100, 102, 103, 127, 131

instrumentalna glazbotvorina, 127, 134; isto: v. instrumentalna
kompozicija, isto: v. instrumentalni glazbotvor

instrumentalna kompozicija, 74, 121; isto: v. instrumentalna
glazbotvorina, isto: v. instrumentalni glazbotvor

instrumentalna  pratnja, 20, 44, 50-51; isto: v. pratnja

instrumenata

instrumentalna simfonija, 61

instrumentalna vrijednost, 72

istrumentalni glazbotvor, 129; isto: v. instrumentalna
glazbotvorina, isto: v. instrumentalna kompozicija

instrumentalni karakter, 72

instrumentalni kurs, 112

instrumentalni skladatelj, 63, 70, 75

instrumentalni stavak, 134 :

instrumentalni uvod, 72

instrumentalno djelo, 77, 78, 108

instrumentalno polje, 111. 116; isto: v. polje instrumentalno

instrumentator, 61

instrumentovanje, 116

instrumentovati, 68, 100

interpretacija, 128

interpretovanje, 96; isto: v. predavanje, isto: v. umjetni¢ka
izvedba

intermezzo; v. talijanski "intermezzo"

interval, 21, 26, 28, 29, 30, 136; v. diafonijski interval, v.
disonantni interval, v. konsonantni interval, v. prevrat
intervala, v. simfonijski interval

intonacija, 28, 141

intonationi /skladbe za orgulje/, 141

intonisati, 15, 30

introdukcija, 119

invencija, 48,.56, 100

ishitrilac, 118

ishitriti, 21, 22, 109, 111, 118, 120

ishitrivanje, 36

ishitrivati, 37

istorija glazbe, 40; isto: v. glazbena povjest, isto: v. historija
glazbe, isto: v. povjest glazbe, isto: v. povjest glazbena, isto:
v. povjest muzike
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izradba; v. umjetna izradba
izucavanje glazbe, 65
izucavati glazbu, 56

izuditi glazbu, 125

izvadag, 40, 51

izvedba, 61, 67; v. nalin izvedbe, v. samostalna izvedba, v.

umjetnicka izvedba

izvjestiti se na glasoviru, 135

izvjestiti se u glasoviranju, 105

izvjestiti u glazbi, 43, 50

izvjestiti u teoriji, 85

izvoditi, 31, 32, 37, 71, 77, 120, 121, 133, 135, 136
izvoditi instrumentima, 44, 50

izvorna popijevka, 67

J

jacati glas (cresc.), 135
jakost glasa, 135

jamb, 19

jedamput podcrtana oktava, 141
jedanaesteroglasni, 82
jedinica mjere, 32
jednoglasna popijevka, 103
jednostavni kontrapunkt, 40
jednostrani pomak, 28
jongleur (Zongler), 35
jonski nacin, 25

K

kadrila, 120; v. narodna kadrila

kajda, 31, 32, 48, 126; isto: v. nota

kajdopis, 17, 18; isto: v. glasovno pismo, isto: v. notopis; v.
menzuralni kajdopis

kajdovna formula, 26

kanal /dio instrumenta/, 140

kanon, 40, 78

kanonik, 26. 89

kantata, 50, 61, 63, 64, 70, 78, 87, 90, 91, 98, 103, 110, 113,

120, 123; v. duhovna kantata, v. 81mfomcka kantata
kantata za dva zbora, 34

kantor, 42, 83

kapela, 66, 130, 132; v. ciganska kapela; v. dvorska kapela, v.
papinska kapela



S. MAJER BOBETKO 159 Croatica 40/41/1993/1994.
VIENCESLAV NOVAK

kapelnik, 43, 46, 47, 59, 62, 63, 65, 67, 69, 83, 89, 104, 105,
109, 110, 118, 121, 123, 133; v. carski kapelnik; v. dvorski
kapelnik; v. gradski kapelnik, v. kazali$ni kapelnik, v. operni
kapelnik '

kapelnik dramatskog druStva, 112

kapelnik filharmonickoga druStva, 105 :

kapelnik glumi$ni, 133; isto: v. kapelnik glumiSta, isto: v.
kapelnik kazali$ni, isto: v. kapelnik kazali§ta, isto: v. kapelnik
u glumistu, isto: v. kazali$ni kapelnik

kapelnik glumiSta, 122; isto: v. kapelnik glumiSni, isto: v.
kapelnik kazaliSni, isto: v. kapelnik kazali§ta, isto: v. kapelnik
u glumistu, isto: v. kazaliSni kapelnik

kapelnik kazali$ni, 120; isto: v. kapelnik glumi$ni, isto: v.
kapelnik glumiSta, isto: v. kapelnik kazaliSta, isto: v. kapelnik
u glumistu, isto: v. kazaliSni kapelnik

kapelnik kazali§ta, 115, 121, 123; isto: v. kapelnik glumisni, isto:
v. kapelnik glumista, isto: v. kapelnik kazali$ni, isto: v.
kapelnik u glumiStu, isto: v. kazaliSni kapelnik

kapelnik Knjazevske bande, 132

kapelnik knjazevske garde, 132

kapelnik u glumistu, 104, 108; isto: v. kapelnik glumi$ni, isto: v.
kapelnik glumiSta, isto: v. kapelnik kazali$ni, isto: v. kapelnik
kazalista, isto: v. kazaliSni kapelnik

kariik, 121

kazali$ni kapelnik, 125; isto: v. kapelnik glumi§ni, isto: v.
kapelnik glumiSta, isto: v. kapelnik kazali$ni, isto: v. kapelnik
kani skladatelj, 68

klavicimbal, 15, 136

klavijatura, 140

klavikord, 136

klavirni konzaliita, isto: v. kapelnik u glumiStu

king, 15

kinor, 15

kitara, 19

kitara, 118, 119; isto: v. gitara

kladiv¢i¢ /dio instrumenta/, 136

kladivec /dio instrumenta/, 15

klarineta /gen. mn./, 61; v. malih klarineta

klasici, 73, 74

klasi¢an, 73

klasicka partitura, 89

klasicna glazba, 14

klasi¢na 8kola glasovirskoga skladanja, 138

klasi¢ni pravac, 96

klasi¢cerat, 109, 110; isto: v. glasov1rsk1 koncerat, isto: v.
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koncerat za glasovir, isto: v. koncerat za glasovir i orkestar

klavirni trio, 108, 109

klavirno djelo, 110

klin¢i¢ /dio instrumenta/, 136

kljué, 27 .

knjaZevska banda, v. kapelnik KnjaZevske bande

kolo, 115, 127; v. salonsko kolo

kolorit, 48, 99; isto: v. boja

komad za glasovir, 106, 108, 109, 110; isto: v. glasovirska
glazbotvorina, isto: v. glasovirska skladba, isto: v. glasovirski
komad, isto: v. skladba za glasovir

komi¢na glazba, 100

komi¢na opera, 59, 60, 62, 64, 65, 76, 78, 81, 85, 89, 109, 110,
123, 124, 135

komiéni genre, 98

komorna glazba, 74, 80, 81, 90, 91, 97

komorna glazbotvorina, 103; isto: v. komorna skladba

komorna skladba, 79; isto: v. komorna glazbotvorina

komorno djelo, 108, 110

komponista,- 48, 102, 121, 134; isto: v. glazbotvorac, isto: v.
kompozitor, isto: v. skladatelj, isto: v. uglazbitelj

komponista papinske kapele, 48

komponovani, 111

komponovanje, 74, 79, 88, 97, 130; isto: v. glazbotvorenje; isto:
v. glazbotvorstvo, isto: v. skladanje

komponovati, 55, 65, 74, 75, 76, 87, 114, 121, 132; isto: v.
baviti se kompozicijom, isto: v. glazbotvoriti, isto: v. skladati,
isto: v. sloZiti, isto: v. udesiti, isto: v. ukajditi

komponujuéi, 80

kompozicija, 44, 45, 49, 55, 75, 79, 81, 92, 97, 99, 101, 107,
108, 109, 110, 112, 113, 117, 120, 122, 123, 127, 131, 133,
134; isto: v. glazbeni komad, isto: v. glazbotvor, isto: v.
glazbotvorina, isto: v. skladba; v. crkvena kompozicija, v.
glasovirska kompozicija, v. instrumentalna kompozicija, v.
orkestralna kompozicija, v. plesna kompozicija, v. profesor
kompozicije, v. svjetovna kompozicija, v. ufitelj kompozicije, v.
vokalna kompozicija

kompozitor, 95, 96, 99, 100, 101, 103, 105, 107, 108, 110, 111,
122, 123, 131, 133, 135; isto: v. glazbotvorac, isto: v.
komponista, isto: v. skladatelj, isto: v. uglazbitelj; v.
glasovirski kompozitor

kompozitorski rad, 96, 124

kompozitorski talenat, 113, 122

koncerat, 70, 74, 75, 78, 80, 81, 91, 97, 103, 104, 138, 139

koncerat /javna izvedba/, 85, 119, 120, 130; v. vokalni koncerat
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koncerat za cello, 63, 78, 90, 97

koncerat za glasovir, 68, 78, 79, 82, 86, 90; isto: v. glasovirski
koncerat, isto: v. klavirni koncerat, isto: v. koncerat za
glasovir i orkestar

koncerat za glasovir i orkestar, 108; isto: v. glasovirski koncerat,
isto: v. klavirni koncerat, isto: v. koncerat za glasovir

koncerat za gusle, 63, 78, 82, 90, 91, 97, 109

koncerat za harfu, 78

koncerat za orgulje, 109

koncerna ouvertura, 72, 97

koncertna dvorana, 71

koncertna fantazija, 113

koncertna poraba, 137

koncertni glazbotvor, 72

koncertni meStar, 124, 129

koncertovati, 85, 104, 129

koncertujudi, 85

kondak, 134

konsonanca, 21, 33, 76; isto: v. konsonancija; v. nepotpuna
konsonanca, v. potpuna konsonanca

konsonancija, 50, 72; isto: v. konsonanca

konsonantni interval, 18, 21, 33-34; isto: v. simfonijski interval

kontrabasista, 80

kontrapunkt, 40, 42, 75, 123; v. djelo o kontrapunktu, v.

dvostruki kontrapunkt, v. jednostavni kontrapunkt, v. trostruki
kontrapunkt

kontrapunkticki, 41, 142

kontrapunktiranje, 34

kontrapunktista, 45, 82, 102

‘kontrapunktska igracka, 41

kontrapunktska igrarija, 46

kontrapunktska obradba, 93

kontrapunktski razvoj, 99

kontrapunktski spoj, 99

kontrapunktsko obradivanje, 27

konzervatorij, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 78, 88 89, 96, 97, 100,
108, 109, 111, 122, 124, 125, 129, 134; v. profesor
konzervatorija, v. profesor u konzervatoriju, v. ravnatelj
konzervatorija

konji¢ /dio instrumenta/, 16, 136

kor, 27, 65

koraénica, 86, 98, 108, 115, 121, 130, 132

koracnica za 4 ruke, 63, 74

koral, 34, 118; v. grgurski koral

koralista, 109, 116, 119
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koralna nota, 32

koralno pjevanje, 26

korista u operi, 60

korneta /gen. mn./, 61

korovoda, 133

kosmopolitski njemacki pravac, 97

kozmopolitska glazba, 131

krakoviak, 101; isto: v. krakovjak

krakovjak, 104; isto: v. krakoviak

kret melodije, 26; isto: v. melodicki kret

kriticar, 55, 89, 94, 95, 99; isto: v. glazbeni kriti¢ar, isto: v.
glazbeni kritik _

kritika, 64, 129, 134, 135; isto: v. glazbena kritika, isto: wv.

glazbena ocjena

kromaticki glasovi, 137; isto: v. kromatski glasovi

kromaticki sistem, 14

kromati¢na ljestvica, 54

kromatika, 48, 50, 51, 137

kromatska sekvenca, 104 ;

kromatski, 18 ‘ |

kromatski glasovi, 140; isto; v. kromaticki glasovi

kromatski nacin, 18

kr§éanska glazba, 14, 23 I

kvarta, 19, 21, 24, 25, 28, 31, 34; v. usporedne kvarte

kvartet, 65, 66, 67, 68, 70, 74, 77, 78, 81, 91, 103, 108; v. oblik
kvarteta

kvartet za glasovir, 108

kvartet za gudala, 64, 79, 108; isto: v. Cetverogude, isto: v.

~ gudalaCki kvartet

kvinta, 19, 21, 24, 25, 31, 33, 34, 141; v. usporedne kvinte

kvintet, 81; v. glasovirski kvintet, v. gudalacki kvintet

kvintet za glasovir, 79; isto: v. glasovirski kvintet

kvintet za gudala, 108; isto: v. gudalacki kvintet; isto: v.
peterogude

kvintni krug, 15

L

la, 30

lagani tempo, 52, 66, 72

lahka (komicna) talijanska opera, 53
lahkoda izraza, 53

laki becki stil, 122

lamentacija, 44, 47

legenda, 86
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lektor za glazbu, 82
libretista, 106

libreto, 135; isto: v. libretto
libretto, 89; isto: v. libreto
lidski naéin, 18, 25

lijep oblik, 62

lijepa umjetnost, 89, 124
lijepi slog, 65

lira, 14, 17, 19, 22
litanija, 47

longa, 32

lutnja, 37

Ly

ljestvica, 22; v. diatonicka ljestvica, v. kromaticna ljestvica
ljubavna popijevka, 49

M

madrigal, 44, 47, 48, 49, 50, 71; v. duhovni madrigal, v.
. svjetovni madrigal

madrigalista, 48

madrigalski stil, 71

magnifikat, 44, 47

majstor, 20, 43, 74, 75

majstor na glasoviru, 138

majstorstvo u instrumentaciji, 89

mala flauta, 61

mala terca, 18

mali bubanj, 20;

mali orkestar, 119, 130

malih klarineta /gen. mn./, 61

mandolina, 14

mandora, 38; isto: v. pandora, isto: v. tanbura

manira, 88; v. pjevacka manira, v. talijanska manira

manual, 141

markirati ritam, 15

mars, 120

maxima, 32

mazurka, 101, 102, 103, 104

Meistersinger, 35, 37

mekanika glasovirska, 136

mekanizam /instrumenta/, 139, 140

melodicka drazest, 57
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melodicki kret, 47

melodicki preokret, 95

melodija, 15, 18, 24, 26, 30, 31, 33, 35, 36, 37, 48, 52, 59, 62,
63, 64, 69, 98, 100, 101, 104, 118, 121, 122, 132; v.
apsolutna melodija, v. glavna melodija, v. kret melodije, v.
narodna melodija, v. oblik melodije, v. osnovna melodija, v.
opseg melodije, v. podrzavati melodiju, v. zaobljena melodija

melodijski recitativ, 98, 99, 100, 101

melodika, 133

melodisanje, 115

melodram, 54, 108, 127, 133

menéstrel, 35; isto: v. minstrel

mensura temporis, 32

menuett, 66, 67, 73

menzuralna glazba, 31, 33

menzuralna nota, 31, 32

menzuralni kajdopis,33; isto: v. menzuralni notopis

menzuralni notopis, 141; isto: v. menzuralni kajdopis

metrika, 17

mi, 30

mijeh /dio instrumenta/, 20, 140

miksolidski nadin, 18, 25

mikstura, 135, 141

minesenger, 35, 36, 37; isto: v. Minnesédnger, isto: v. pjesnik-
skladatelj

minima, 32

Minnesinger, 35, 37; isto: v. minesenger, isto: v. pjesnik-
skladatelj -

minstrel, 35; isto: v. menéstrel

misa, 41, 44, 45, 46, 47, 50, 57, 62, 63, 64, 67, 68, 74, 75, 80,
81, 82, 83, 87, 103, 109, 110, 111, 112, 113, 115, 119, 121,
123; v. Cetveroglasna misa, v. vokalna misa

misterij, 39; isto: v. duhovna drama

mjera, 32, 71; isto: v. tactus, isto: v. takat; v. jedinica mjere

mjefoviti zbor, 108, 109, 113, 120; isto: v. zbor mjeSoviti

mljetacka glazbena Skola, 42; isto: v. mljetacka Skola

mljetatka $kola, 44, 45, 49, 51; isto: v. mljetacka glazbena Skola

moderna glazba, 25, 36

moderna opera, 68

moderni prijemet, 50

moderni stil, 134

modulacija, 75

modus, 25; v, gréki modus

moll, 18

moll naéin, 22, 36
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moll prijemet, 25

molossus, 19

monoaulos, 19

monochord, 38; isto: v. Trumscheit

monodija, 20; isto: v. samopijev

monokord, 21, 30, 136;

motet, 41, 44, 45, 47, 48, 50, 63, 78, 81, 142; isto: v. moteto

moteto, 44; isto: v. motet

motiv, 31, 41, 46, 72, 86, 123; v. glavni motiv, v. grgurski
motiv, v. narodni motiv

motiv operni, 76

mumljajuéi zbor, 121

muski éetveropijev, 111, 113

muski zbor, 76, 77, 81, 86, 91, 103, 108, 113, 119, 120, 127,
133; isto: v. zbor muski, isto: v. zbor za muSka gria

musko grlo, 117, 119; v. visoko musko grlo, v. zbor za muska grla

mutacija, 31

mutacija grla, 65

muzicirati, 137; isto: v. glazbovati

muzicar, 112, 134; isto: v. glazbenik

muzika, 92, 123; isto: v. glazba; v. narodna muzika, v. vokalna
muzika

muzikalija, 113

muzikalna $kola, 78; isto: v. glazbena §kola; v. ruska muzikalna
skola

muzikalna gradnja, 71

muzikalna komika, 44

muzikalna literatura, 130; isto: v. glazbena literatura

muzikalni genij, 92; isto: v. glazbeni genij

muzikalni izraz, 44; isto: v. glazbeni izraz, isto: v. glazbeni
izrazaj

muzikalni ritam, 19; isto: v. glazbeni ritam, isto: v. ritam, isto;
v. ritam glazbeni

muzikalni ukus, 135; isto: v. glazbeni ukus

muzikalno ¢udo, 67; isto: v. muzikalno cudoviste

muzikalno cudoviste, 44

muzikalno osjeéanje, 48

muzikalno shvatanje, 68

muzikolog, 123, 134

muzikologija, 127

N

nabla, 14
nacin, 18, 25; isto: v. oktava, isto: v. prijemet, isto: v. tonus; V.
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ambrozijski nacin; v. autentini nalin; v. diatonski nadin, v.
dorski nadin, v. dur nacin, v. enharmonijski naéin, v. eolski
naéin, v. stari crkveni nadin, v. glasovni nacin, v. grcki
nacin, v. hipodorski naéin, v. hipoeolski nacin, v. hipofriski
nafin, v. hipojonski nadin, v. hipolidski nadin, v.
hipomiksolidski nacin, v. jonski nacin, v. kromatski nalin, v.
lidski nacin, v. miksolidski nacin, v. moll na¢in, v. plagalni
nacin

nain izvedbe, 26

nadin pjevanja, 23

nain skladanja, 63

naCin udaranja, 137; isto: v. tehnika glasoviranja

nadgrobnica, 120

nadkapelnik, 43, 55, 78

naobraziti se u glazbi, 88

naobrazavati se glazbeno, 63, 78

naobrazavati se u glazbi, 82

napijev 109; isto: v. napjev

napjev, 25, 75, 111, 120, 134; isto: v. napijev

napuljska Skola, 56

narodna glazba, 92, 93, 111, 114, 115, 116, 125, 126, 130

narodna glazba, 105, 106, 118, 132; isto: v. pucka glazba

narodna glazbotvorina, 126, 132

narodna himna, 92; isto: v. pucka himna

narodna kadrila, 120

narodna melodija, 93, 133

narodna muzika, 92; isto: v. narodna glazba

narodna opera, 92, 93, 103, 105, 111

narodna pjesma, 111, 113, 120, 121, 133

narodna popijevka, 92, 99, 100, 101, 118, 126

~ narodna poputnica, 119 ’

narodna S$kola, 92

narodna tema, 97

narodni duh, 95, 97, 103, 106, 108, 111, 118, 131

narodni elemenat, 103, 127

narodni motiv, 67, 116, 121, 124, 134; v. obradivati narodne
motive

narodni ples, 101

narodni stil, 118

narodni ton, 93, 94, 123, 132, 133, 134

narodni znadaj, 97

narodno (pucko) glazbalo, 126; isto: v. narodno glazbilo

narodno glazbilo, 126; isto: v. narodno (pucko) glazbalo

narodno pjevanje, 123, 124

nastroj, 14, 15, 19, 21; isto: v. glazbilo, isto: v. instrumenat
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naturaliste /amateri/, 109

nauka o gradnji akorada, 53

nepomicni glas, 6

nepotpuna konsonanca, 50

neuma, 25, 26, 29, 31

nizozemska Skola, 39, 40, 41, 42, 43, 44, 142

nizi glas, 136

nocturno, 104, 138; isto: v. notturno

normalni glas, 15

normalni instrumenat, 16

nota, 31, 32, 42, 49; isto: v. kajda; v. koralna nota, v.
menzuralna nota, v. tisak nota, v. tiskana nota, v. tiskanje
nota

notopis, 19, 26, 29; isto: v. glasovno pismo, isto: v. kajdopis; v.
gotski koralni notopis, v. menzuralni notopis

nototisak, 49 '

notturno, 115; isto: v. nocturno

nova njemacka Skola, 83, 85

nova ruska Skola, 94, 95, 96, 98, 99, 100, 101

NJ

njemacka opera, 65, 84
njemacka popijevka, 44
njemacka $kola, 130

O

obi¢na popijevka, 75

obligatni glas, 40

oblik, 40, 42, 52, 56, 65, 66, 98, 100, 106; isto: v. forma; v.
dramatsko glazbeni oblik, v. glazbeni oblik, v. lijep oblik, v.
umjetni oblik, v. umjetnicki oblik, v. vanjski oblik

oblik dionice 24

oblik glazbene misli, 41

oblik glazbeni, 97; isto: v. glazbeni oblik

oblik kvarteta, 65

oblik melodije, 22

oblik opere, 53; isto: v. operna forma

oblik partiture, 32

oblik prokomponovane popijevke, 74-75, 75

oblik recitativa, 81

oblik simfonije, 65; isto: v. forma simfonije

oblik skladbe, 26

oboa, 61
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oboista, 69

obradba, 67, 78, 80, 81, 90; isto: v. udesba; v. glasovirska
obradba, v. kontrapunktska obradba, v. ritmi¢ka obradba, v.
umjetna obradba, v. umjetnicka obradba

obraditi, 137; isto: v. prirediti, isto: v. udesiti

obradivati narodni motiv, 67

obucavati u glazbi, 104

obuka pjevanja, 30; isto: v. pjevacka obuka

obuka u glazbi, 67, 68, 88

ofertorija /gen. i ak. mn./, 74, 119

ofiklajda, 61

okarina, 14 :

oktava, 18, 33, 54, 136, 141; isto: v. nadin, isto: v. osmica, isto:
v. prijemet; v. dvaput podcrtana oktava, v. jedamput
podcrtana oktava; v. sistem oktava

oktava /interval/, 18, 19, 21, 42, 141; v. usporedne oktave

opera, 51, 53, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 67, 68,
69, 70, 71, 72, 74, 75, 76, 77, 78, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86,
87, 88, 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 102,
103, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 112, 116, 117, 118, 122,
123, 124, 130, 131; v. duhovna opera, v. francuska opera, v.
francuska komi¢na opera, v. gradanska opera, v. herojska
opera v., komi¢na opera, v. lahka (komi¢na) talijanska opera,
v. moderna opera, v. narodna opera, v. njemacka opera, v.
povijesna opera, v. reforma /opere/, v. reformator /opere/, v.
romanti¢na opera, v. talijanska opera, v. velika herojska
opera, v. velika opera, v. velika pariska opera

opera /institucija/, 111, 122, 123; v. ravnanje opere, v. ravnatelj
opere

. opera- buffa, 56, 57, 64

opereta, 109, 111, 112, 113, 121, 122, 123, 133; isto: v. operetta

operetta, 91, 135; isto: v. opereta

operna forma, 61; isto: v. oblik opere

operna glazba, 51, 52, 55, 58, 83, 99

operna ouvertura, 65

operna partija, 54

operna radnja, 57; isto: v. opera

operna $kola; v. talijanska operna $kola

operni kapelnik, 103

operni motiv; v. motiv operni

operni pjevac, 54

operni repertoire, 57, 109

operni skladatelj, 53, 56, 63, 64, 68, 76, 79, 83, 87, 88, 91

operni svijet, 57, 62, 88, 89

operno skladanje, 63, 64
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opijelo, 117

opseg glasova, 135

opseg melodije, 31

opseg nacina, 40

opus, 70, 71, 104, 123

oratorij, 39, 47, 48, 61, 62, 63, 66, 67, 70, 71, 76, 77, 78, 81,
82, 86, 89, 91, 97, 107; v. svjetovni oratorij

organista; v. provizorni organista

organum, 28, 31, 34, 51

organum vagans, 28

orguljanje, 65, 128, 137

orguljas, 50, 56, 62, 83, 88, 103, 110, 121, 124, 140, 141, 142,
v. dvorski orgulja$

orguljaska Skola, 102, 106, 110, 116, 124, 128; v. ravnatelj
orguljaske Skole

orguljaska partitura, 49

orguljaSka tabulatura, 141

orguljaski skladatelj, 81, 91, 142; isto: v. skladatelj za orgulje

orguljaski stil, 50, 142

orguljaski virtuoz, 142; isto: v. virtuoz na orguljama

orguljati, 142

orgulje, 16, 20, 27, 50, 81, 109, 119, 121, 135, 139, 140, 141; v.
gradnja orgulja, v. hidrauliéne orgulje, v. pneéumatiéne orgulje,
v. portativne orgulje, v. pozitivne orgulje, v. skladba za
orgulje, v. sonata za orgulje, v. toccata za orgulje, v.
umjetnik na orguljama, v. vjeStak na orguljama, v. vodene
orgulje, v. zracne orgulje

orkestar, 61, 62, 63, 65, 70, 73, 86, 90, 91, 95, 98, 100, 106,
107, 108, 109, 110, 119, 120, 121, 124, 129, 133, 135; v.
dvostruki orkestar, v. glumi$ni orkestar, v. gudacki orkestar,
v. mali orkestar, v. pratnja orkestra, v. ravnatelj orkestra, v.
serenada za orkestar, v. skladba za zbor i orkestar, v. veliki
orkestar, v. zbor sa orkestrom

orkestracija, 88; v. virtuoz orkestracije, v. virtuoznost
orkestracije

orkestralna fantazija, 70, 97, 108, 110

orkestralna glazbotvorina, 103; isto: v. orkestralna kompozicija,

isto: v. orkestralna skladba

orkestralna idila, 117

orkestralna kompozicija, 94, 107, 127; isto: v. orkestralna
glazbotvorina, isto: v. orkestralna skladba

orkestralna partitura, 129; isto: v. partitura za orkestar

orkestralna radnja, 88, 94; isto: v. orkestralno djelo

orkestralna serenada, 78; isto: v. serenada za orkestar

orkestralna skladba, 91; isto: v. orkestralna glazbotvorina isto: v.
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orkestralna kompozicija

orkestralna suita, 82, 83, 90, 98; isto: v. suita za orkestar

orkestralni efekt, 85

orkestralni skladatelj, 80; isto: v. skladatelj za orkestar

orkestralno djelo, 63, 76, 78, 86, 108, 109, 131; isto: v.
orkestralna radnja

osmeroglasni, 57, 77, 82

oro, 127

osmica, 16; isto: v. oktava; v. dva put podcrtana osmica, v.
velika osmica

osminka, 49

osnovna melodija, 40

ouvertura, 52, 57, 61, 63, 66, 70, 71, 72, 73, 75, 76, 77, 78, 79,
80, 81, 82, 83, 85, 86, 89, 90, 91, 106, 108, 115, 118, 120,
121, 122, 129, 130, 131, 133; v. forma ouverture, v.
koncertna ouvertura, v. operna ouvertura

ouvertura sa formom potpourrija, 72

ouvertura sa formom sonate, 72

P

Palestrinov stil, 41, 47, 62; isto: v. stil a la Palestrina

pandora, 38; isto: v. mandora, isto: v. tanbura

papinska kapela, 41, 42, 45, 46

papinski skladatelj, 47

parafraza, 86

partitura, 49, 98, 100, 107; v. glasovirska partitura, v. klasicka
partitura, v. oblik partiture, v. orguljaSka partitura, v.
orkestralna partitura

pasaza, 54

partitura za orkestar, 119

pastirska drama, 118; isto: v. pastirska igra

pastirska frula, 139

pastirska igra, 123; isto: v. pastirska drama

patriotska pjesma, 132

pedal, 140, 141

pero /dio instrumenta/, 136

peteroglasni stavak, 40

peteroglasno, 24

peterogude, 105; isto: v. gudalacki kvintet, isto: v. kvintet za
gudala .

pianista /gen. mn./, 125; isto: v. glasovira¢

pijev, 24, 27, 121; v. ambrozijski pijev, v. crkveni pijev, v.
grgurski pijev, v. prirodan pijev

piStaljka, 140; isto: v. cijev, isto: v. svirala
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pjesan, 15; v. simfoni¢ka pjesan

pjesma, 15, 17, 25, 27, 30, 36, 37, 75, 76, 79, 86, 104, 111,
114, 115, 117, 121, 132, 133; v. crkvena pjesma, v. narodna
pjesma, v. patriotska pjesma, v. pucka pjesma, v. trubadurska
pjesma, v. ulicna pjesma

pjesmarica, 102

pjesmotvor, 35, 36, 39

pjesnik glazbotvorac, 35, 36; isto: v. trubadur, isto: v. truver

pjesnik-skladatelj, 37; isto: v. minesenger, isto: v. Minnesinger

pjevac, 14, 15, 16, 17, 23, 26, 28, 30, 31, 34, 35, 37, 41, 44,
46, 52, 54, 74, 111, 116, 117, 130, 141; v. operni pjevag, v.
putujuéi pjevac

pjevac-virtuoz, 54

pjevacica, 52, 64, 130

pjevatka druZina, 123, 131, 133; isto: v. pjevacko drustvo

pjevacka manira, 26

pjevacka obuka, 128; isto: v. obuka’pjevanja

pjevacka Skola, 24, 27

pjevacka vjezba, 30

pjevacki zbor, 15

pjevacko drustvo, 106, 107, 120, 121, 124, 133; isto: v. pjevacka
druzina; v. tehnicki ravnatelj pjevackog druStva

* pjevajué, 39

pjevanka, 126

pjevanje, 15, 17, 19, 20, 23, 31, 35, 37, 39, 65, 99, 111, 118,
127, 128, 137, 141; v. ambrozijsko pjevanje, v. crkveno
pjevanje, v. dvoglasno pjevanje, v. grgursko pjevanje, v.
koralno pjevanje, v. nadin pjevanja, v. narodno pjevanje, v.
obuka pjevanja, v. podupirati pjevanje, v. profesor pjevanja,
“v. rimsko pjevanje, v. trubadursko pjevanje, v. uditelj
pjevanja, v. viSeglasno pjevanje, v. zborno pjevanje

pjevanje u zboru, 17; isto: v. zborno pjevanje

pjevanje strasne nedjelje, 134

pjevati, 15, 23, 24, 30, 31, 34, 35, 36, 37, 55, 56, 68, 71, 104,
110, 112, 116, 118, 122, 124, 130, 131

plagalni nacin, 24, 25

plektrum, 19, 136

ples, 14, 15, 17, 21, 22, 27, 81, 101, 102, 103, 106, 120; v.
narodni ples

plesanje, 35

plesna kompozicija, 124; isto: v. plesni komad

plesni komad, 52, 132; isto: v. plesna kompozicija

pneumatine orgulje, 27, 140; isto: v. zratne orgulje

podrZavati melodiju, 15 '

poducavanje u glasoviranju, 59, 121
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poducavati u glasoviranju, 65

poduka u glasoviranju, 96

podupirati pjevaca, 49

podupirati pjevanje, 75

pojasto grlo, 123

polifoni fugirani stavak, 50

polifonija, 40, 46, 51

polifono, 47

polifonski karakter, 84

polifonski stavak, 40, 42

polka; v. salonska polka

polonaisa, 75; isto: v. poloneza

poloneza, 101, 103, 104, 115, 119; isto. v. polonaisa

poluglas, 29, 30, 140; isto: v. polustupka

polustupka, 18; isto: v. poluglas

polje glazbeno, 107, 114

polje instrumentalno, 120, 124; isto: v. instrumentalno polje

polje teoretsko-glazbeno, 128

polje vokalno, 120; isto: v. vokalno polje

popijevka, 37, 41, 44, 63, 64, 70, 74, 75, 76, 78, 80, 81, 85, 87,
90, 91, 97, 98, 101, 103, 106, 107, 110, 111, 113, 115, 116,
119, 120, 121, 123, 124, 126, 131, 132, 134; isto: v.
samopijev, isto: v. samopjev; v. crkvena popijevka, v. djecija
popijevka, v. domoljubna popijevka, v. francuska popijevka, v.
izvorna popijevka, v. jednoglasna popijevka, v. ljubavna
popijevka, v. narodna popijevka, v. njemacka popijevka, v.
obi¢na popijevka, v. prokomponovana popijevka, v. pucka
popijevka, v. pucka svietovna popijevka, v. republikanska
popijevka, v. starocrkvena hrvatska popijevka, v. svjetovna
popijevka, v. troglasna popijevka, v. umjetna popijevka, v.
viSeglasna svjetovna popijevka, v. vijenac popijevaka

poputnica; v. narodna poputnica

portamento, 136

portativne orgulje, 140

potez, 32, 49; isto: v. tinac

potpourri, 57; isto: v. potpuri

potpuna konsonanca, 33

potpuri, 120; isto: v. potpourri

povijest glazbene umjetnosti, 28, 44; isto: v. povjest glazbene
umjetnosti ,

povisiti glas; v. glas povisiti

povjesna opera, 95, 99

povjest glazbe, 57; isto: v. glazbena povjest, isto: v. historija
glazbe, isto: v. istorija glazbe, isto: v. povjest glazbena, isto:
v. povjest muzike



