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Pjesma Pisan svetogo Jurja, satuvana kao jedna od deset pjesama
zapisanih u najstarijoj hrvatskoj pjesnickoj zbirci — u Prvoj hrvatskoj pje-
smarici, koja je dio glagoljskog Pariskog kodeksa (Code slave no. 11. pa-
riSke Nacionalne biblioteke) iz god. 1380. — Cesto je opisivana i
proucavana u hrvatskoj medievalnoj knjiZevnoj historiografiji jer se
mnogim osobinama razlikuje-ed-ostalih-pjesama Pariskog kodeksa, kao i
od drugih hrvatskih srednjovjekovnih stihovanih tekstova. Pjesmu, njezi-
ne specifi€ne sastavnice, kao i kontekst postanka proucavali su brojni hr-
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vatski medievisti: F. Fancev, P. Grgec, I. Slamnig, Vj. Stefani¢, zatim —
osobito pomno i detaljno — D. Mali¢, i na kraju, E. Hercigonja.!

Prva je osobitost koja se uocava u Pisni svetogo Jurja stih: to je_ani-
zometricni duZi stih, koji varira-od sedmerca do sedamnaesterca, te je je-
dina potvrda stiha tog tipa u hrvatskoj srednjovjekovnoj poeziji. F.
Fancev vidio je u pjesmi dvanaesteratke distihe,2 P. Grgec stih bu-
garstice,3 a V. Stefani za stih pjesme kaZe: "Njena je versifikacija vrlo
zanimljiva: asilabi¢ni stihovi s nejednakim brojem slogova &uvaju rimu
ne samo u dva nego i do u osam stihova. Takav slobodan stih osnovan na
asocijativnom ritmu bio je rasiren u srednjem vijeku, i to vie u svjetov-
nim nego u crkvenim pjesmama."# E. Hercigonja navedenim migljenjima
o versifikacijskim osobinama pjesme dodaje i hipotezu o —barem dijelom
— folklornom podrijetlu stiha pjesme: "Karakteristino je za tu pjesmu
prenoSenje rime i kroz 8 stihova ili podatak da je od njenih 67 stihova 12
deseteraca, od Cega 10 epskih (6 + 4) prema narodnoj pjesmi i 2 simetri¢-
na (5 + 5). To bi onda nesumnjivo moglo indicirati utjecaj narodne pje-
sme."5 I. Slamnig smatra da se takav stih kakav nalazimo u Pisni svetogo
Jurja moZe svrstati u onaj tip versifikacije koji on naziva stih skupina ri-
jeci (reCenilnih jedinica), sintagmaticki stih, tj. u takav tip u kojem "dije-
lovi re€enice nisu samo smislene, veé i zvukovne jedinice, $to u nasem
jeziku vidimo po nacinu smjestanja enklitika. Zvukovna narav dijelova
re¢enice, njihov medusobni odnos moZe posluZiti kao osnova stiha." A
dalje dodaje: "U- sintagmati€¢kom su stihu zacijelo neki stari zvukovno
ustrojeni tekstovi (Pisan svetago Jurja), ali to jo§ traZi konacnu provjeru
buduéi da je primjera malo."® Jednom rijegju, i pitanje o podrijetlu stiha
kao i problem njegove zvukovne ustrojenosti jos uvijek se nameéu i ver-
solozima i medievistima.

Drugi problem koji se nametnuo knjiZevnopovijesnim istraZivanji-
ma bio je problem provenijencije, tipoloSke odredenosti i kulturologke

VE. Fancev, Poviestno-razvojni pregled hrvatske knjizevnosti. 2. Pokoljenje 7a-
dinjavaca, Nasa Domovina, sv. 2, Zagreb 1943., 631-632; P. Grgec, Razvoj hrvat-
skog narodnog pjesniciva, Zagreb 1944., str. 23-24; 1. Slamnig, Antologija hrvatske
poezije od najstarijih zapisa do kraja XIX st., Zagreb 1960., str. 19; V. Stefanié,
Hrvatska knjiZevnost srednjega vijeka, PSHK, knj. 1., Zagreb 1969., str. 369; D. Ma-
1i¢, Jezik prve hrvatske pjesmarice, Zagreb 1972, str. 22-32; E. Hercigonja, Povijest
hrvatske knjiZevnosti, knj. 2. Srednjoviekovna knjZevnost, Zagreb 1975., 170-174; 1.
Slamnig, Hrvatska versifikacija, Zagreb 1981., str. 7.

2 F. Fancev, Poviestno-razvojni pregled ..., str. 632.

3 P. Grgec, Razvoj hrvatskog narodnog pjesnictva, str. 23-24.

4V, Stefanié, Hrvatska knjiZevnost srednjega vijeka, str, 364,

5 E. Hercigonja, Hrvatska srednjovjekovna knjifevnost, str. 172,

6 1. Slamnig, Hrvatska versifikacija, str. 7.
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pripadanosti pjesme o svetom Jurju, o ¢emu su izreCena posve suprotna
stajalidta. Tako je E. Fancev tvrdio da su Pisan svetago Jurja i jo§ dvije
pjesme Pariskog kodeksa — Svit se konla i Poj Zeljno —"(...) najstariji po-
znati primjeri hrvatskoga pjesnictva uopée."” Za Pisan svetogo Jurja
smatrao je da je prepjevana s talijanskog predloska, da ju je prepjevao na§
nepoznati zadinjavac, koji kao i talijanski ’cantastorie’ poziva slusatelje
da poslusaju pjesmu o svetom Jurju konjaniku. Za razliku od Fanceva,
Petar Grgec misli da pjesma ne pripada umjetnickom, nego puckom du-
hovnom pjesnistvy, a u njezinoj kompoziciji vidi sli¢nost s bugarSticom
o vojvodi Radoslavu i Vlatku Siverincu.”

Najrelevantnije teze kao i najdetaljnije i najiscrpnije podatke o
mogudem postanku i provenijenciji pjesme iznijela je D. Mali¢ u studiji
o jeziku najstarije hrvatske pjesmarice. !0 Polazeéi od &injenice da je rad-
nja pjesme lokalizirana u Solin — to je mjesto glavne radnje, borbe svetog
Jurja sa zmajem — D. Mali€ istraZuje veze izmedu pjesme i toga grada.
Analizirajudi i provjeravajuéi podatke §to ih donosi D. Farlati u djelu /-
lyricum sacrum o prastaroj svetkovini sv. Jurja u solinskom kraju, kao i
neke druge izvore, autorica pokusava rekonstruirati postanak i Zivot le-
gende o svetom Jurju u naSim krajevima, zatim postanak same pjesme,
razloge njezine lokaliziranosti u solinski kraj, njezinu eventualnu ovi-
snost o staroj legendi kao i uvjete njezina Sirenja i njezine dugotrajnosti.
Ukratko ¢éu ponoviti rezultate do kojih je D. Malié u svojim istraZivanji-
ma dosla. Autorica polazi od Farlatijevih navoda o prastaroj svetkovini
sv. Jurja u solinskom kraju, njegovih iskaza o popularnosti solinske sla-
venske legende o sv. Jurju i njegovoj borbi sa zmajem, koja da je bila vrlo
cijenjena u tom kraju od najstarijih vremena te se obi¢avala i javno izvo-
diti svake godine na dan sv. Jurja 24. travnja;! ! iz toga zakljuduje da je i
glagoljska pjesma o sv. Jurju na neki nacin s tim svetkovinama morala
biti povezana. Ne obaziruéi se na mnoge hipoteti¢ne, nepovijesne i ne- -
provjerene Farlatijeve navode, npr. na onaj o povezanosti solinske sla-
venske legende s li¢no§€u toboZe slavnog solinskog biskupa Jurja
Solinskog iz 3. st., ili pak na onaj o uskoj vezi nase legende s jednom
sirijskom legendom o sv. Jurju, D. Mali¢ jedinim relevantnim i pouzda-
nim Farlatijevim navodom smatra tvrdnju da se "(...) ta slavenska solin-
ska legenda od najstarijih vremena svake godine na dan sv. Jurja javno
izvodila (recitirala, pjevala?) u crkvi sv. Jurja u solinskom kraju, i to na

7 F. Fancev, nav. djelo, str. 632.

8 Ibid., str. 632.

? P. Grgec, nav. djelo, str. 23-24.

10 Jezik prve hrvatske pjesmarice, Zagreb 1972.
1 1bid., str. 23.
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slavenskom jeziku."12 Dalje D. Mali¢ navodi Farlatijeve hipoteze da je ta
stara slavenska legenda, stara moZda koliko i uporaba slavenskog jezika
u Dalmaciji, vrlo rano uéla u latinske kodekse, pa onda i u Legendu au-
reu, pa zatim ponovo krenula na svoj put Europom i Malom Azijom.!3
Ogradujudi se od mnogih hipoteti¢nih, neprovjerenih i nepovijesnih Far-
latijevih stajaliSta, D. Mali¢ zakljuduje: "Ali kao sigurno moZemo uzeti
jedno: Farlatijevo tvrdenje o postojanju prastare legende (on ju &esto na-
ziva i "historia’) u solinskom kraju o borbi svetog Jurja sa zmajem, koja
se javno izvodila uz pjevanje i koja je prema tome morala imati i neki
pjesnicki oblik. Da li je ona ’slavenska’, teSko je redi, a joS teZe seZe liu
tom slavenskom obliku ¢ak u 7. st., kako misli Farlati. Danas je sigurno
jedno: ako i povjerujemo u tako veliku starinu kulta sv. Jurja u tom kraju,
pouzdano znamo da legenda u ovoj verziji o borbi sv. Jurja sa zmajem
mora biti mnogo mlada jer toj temi u viSe nego bogatoj legendarnoj gradi
o tom moZda najpopularnijem svecu viteSkoga srednjega vijeka nema tra-
ga prije 12. stoljeéa.” 14 Razloge postaniju starije verzije legende o sv. Jur-
ju u solinskom kraju D. Mali¢ vidi u &injenici §to je sveti Juraj umro kao
mucenik pod Dioklecijanom, moZda ba§ u tom kraju. Dalje autorica za-
kljuduje: "Ako i djelomi¢no povjerujemo u Farlatijevo tvrdenje da je *hi-
storia’ 0 kojoj on govori nastala u Solinu i da je slavenska, tj. pjevana
slavenskim jezikom od najstarijih vremena, onda u postojanju legende u
tom kraju moramo pretpostaviti bar dva sloja (etni¢ko-kulturnohistorij-
ska): neslavenski (tj. predslavenski) i slavenski. Jer ako je legenda nastala
u Solinu u vezi s biskupom koji bi imao biskupovati negdje potkraj 3.
vijeka (ili s carem Dioklecijanom), onda je to bilo jos u daleko predsla-
vensko doba. Razaranje Solina, zatiranje uspomene na Jurja Solinskoga i
dolazak Slavena na Jadran vremenski se otprilike podudaraju. U tom bi
sluéaju slavenski etnicki element imao usvojiti na tom terenu poznatu i
popularnu legendu interpolirajuéi u nju s vremenom elemente iz legende
o palestinskom Jurju, a dosta kasnije prihvatiti i novu verziju legende o
borbi sv. Jurja sa zmajem. U tom izmijenjenom obliku bila je ona, po ri-
je¢ima Farlatija, zabiljeZena slavenskim pismom. Da i je ta legenda zai-
sta imala onaj predslavenski solinski sloj, koji se kasnije mijenjao, ili je
legenda o sv. Jurju, vitezu iz Kapadocije, kasnije, u vrijeme Sirenja kr-
§¢anstva, nekim drugim putem doS§la do Hrvata u solinsko-splitskom kra-
ju i tamo se uvrijeZila, te§ko je danas reéi."!1? Dalje D. Mali¢ tezu o starini
1 proSirenosti legende o svetom Jurju u solinskom kraju potkrepljuje po-

12 1bid., str. 23.
13 1bid.,, str. 23.
14 Ibid., str. 24.
15 Tbid., str. 25.
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vijesnim i kulturnopovijesnim podacima: podacima o knezu Mislavu koji
je u solinskom kraju, u Putalju, izgradio crkvu sv. Jurja, a kasniji su je
hrvatski vladari viSe puta potvrdivali splitskoj nadbiskupiji, kao i podaci-
ma o hrvatskim vladarima koji su bili prvi osnivadi benediktinskih samo-
stana u ovim krajevima. Kako je sv. Juraj bio jedan od najpoznatijih
benediktinskih zaStitnika — argumentirano iznosi dalje D. Mali¢ — moZda
su upravo benediktinci donijeli sa sobom staru legendu o sv. Jurju u ovaj
kraj, te je ta stara legenda o Jurju muceniku i ¢udotvorcu bila plodnom
podlogom novoj verziji legende: "Nova verzija o borbi sa zmajem (dra-
kunom) mogla se kasnije lako vezati uz staru tradiciju i dobivsi pjesni¢ki
oblik izvoditi se na tradicionalnim Jurjevim sve&anostima (...). Kao neka-
dasnje sjediste hrvatskih kraljeva Solin je u masti puka mogao lako biti
prihvacen kao podloga price o spaSavanju kraljevske kéeri od zmaja. (...)
Na svaki nadin, hrvatski je puk u solinskom kraju legendu o sv. Jurju
usvojio vrlo rano. Ona je bila na posebnoj cijeni i stoga stolje¢ima cuvana
i njegovana, prenosena s pokoljenja na pokoljenje i konaéno zapisana."
Na kraju D. Mali¢ zakljucuje:

"Da je nasa Pisan svetogo Jurja u najuzoj vezi s davnagnjom slaven-
skom solinskom legendom o sv. Jurju i njegovom svetkovinom u tom
kraju, o kojoj Farlati govori u svom djelu, ne moZe biti nikakve sumnje.
Dali je to upravo ona ’historia’ koja se stolje¢ima izvodila (uz pjév izvo-
dila, pjevala, recitirala?) puku u crkvi sv. Jurja na Solinskom polju, ne
moZe se sa sigurnoéu redi, ali nije nevjerojatno. (...) Na veliku starinu
pjesme upuduje i njen pjesnicki oblik (rimovani nepravilni distisi), za ko-
ji je lako pretpostaviti da je u izvodenju imao neki recitatorsko-pjevni ka-
rakter (...). Pozivanje sluSaca na posluh upuéuje na to da se ona stvarno
obicavala izvoditi pred nekim veéim skupom. Veliki ugled koji je legen-
da o sv. Jurju uZivala u tom kraju mogao je opravdati njeno izvodenje u
crkvi u toku sveCanih obreda. Da je pjesma i u ofima zapisivata imala
veliko znalenje, pokazuje to-§to ju je zapisao na prvom mjestu. Znaci da
joj je davao prednost pred ostalima koje je zapisao. Sve to govori o vrlo
bliskoj vezi te pjesme i one za koju Farlati kaZe da se stoljeéima izvodila
u crkvi sv. Jurja na Solinskom polju (u Kastel-Suéurcu). Da li se radi o
jednoj te istoj pjesmi? Da li ovoga puta zaista imamo pred sobom najsta-
riju poznatu hrvatsku pjesmu? Ne, doduse, iz 7. st. kako misli Farlati, ali
zato moZda iz 12. ili 13, kojem vremenu odgovara svojim eti¢ko-viteskim
vrednotama, a jezi¢nim mu se osobinama u mnogo &emu pribliZuje." 16

Kako se iz brojnih citata vidi, D. Mali¢ u svojoj kompleksnoj i de-
taljnoj analizi postanje, povezanost i pro§irenost pjesme u solinskom kra-
jupovezuje s relevantnim povijesnim &injenicama i kulturnim podacima:

16 Ibid., str. 26-27.
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s ¢injenicom da je u solinskom kraju postojala starija verzija legende o
sv. Jurju, zatim s povijesnim podacima o hrvatskim vladarima kao osni-
valima i zaStitnicima benediktinskih samostana u tom dijelu Dalmacije
(a sv. Juraj je bio jedan od najpoznatijih benediktinskih zastitnika), 3to je
pak navodi na hipotezu da su moZda ba$ benediktinci donijeli sa sobom
legendu o sv. Jurju u ovaj kraj, i, kona€no, s mislju da se na dan sv. Jurja
legenda, moZda u stihovanu obliku, na neki nadin javno izvodila..

Zakljucci, relevantne teze kao i vrlo promiSljene hipoteze D. Malié
o0 izvorima pjesme, njezinu postanju, naravi, njezinu drustvenom i kultur-
nom kontekstu kao i na€inu postojanja (javno izvodenje, pjevanje, reciti-
ranje, navodi D. Mali¢) naveli su me na detaljniju analizu strukture
pjesme, njezine tematike, fabule, kompozicije pa onda i svjetonazora koji
- ona oblikuje, kako bi se moZda i na temelju takve analize ponesto za-
kljudilo o problemu postanka pjesme, njezine tipoloSke pripadnosti i na-
¢inu njezina Zivota.

II.

Pisan svetogo Jurja mnogim svojim karakteristikama razlikuje se od
svekolike hrvatske srednjovjekovne poezije. Kao prvo, pjesma se od dru-
éih hrvatskih medievalnih pjesama razlikuje stihom, za koji jos uvijek ni-
je precizirano kojoj vrsti, kojem tipu versifikacije pripada. Zatim, pjesma
se razlikuje i temom koju obraduje: strukturirana dvotematski, s jedne
strane kao pjesma o Zivotu sv. Jurja koji je u ranoj mladosti postao "pasa-
ni vitez” i borio se na viteSkim turnirima ("Sveti Jeorjija poce polje
udrZati/ kako ini vitezi brumno se rvati") , a poslije se odludio za sveti
Zivot ("BoljSa mu pamet poce prihoditi"), a s druge strane kao pjesma o
zmaju.kojemu treba biti Zrtvovana kraljeva kéi, no sveti je Juraj u po-
sljednji ¢as spasava, Pisan svetogo Jurja nedvojbeno svjedodi o drustve-
nom i kulturnom kontekstu u kojem je nastala: to je viteSko-kr§éanski i
dvorski svijet srednjovjekovnog zapada, gdje se legenda o sv. Jurjui o
njegovoj-borbi sa zmajem oblikovala i cvala u 12. i 13. stoljeéu. "Nagli
uspon njegova kulta na Zapadu poklapa se s periodom kriZarskih ratova.
Lik legendarnog tribuna iz Kapadocije, idealnog borca, mucenika pod
Dioklecijanom i vjerovjesnika medu poganima savrSeno se poklapao s
viteskim i religioznim idealom kriZarskoga srednjega vijeka. Cini se da
su upravo kriZarske vojne bile najznatnijim transmisorom njegova kulta
na Zapadu. U tom periodu nastaje cijeli niz viteskih redova pod njegovim
patronatom, a gradovi, pokrajine, drzave u XII i XIII stolje¢u odabiru ga
za svog zastitnika."17 Drugi dio pjesme, onaj koji pripovijeda o kralju,

17 B, Fugi¢: Sveti Juraj i zeleni Juraj, Zbornik za narodni Zivot i obi&aje juZnih
Slavena, JAZU, knj. 40., Zagreb 1962, str. 131.
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_vlasteli i kraljevoj kéeri predstavlja feudalni svijet, dvorski Zivot, kraljev-
ski dvor. Zrcaleéi tako religiozne i viteSke ideale kriZarskoga srednjega
vijeka, ideal borbe protiv demonskog, protiv sotonskog, kao i trubadurski
ideal viteza-zaStitnika slabog i krhkog Zenskog biéa, Pisan svetogo Jurja
jedno je od rijetkih svjedoCanstava postojanja takvih ideala u hrvatskoj
srednjovjekovnoj kulturi. U brojnim je hrvatskim srednjovjekovnim pje-
smama, prvenstveno svetatkim legendama, krSCanski svjetonazor, ra-
zumljivo, naglaseno prlsutan ali prvenstveno u obliku afirmativnog stava
prema asketskom Zivotu i mudenistvu za vjeru; pritom su pu&ki ton tih
pjesama, kao i njihova usmjerenost srednjim ili niZim druStvenim slojevi-
ma neupitni. Motiv ili tema borbe protiv zla, protiv sotonskog u hrvatskoj
je srednjovjekovnoj poeziji mnogo rjeda. Isto je tako i druga tema uobli-
dena u pjesmi o svetom Jurju, tema dvorskog Zivota kao i tema viteza-za-
Stitnika Zenskog bic¢a-u svekolikoj ostaloj hrvatskoj medievalnoj poeziji
posve izostala, pa je Pisan svetogo Jurja rijetko SVJedocanstvo dajeihr-
vatska srednjovjekovna kultura prihvatila kriZarski, dvorski i trubadur-
sko-viteski ideal borbe protiv sotonskog kao i ideal zaStitniStva Zenskog
bica, a isto tako i svijet koji pripada najviS§im druStvenim slojevima:
plemstvu i kraljevskoj kuéi.-Da li &injenica recepcije viteSko-trubadur-
skih shvacanja svijeta i krizarskog religioznog idealizma znadi da je pje-
sma o svetom Jurju k nama dosla s kriZarima, koji su prolazili nasim
krajevima, za vrijeme prve kriZarske vojne ¢ak i osvojili Zadar za Mleca-
ne, a pouzdano se zna da su u svojoj pratnji imali razne vrste srednjovije-
kovnih umjetnika —,trubadure, Zonglere, histrione, svirace, izvodace
raznovrsnih pjesama,!® ili pak injenica da predstavljeni svijet pjesme
oblikuje viteSko-kriZarske ideale govori samo o tome da je urbana sre-
dina srednje Dalmacije, konkretno Splita i Solina, bila na takvu stupnju
kulturnog Zivota da je bila spremna prihvatiti pa onda i samostalno repro-
‘ducirati svjetonazorske koncepcije koje je iznio kriZarski, vite§ki, dvor-

18 U krizarskom pohodu na Zadar nalazio se i francuski pjesnik Conon de Bé-
thune, kako to svjedoci francuski kroniCar kriZarske vojne g. 1201.-1204. i opsade
Zadra Geoffroy de Villehardouin.

Usp. o tome: Tri vtarofrancuvke hronike 0 Zadru u godini 1202., preveo sa starofran-
cuskoga, uvodom i primjedbama popratio akademik Petar Skok, Zagreb 1951.

I. Slamnig tim podacima dodaje: "Medu kriZarima bilo je i drugih pjesnika i interpre-
tatora francuske poezije, a koji od deziluzioniranih francuskih kriZara mogao je i
ostati kod nas." I dalje: "Stazom izmedu JuZne Francuske i naih zemalja i§lo se na
obje strane: smatra se, da je manihejska hereza dosla u JuZnu Francusku preko Bal-
kana (...). U XII stoljeéu dolazi do kriZarskih ratova protiv Albigeneza, dolazi do
dijaspore trubadura, koji su zacijelo dosli i u nafe krajeve. Veza Bosne s JuZnom
Francuskom nesumnjivo je vrlo stara: na srednjovjekovnim spomenicima u Bosni i
Hercegovini nalaze se motivi, koji su, koliko se dosad ustanovilo, srodni samo onima
iz Juzne Francuske. Ta je veza i8la preko Istre i dalje preko Sjeverne Italije." Nas
stari stih prema romanskome, u knjizi Disciplina maste, Zagreb 1965., str. 66-67.
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ski i trubadurski zapad, pri ¢emu bi postojanje stare legende o svetom
Jurju bila idealna cijepna podloga, tesko je s nekom pouzdano$cu odgo-
voriti. Medutim, bez obzira na nemoguénost da se jednozna&no odgovori
na pitanje o provenijenciji i podrijetlu pjesme, na pitanje da li je original-
na, prevedena ili pak nastala spajanjem nekolikih tekstovnih predloZaka,
Pisan svetogo Jurja nedvojbeno svjedoci o postojanju kulturnog ozradja
viteSko-kriZarskog i dvorskog svjetonazora naSe medievalne knjiZevno-
sti. Cinjenica da je hrvatska srednjovjekovna kultura — u najveéem dijelu
pucka i socioloSki gledano "niZa" kako po svjetovima koje oblikuje tako
1 u odnosu na recipijente — prihvatila pjesmu s protagonistima najviSeg
socijalnog statusa upucuje na nekoliko ¢injenica: prvo, da je pjesma mo-
rala nastati u izrazito urbanoj sredini koja je posjedovala razvijenu svijest
o drustvenoj hijerarhiji i drugo da je pjesma nastala u sredini koja je imala
razvijenu predodZbu o kralju i kraljevskom dvoru. D. Mali¢ o tome kaZe:
"Kao nekadasnje sjedite hrvatskih kraljeva Solin je u masti puka mogao
lako biti prihvacen kao podloga prie o spaSavanju kraljevske kéeri od
zmaja."!Y Zatim, pjesma binarnom kompozicijom: u prvom dijelu pri¢a
se o0 svetom Jurju, u drugom o zmaju koji ugroZava grad i kojem mora biti
Zrtvovana kraljeva kéi, a te se dvije fabule tek na kraju pjesme povezuju
— pokazuje relativnu kompleksnost kompozicije i.teZnju fabularnoj ra-
zvedenosti, §to se za druge tekstove hrvatske srednjovjekovne poezije, u
kojima je naj¢e$ée prisutno jednostavno, pravocrtno razvijanje samo jed-
ne fabularne linije, ne moZe re¢i. Tako ne samo strukturom fabule, nego
i tipom kompozicije Pisan svetogo Jurja sviedodi da je oblikovana po na-
Celima artificijelnijima od onih koji prevladavaju u veéini drugih hrvat-
skih srednjovjekovnih stihova. Po temi koju obraduje, po glavnom liku
ove stihovane price pjesma o svetom Jurju pripada srednjovjekovnoj ha-
giografskoj poeziji. No, strukturom fabule ova se hagiografija uvelike ra-
zlikuje od drugih hrvatskih hagiografskih tekstova. Ponajprije, iako pri¢a
pjesme nedvojbeno afirmira kr§éanski ideal borbe protiv zla, u pjesmi je
posve izostalo bilo kakvo eksplicitno iskazivanje religiozne pouke. Ele-
menti svjetovnog, dvorskog Zivota u velikoj mjeri preplavljuju i zakrilju-
ju one sadrZaje po kojima bismo pjesmu mogli svrstati u Zanr
srednjovjekovne hagiografske poezije tako da bismo je prije mogli na-
zvati viteSko-trubadurskom pjesmom negoli pjesmom o Zivotu jednog
sveca. Isto tako u pjesmi nema nikakvih pripovjedacevih iskaza i komen-
tara o pripovijedanoj radnji niti tumacenja religiozno-kr§¢anskog smisla
price, kao ni motiva kr§¢anske teologije — osim na samom kraju pjesme
(to su stihovi: "Veliko &udo stvori bog poslati/ svetogo Jurja stvori priha-
jati" i "znamenijem svetogo kriZa/ on se znamenaSe"), §to je u "istim"
hagiografskim stihovima gotovo uvijek prisutno. :

19D, Malié, nav. djelo, str. 26.
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Tekst pjesme, pri¢a oblikovana u pjesmi, osim uvodnih stihova ko-
jim se slusatelji pozivaju na sluSanje, samo iznosi "golu" radnju, svedena
, {f na puku dogadajnost, nizanje motiva i iznoSenje samo onih Cinjenica
koje su relevantne za pri¢u. Ekonomiénost u naraciji i kompoziciji pje-
sme uodio je i opisao E. Hercigonja: "Jednostavno, racionalno vodena li-
nija radnje komponirane tako da se postupno poveéava napetost (...)«20.
U daljoj analizi E. Hercigonja osobito istice stilske vrijednosti pjesme: .
buduéi da se radnja pjesme gradi na dvjema fabularnim linijama, onoj o
sv. Jurju i onoj o gradu Solinu koji napada zmaj, hrvatski glagolja$§ morao
je rijesiti problem povezivanja tih dvaju fabularnih planova. E. Hercigo-
nja isti¢e da je problem prepletanja dviju tema, dviju fabularnih linija ri-
jeSen stilskim sredstvima: "Na ovom je mjestu odgovarajuim izborom
jezi¢nog sredstva (imperfekta pribliZase) vrlo uspjesno rijeSen problem
kompozicijske interpolacije, smjene planova fabularnog dogadanja. Im-
perfektom, koji prekida prvotnu liniju naracije o sv. Jurju, postignut je
dvojak uc¢inak: on neposredno uvodi u drugi fabularni plan, a kako nje-
gov semanticki dijapazon normalno uklju€uje i oznacavanje naporedno-
sti pro§lih zbivanja, taj preteritalni oblik istodobno nagovijeSta
nastavljanje prvotne linije (jer radnja njime iskazana traje neodredeno
vrijeme u proslosti, pa se poslije onog 'gradu on se pribliZase’ ofekuje
rezultat toga pribliZavanja, akcija koja iz njega proistjece). Pjesnik ée po
tom, dok se vitez pribliZava Silenu, izloZiti fabulu o patnjama §to ih trpi
grad koji mora ljudskim Zrtvama umilostiviti zmaja iz obliZnjega jezera.
A kada sv. Juraj stigne pod zidine grada kuda ga ’bog stvori prihajati’ i
gdje kraljeva kéerka ¢eka da je kao Zrtvu uzme ’drakun hudi’, stapaju se
- likovima kraljevne i njenog viteSkog zaStitnika — obje linije zbivanja u
jedinstven fabularni tijek koji vodi do kulminacije: sukoba sv. Jurja sa
zZmajem:

V tom6 Case drakun6 iz’ ezera se is’klonase.
sveti juraj ga zagledase.

znameniem6 svetago kriZa on se znamenaSe.
$¢ita i sulice rukama potresnese.

tr6 drakuna v gr’lo probodese.

Uocljivo je da autor ovu zavrSnu dramatsku scenu nastoji osloboditi
svega suviSnoga, provodeci — kao kontrast predasnjim, opSirnije opjeva-
nim epizodama — smisljenu redukciju izraZajnih sredstava. To nije op8i-
ran opis dogadaja, ve¢ slikovito i dinami¢no izvje§ce o sukobu gdje je sve

20 E. Hercigonja, Hrvatska srednjovjekovna knjiZevnost, str. 170,
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nabijeno napeto§éu, dogadanjem Ciji je intenzitet sadrZan u funkcional-
nosti ~ sintakti¢kostilskoj — onih pet zavr§nih imperfekta. Veé spomenuta
znaCenjska nijansa imperfekta: izraZavanje naporednosti s drugim pros-
lim radnjama (za razliku od aorista koji iskazuje progres, nadolaZenje,
smjenu akcija) omogucuje da se konstituira slika zbivanja u njihovoj
stvarnoj, sinkronoj pojavnosti —duga, spora zmajeva pomaljanja iz jezera
(isklonjase), Jurjeva pracenja, promatranja (zagledse) tog izlaZenja ne-
mani, uz znamenovanje krizem.

S izvanrednim osjecajem za precizno iznijansirano determiniranje
suodnosa glagolskih radnja u ovom kontekstu (gdje je to od presudne
vaznosti za postizanje §to plasti¢nije slike, $to potpunijeg dojma) iskori-
Steni su imperfekti perfektivnih glagola (zagledse, potresnise, (...) probo-
dise (...)). Nijedno drugo stilsko sredstvo ne bi na ovom mjestu bilo
motiviranije, adekvatnije kontekstualnoj situaciji: dinamici pokreta, bor-
bi. Kao sintaktostilemi ovakvi imperfekti (ve¢ i u staroslavenskim kanon-
skim kodeksima) iskazuju — kao rezultat interferiranja semanti¢kih polja
aspekta i glagolskog vremena — specifi¢nu iterativnost: ponavljanje
svrfenih radnja (u nizu, u paru)."?!

Osim navedenih stilskih elemenata, u pjesmi se mogu uociti i mnogi
drugi postupci koji svjedode o teZnji autora/prevoditelja retoriko-stil-
skom ukrasavanju teksta, odnosno naglaseno ritmickom ustrojstvu stiho-
va. To se uodava prvenstveno u strukturi re€enice, odnosno stiha: gotovo
svi stihovi imaju glagolski oblik na kraju retka, najées¢e su to upravo im-
perfekti ili pak infinitivi, koji su na taj na¢in ne samo nositelji rime, nego
i specifi¢nog zvukovnog i melodijskog ustrojstva stihovanog retka. Pje-
smu obiljeZavaju ne samo ponavljanja na kraju, nego isto tako i na pocet-
ku stiha: "Sveti Juraj", "Sveti Jeorjija", "Sveti Jeorjija"; "Kralj s vlasteli",
"o8¢e kralj", "Kralja jednu", "Kralj im se". A nisu rijetki ni sintakti¢ki
paralelizmi kombinirani s raznovrsnim ponavljanjima (na pofecima, u
sredini ili na krajevima stiha). Na primjer:

21. iz jezera drakun ishajase,

22. a ognjenim plamikom dihase,

23. a oganj mu smradom vonjase.

24. Od onogo smrada vele ljudi ginjase.
Ili:

31. OscCe kralj s vlasteli pace vecati:

32. "U¢inimo Zribi metati.

33. Komu Zribi skodise,

34. bez dvoine ga drakunu dati."

21 Ibid., str. 171-172.
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35. Bez dvojice ga drakun izjidiSe,
36. bez dvojice kralju Zribi iskogise.?2

Zgusnuta, ekonomi¢na naracija, vjesto koriStenje jezi¢nih moguéno-
sti, uporaba retori¢kog aparata, spretno prepletanje dviju fabularnih linija
price, vjesto komponiranje fabule, distanciranost i diskretnost pripovje-
dada, nenametljivost, odnosno odsutnost bilo kakve vjerske pouke, istica-
nje vite§kog ideala — sve su to elementi koji hrvatsku pjesmu o svetom
Jurju pribliZuju europskoj vite$koj i dvorskoj poeziji, segmentu europske
knjiZevnosti koji je u hrvatskoj medievalnoj knjiZevnoj kulturi gotovo
posve izostao. Kao jedan od rijetkih spomenika te vrste u nas Pisan sve-
togo Jurja ima stoga posebnu vrijednost.

Jo§ je jedan problem koji se nameée u analizi pjesme. D. Malié u
svojem opisu i analizi legende o svetom Jurju nekoliko je puta navela
Farlatijev podatak da se legenda o svetom Jurju javno izvodila, odnosno
pjevala ili recitirala. Sam tekst pjesme nekim svojim karakteristikama na-
vodi na pomisao da se 1 ova pjesma o svetom Jurju iz najstarije hrvatske
pjesmarice javno izvodila ili na neki nacin bila namijenjena javnom pre-
zentiranju. Pripovjedac se u prici, naime, Cesto koristi.dijalogom,.i.to bas
u najvaZnijim dijelovima pri€e: dijalog vodi kralj s vlastelorh kada pada
odluka da mora biti Zrtvovana kraljeva k¢i, dijalog vodi kraljeva kéi sa
svetim Jurjem, na samom kraju pjesme, u najdramati¢nijem trenutku ubi-
janja zmaja i spaSavanja kraljeve kéeri. Bududi da sve te dijaloge uvijek
uvodi pripovjeda¢, ne moZe se reéi da su oni ostaci nekog dramskog pra-

teksta ili pokazatelji da su Pisan svetogo Jurja izvodili glumeci u cijelosti.
Po svim je obiljeZjima pjesma iz najstarije hrvatske pjesmarice — za su-
vremenog recipijenta — strukturirana kao epsko, narativno djelo. Po tome
bi se moglo zakljuditi da je funkcija dijaloga u pjesmi o&igledno stilske,
odnosno retoricke naravi: dijalozi su morali povecati napetost, zorno pre-
doditi strahote Zrtvovanja drakunu, djelovati na sluateljstvo kao izno3e-
nje same istine, istinite price. No, s druge strane, osim retori¢ke funkcije,
moZda su brojni dijalozi u pjesmi svjedoCanstvo da se pjesma ipak na ne-
ki naCin izvodila, i to upravo na dan svetkovine svetog Jurja 24. travnja.
Ako je tome tako, iz strukture pjesme moZe se zakljuditi ponesto o nadinu
na koji se pjesma "izvodila": zacijelo ju je govorio pripovjedad ili pjevao
pjevac, a glumci: kralj, vlastela, kraljeva kéi i sveti Juraj su "uskakali" u
onim dijelovima radnje koji su dijaloski oblikovani, ili je pak pripovije-
dac-pjevac govorio cijeli tekst a glumci-pantomimi&ari su gestama samo
nijemo ilustrirali navedene dijaloSke partije, odnosno svojevrsnom pan-

nys

tomimom — kao "Zive slike" pratili pripovjedadevo dijalosko pripovije-

22 Cit. prema tekstu koji donosi D. Malié u nav. knjizi, str. 37.
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danje. To¢no o tome ne moZemo redi ni§ta, no da srednjovjekovno i du-
hovno i svjetovno "kazali§te", odnosno brojni i raznovrsni oblici sred-
njovjekovne predstavljacke kulture poznaju obje te moguénosti, o tome
nema dvojbe.23

Pisan svetogo Jurja, jedno od najstarijih hrvatskih srednjovjekovnih
stihovnih djela, namecée proucavateljima brojne probleme i pitanja. Rije¢
je o srednjovjekovnom tekstu koji izaziva znanstvenu znatiZelju i svojim
stihom, i svojom provenijencijom, i svjetonazorom koji predstavlja, i na-
¢inom postojanja u hrvatskoj kulturi. Da je rije€ o tekstu koji je generi¢ki
deriviran isto toliko iz svetacko-religiozne koliko i iz svjetovno-viteske
literature, o tekstu koji u sebi spaja ideal viteSko-trubadurskog zaStitnis-
tva slabog Zenskog bi¢a koliko i ideal svetacki - to je nedvojbeno. A ¢&i-
njenica da tekst koji povezuje i spaja ta dva svijeta postoji i u hrvatskoj
medievalnoj knjiZevnoj kulturi, te da tu ima istaknuto mjesto u najstarijoj
satuvanoj hrvatskoj pjesmarici, daje naslutiti da je hrvatska medievalna
knjiZevnost poznavala i drugadije tekstove i participirala i u drugacijem
tipu knjiZevne kulture od one koju oblikuje veéina drugih saCuvanih sred-
njovjekovnih hrvatskih djela. Tako ta pjesma, s jo§ jednom srednjovje-
kovnom hrvatskom pjesmom safuvanom u istom kodeksu — a to je
pjesma Svit se konca — svjedoCi da hrvatska srednjovjekovna kultura nije
bila onako monolitna, onako jednoglasna kako se to na prvi pogled moZe
udiniti. Veé sama ¢injenica da "samo dvije od pjesama iz Pariskog kodek-
sa nisu dosad nadene ni u jednom drugom rukopisu, niti se iz bilo kojeg
drugog izvora §to o njima znade. To su pjesme Pisan svetogo Jurja i Svit
se konda..."?* dovoljno jasno govori o posebnom mjestu pjesme o svetom
Jurju u hrvatskoj srednjovjekovnoj knjiZevnosti.

23 Usp. o tome: H. Kindermann: Theatergeschichte Europas, 1. Band, Das Thea-
ter der Antike und des Mittelalters, Otto Miiller Verlag, Salzburg 1957. O razli¢itim
oblicima srednjovjekovne pantomime govori se u poglavlju: Das weltliche Theater
des Mittelalters; H. H. Borcherdt: Das europdische Theater in Mittelalter und in der
Renaissance, Rowohlt, Reinbek bei Hamburg 1969.

24D, Mali¢, nav. djelo, str. 10.
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ZUSAMMENFASSUNG
PISAN SVETOGO JURJA (DAS ST. GEORGSLIED)

In der ersten kroatischen Liederhandschrift, die dem glagolitischen Code
slave von Paris aus dem Jahre 1380 (Code slave No. 11 in der Pariser National-
bibliothek) angehort, ist uns das Lied vom Drachenttter und Beschiitzer der K6-
nigstochter Sankt Georg (»Pisan svetogo Jurja«) iiberliefert. Diese Dichtung war
sowohl wegen ihres Verses als auch wegen ihres Themas und der Welt, die sie
kreiert, vielfach Gegenstand der kroatischen medidvistischen Forschung.

Nachdem die aus der bisherigen Forschungsarbeit hervorgegangenen Er-
kenntnisse iiber diesen Text dargestellt und analysiert werden, bietet der Beitrag
eine Analyse der Thematik, der gattungsspezifischen Struktur, des Stils, aber
auch des Ansehens dieses Gedichts in der kroatischen mittelalterlichen Schrift-
kultur. Die Ergebnisse der Analyse fiihren zu der SchluBfolgerung, daf »Pisan
svetogo Jurja« eines der wenigen Zeugnisse dafiir ist, daf sich die kroatische Li-
teratur des Mittelalters auch die ritterlichen Ideale der Zeit der Kreuzziige sowie
die Weltanschauung der westeuropiischen hofischen Troubadurkultur aneigne-
te.




