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Monogrami se pojavljuju.u anti€ko-vrijeme zbog Stednje prostora,
uglavnom na novcima. Oni su zapravo sastav kraéenica jednoga, dvaju ili
vide.slova-na razlicite naine povezanih i isprepletenih u jedan znak koji
predstavlja ime, prezime ili funkciju.

NajviSe sacuvanih monograma vezano je uz_dva Kristova.imena:

Krist i Isus Krist. Potjetu iz prvih stolje¢a kr§éanstva, kad se u Rimu, po-
litickom i kulturnom centru velikoga rimskog carstva, govorilo latinski i
gréki i u toj jezgri prvih Kristovih sljedbenika zbog tajnosti ilegalnoga
kr§éanstva Kristovi se monogrami, krizmoni, slikaju, kleSu i graviraju na
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Os (hasta) posljednjeg slova P presjeca srediSte slova X i oblikuje mono-
gram, Krizmon >k , tzv. Konstantinov monogram. Ako se mjesto slova P
ucrta vertikalni potez gré. slova I (jota) dobiva se monogram sastavljen
od oba Kristova imena: I(HCOUC) X(PICTOC), izvedena od inicijalnih
grékih sloval + X:*. Cesto se na latinski kriZ dodalo slovo P koje se kao
latinska kradenica ¢italo kao Pax, f , 1 predstavljalo je varijantu Konstan-
tinova Kristova monograma. Takoder su se gréka slova istih kradenja &i-
tala i na latinski na¢in kao IHC - Ihs, kapitalom ITHS, Jes(us), jer gréko H
(eta=e) odgovara latinskom slovu H (ha). Kako se s vremenom gubila ve-
za s grékim jezikom, ova se abrevijatura pocela Citati kao da je to krade-
nje kontrakcijom, u kojoj je svako pocetno slovo predstavljalo jednu
rijec, a sva tri slova obiljeZila su Kristovu funkciju: I(esus) H(ominum)
S(alvator): Isus, Spasitelj ljudi, Sto je do danas ofuvani Kristov mono-
gram.! Na horizontalnu spojnicu slova H dodali su kriZi¢, vjerojatno u
15. st., jer monogram [flf§ nosi ime sv. Bernardina.2

Znak kriZa je vrlo prikladan za stvaranje simbola. Sa svoja Cetiri kra-
ka predstavlja glavne smjerove te pruza osnovne znakove za Covjekovu
orijentaciju bilo prostornu, bilo vremensku, bilo Zivotnu, pa je on simbol
komunikacije neba i zemlje iz visine u nizinu, iz nizine u visinu. Kr§¢an-
ska je tradicija obilno obogatila simbolizam kriZa obuhvaéajuéi u njemu
povijest spasenja, Spasiteljeve muke i smrti. KriZ uprisutnjuje i saZimlje
raspetog Krista, Spasitelja, Ofevu Rijec, i time kriZ postaje posrednikom
izmedu neba i zemlje.

U vrijeme cara Konstantina pojavljuju se dva oblika kriZa: gréki +
sa Cetiri jednaka kraka koji se lako omeduju kvadratom, i latinski '|' , koji
sastavlja dulja greda, a presjeca je manja horizontalna. Taj se oblik ¢esto
uokviruje pacetvorinom. Najjednostavnija im je grafijska dekoracija ud-
vostruéene linije s proSirenim zavrSecima krakova ﬁf , $to se zapaZa na
medaljonu poprsja cara Konstantina.3

Tradicionalnu Konstantinovu vezu s kriZzem ¢uva kr§¢anska predaja
u ikonografiji i legendama. Naime, car Konstantin u tjeskobnoj neizvje-

U'H. Leclercq, Jésus Christ. Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie
VII, col. 2468; R. Ivanéevié, Uvod u ikonologiju. Kristov monogram. Leksikon iko-
nografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva. Liber, KS, Institut za povijest
umjetnosti. Zagreb, 1979., 54.

2 A. Badurina, Ibidem, Kristovi monogrami br. 7, str. 416.

3 A. Grabar, Le premier art chrétien (200-395). Ed. Gallimard, Paris 1966., tab.
166.
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snosti uodi bitke na Milvijskom mostu god. 312. zapazi na nebu kriZ s
rije¢ima da ¢e u tom znaku pobijediti. On je zaista nadvladao cara Mak-
sencija, a kriZ postaje prisutan u svim njegovim djelima. Situaciju careva
sna s videnjem sjajna kriZa na nebu i s prizorom bitke ilustrira minijatura
grékog kodeksa Homilija sv. Grgura Niskog iz 9. st., danas u Nacionalnoj
biblioteci u Parizu, Gré. manus. 510, £.440, god. 876.-886., 20,21.4 Za-
padnu verziju toga dogadaja saduvala je Zlatna legenda iz 13. st. u vezi
nasaséa sv. KriZa u Jeruzalemu, u kojem sudjeluje i Konstantinova maj-
ka, sv. Jelena.? Oko 335. god. Konstantin u borbi sa svoja dva carska ta-
kmaca ostaje pobjednik i jedini rimski car. Njemu povijest dodijeljuje
naslov "Veliki", jer je izveo tri znamenita poteza: Milanski edikt god.
313. izjednacuje kr¢ansku vjeru s ostalim religijama carstva, zatim pre-
nosi prijestolnicu Carstva iz Rima u Bizant (Konstantinopol) god. 330.
Grad je uresio pozladenim bazilikama, oznadio ga kriZevima i obogatio
ga umjetnickim relikvijarima sa svetac¢kim moéima koje je donio sa svih
strana. Svoje pobjede i uspjehe car pripisuje Kristu, pa Stitove njegovih
vojnika rese Kristovi monogrami, zastave kriZevi, a vojnici stupajuéi
gradskim forumima pjevaju himnu "Krist pobjednik - Christés Nika".
Konstantin i njegova carska vlada vjerovali su da su izravno izabrani i
posveéeni od Boga i nadalje su bili pod zaStitom KriZa. Za cara Teodozija
Vel. (379-395) kr§€anstvo je postalo drZavna vjera, a zatim je sazrela i
osnovna, ali proturje¢na teoloska dogma proglasena na saboru god. 451.
da je car zapravo i politi¢ki i crkveni poglavar drZave, jer prihvaéa Krista
kao "vladara i gospodara".’

KrS¢éanstvo se brzo $irilo po &itavom rimskom carstva zahvaljujuéi
bogatoj mreZi cestd, gradovd i poznavanju grékoga i latinskog jezika voj-
nika i trgovaca. Razglagavali su novu vjeru svim slojevima drustva bez
razlike, §to potvrduju rijetki spomenici iz prve epohe kr§¢anstva. Tragovi
prvih kr§¢ana saCuvali su se i u Hrvatskoj. To su prvi Kristovi monogrami
i Konstantinovi krizmoni na razli¢itim predmetima. Tako postoji ulomak
staklene posude iz kraja 2. st. u Bribiru kod Sibenika sa grékim Kristogra-
mom u obliku gr¢. kriZa koji presjeca slovo P, a sredite je omedeno ma-
lim krugom —% Zatim srebrna Zlica za euharistiju, Salona (Solin) iz 2.-4.
st.3 Tip Konstantinova monograma X izdiZe se iz zagrebacke brondane
svjetiljke uljanice, a drugi je rezbaren na rimskom pe&atu iz Salone, oba

4 Ph. Sherrard, Bizant. Mladost, Zagreb 1972., 18-19; 186.

3 J. de Voragine, La Légende dorée I. Garnier-Flammarion, Paris 1967., 345-6.
6 Ph, Sherrard, Nav. dj., 41.

7 1sti, Nav. dj., 56.

8 Pisana rije¢ u Hrvatskoj. Katalog izloZzbe. Zagreb 1986. Kat. 4/29, str. 405.
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predmeta iz 4. st.” Latinsku varijantu Konstantinova Kristograma omedu-
je krug na Sesnaest sarkofaga grobista "Kaplju¢" u Saloni. !0

AntiCka Salona, glavni grad Cetvrte provincije rimskoga carstva od
229. god., brzo je postala mediteranska kozmopolitska metropola s
mijeSanim stanovniStvom s tri govorna jezika: ilirski, latinski i gréki.
IstoCni dio grada bio je rezerviran za pridoslice iz rimskih istoénih pro-
vincija, koje su zbog Cestih provala Arapa, Perzijanaca i Sirijaca potraZile
sigurnije zakloniSte u Saloni. One su zapravo bile gorljivi §iritelji kr§éan-
stva. Poznato je da je i sv. Domnio (sv. Dujam), prvi nadbiskup Salone i
Dioklecijanov mucenik, bio Sirac.!! Rimsko je carstvo satuvalo gréku
kulturu, Sirilo se i doseglo najve¢i obujam od Yorka u Britaniji do Alek-
sandrije u Egiptu, ali izmedu 4. i ranog 6. stoljeca Italijom i drugim za-
padnim dijelovima carstva vode novih naroda gase zapadno rimsko
carstvo god. 476. Langobardi osvajaju i Ravenski egzarhat s njegovim
glavnim gradom, sijelom egzarha, bizantskog nasljednika u njemu god.
751.

Bizantska prijestolnica Zivi dalje jo§ 11 stoljeéa (330-1453). Granice
joj se u podetku Sire za cara Justinijana, posljednjega od velikih likova
rimskoga carstva, koje se u 6. st. protezalo od §panjolske do Mezopota-
mije, a umjetnost arhitekture i mozai¢kog slikarstva proZivljava svoje
zlatno doba. God. 713., krajem Heraklijeve vladavine i njegove dinastije,
Bizant je sveden na maloazijski poluotok, obalu Balkana, juZnu Italiju i
Siciliju, a veliko rimsko carstvo postaje malo bizantsko carstvo.

Nadiranje i osvajanje Avara i Slavena rusi i osvaja anti¢ku Salonu
oko 614. god. Stanovni§tvo bjeZi na otoke i sklanja se izmedu zidina Dio-
klecijanove palade. Sto se dalje zbivalo na tom terenu, ovija duboka Sut-
nja, jer ni jedna ruka nije ostavila pismeni trag, a tradicija kasnije
zapisana nije vjerodostojna. Jedini epigrafski dvojezi¢ni natpis nakon
250 godina §krto progovara klesanjem imena splitskoga nadbiskupa Iva-
na na lijepom mramornom sarkofagu, koji se danas uva u splitskoj krsti-
onici, ali je ostao bez datuma, mjesta podrijetla i atributa "prvi splitski
nadbiskup”, a uz to postoje jo§ dva sarkofaga s istim imenom. Oko datu-
ma i identifikacije, koji od triju splitskih nadbiskupa pociva u skupocjenu
sarkofagu, razvila se obilna literatura. Svi radovi, rasprave i rezultati s
imenima ozbiljnih starijih i mladih historiara, arheologa i povjesniara
umjetnosti, koji stavljaju sarkofag u vremenski razmak od 7.-11. stoljeca,

9 Nav. dj., Kat. 4/28c, str. 405. ,

10 A G. Matanié, Salona christiana nel contesto storico e attuale. Salona chri-
stiana vista dall’ Urbe. Split-Roma 1995., 23-26, tab. 4.

11D Rendié-Miotevi¢, Od prvih poletaka do kraja anti¢kog razdoblja. Pisana
rije¢ u Hrvatskoj .... 3.
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prosli su retortu kriti¢na pera hrvatske historicarke Nade Klai¢, koja apo-
dikti¢ki ostaje vjerna svojoj staroj tvrdnji da u spornom sarkofagu pociva
nadbiskup Ivan, reorganizator splitske nadbiskupije iz 11. stolje¢a.!?
ZadrZat éemo se na podrijetlu, sadrZaju i paleografskoj analizi gréke
kapitale, kracenja Kristovih imena na poklopcu sarkofaga i majuskulnih
slova latinskog natpisa na prednjoj strani mramorna sarkofaga. Naime, u
posljednjih desetak godina pojavili su se radovi iz razli¢itih znanstvenih
podrudja s novim podacima, a pristupa&niji su i stari latinski tekstovi s
paleografskim osobinama kao komparativni materijal za naSe natpise.
Prof. E. Hercigonja prvi popularizira i isti¢e vrijednost obaju natpisa
na sarkofagu kao izvanredan primjer dvopismenosti i dm iezi¢nosti u Hr-
vatsko; i donosi prema Siicu siglirani natpis poklopca T.% u kojem je po-
gresno ispisan lat. S, I, itacizam H (greki eta=e)!3 &esto stoji mjesto I
(gré. jota) §to je prodor vulgarna govora, odnosno novogrékoga Citanja.
Latinski kriZ na poklopcu izveden je udvostruéenim linijama s prosire-
nim zavr$nim dijelovima krakova preko Citave plohe pokrova. Uz sredi-
Ste kriza s lijeve strane ispisana je kontrakcijom kapitalnih gré. slova
kratica Kristova imena HC, §to znadi *I(nco0)g - Jesus, Isus, a s desne
strane XC: X(p1ot6)¢ -Hristds, Krist. Vertikalni krak ispod horizontalno-
ga dijeli rije¢ Nika u dva sloga NH - KA, §to znadi pobjednik, naziv §to
ga je Kristu dodijelio sdm car Konstantin prema poganskoj mitoloskoj
tradiciji, u kojoj je krilata boZica pobjede, Nike, prisutna s lovor vijencem
uz bogove, careve pobjednike ili prvake $portskih natjecanja. Saduvani
su takvi poznati likovi krilate boZice Nike ili rimske Viktorije na trijum-
falnim slavolucima u Solunu, Konstantinov u Rimu, a kod nas u Puli.l4
Ve smo spomenuli isticanje kriZeva po Konstantinopolu, Kristogra-
me na zastavama i Stitovima i odjekivanje vojnih aklamacija po trgovima:
"Krist pobjednik", koje se pojavljuju uklesane i na sarkofazima, gdje sa-
Zimlju pobjednicko Zivotno i vje¢no znacenje za onoga koji pociva u nji-
ma. Ovakav Kristogram javlja se uz latinski oblik kriZa uokviren
pravokutnikom, oblikom samoga pokrova, ili uz greki oblik koji obi¢no
omeduje kvadrat. Ovaj posljednji je prisutan na razli¢itim spomenicima
nekadanje bizantske zone, juZne Italije i nase jadranske obale s otocima, pa
je gr&ki Kristogram uvrsten medu Kristove monograme zapadne Crkve. !

12 N. Klai¢, Jo§ o splitskim sarkofazima X. i XL stolje¢a. Viesnik za arheologiju
i historiju dalmatinsku (VAHD) 79 (1986), 265-283.

13 B, Hercigonja, Tropismena i trojezi¢na kultura hrvatskoga srednjovjekovija.
Pisana rije¢ u Hrvatskoj, 42. Zahvaljujem g. Profesoru za pomo¢ u traZenju literature.

14 A Grabar, Nav, dj., Trijumfalni slavoluk cara Galerija, 4. st., str. 146, sl. 9,
str. 13 (Solun); Konstantinov u Rimu sl. 150, str. 146; R. Ivan&evié, Uvod u ikonolo-
giju. PisanarijeC ..., str. 48, trijumfalni slavoluk u Puli.

15 A. Badurina, Monogram. Leksikon ikonografije ... 415-416. Zahvaljujem
Autoru na eksplikaciji lokalne prisutnosti monograma,
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Uz pravilno uklesane linije kriZa slova na splitskom sarkofagu ne
stoje strogo u dvolinijskom prostoru ni u istom smjeru, narocito desni dio
sa slovima XC i KA koja teZe prema gore. Morfologija gré. slova pred-
stavlja uglavnom tip kapitale kao i kod lat. natpisa pa nastaje pitanje da Ii
ih je klesala ista ruka i u isto vrijeme, jer su se sarkofazi kao i natpisi
prema analizama histori¢ara preradivali i adaptirali.!® Za komparaciju
dolaze u obzir samo Cetiri gré. slova jednaka oblikom latinskima, ali dru-
ge glasovne vrijednosti. To su slova: A, C (gr¢. sigma, lat. ce); H (gr¢.
eta, lat. ha); N(ni, en). A i N imaju ekvivalentnu vrijednost u gré. azbuci
i lat. abecedi. SadrZaj i svrha natpisa jesu sasvim razli¢iti. Monogram
"Isus Krist pobjednik" govori o sretnom smirenju pokojnika u Kristu.
Lat. natpis: Hic requiiscet fragelis ei(!) inutelis iohannis peccator har-
chiepiscopus izriCe skromnu kratku konvencionalnu epitafsku formulu
uz ime i funkciju: lohannes archiepiscopus.

Krakove slova A spaja trokutasta, mjesto ravne spojnice, §to je 0so-
bina i gr¢. i lat, kapitale. Korpus slova C (sigma, ce) predstavlja izduZeni
prednji i jako otvoreni desni dio s trokutastim zavr§ecima, ako je bilo do-
voljno prostora. Gr¢. slovo H (eta, e) i lat. H(ha) jesu istovjetne, stare ka-
pitalne kvadratne provenijencije kao i istozna¢no slovo N (ni, en), gdje
poprecna spojna linija veZe gornji i donji vrh, a desna linija je nesto vi§a
od lijeve. Ostala dva gr¢. slova K(kapa, ka) i X (hi, iks) nemaju ekviva-
lente u lat. natpisu. K ima desni uglati element spojen s hastom, $to gr¢.
stara majuskula rastavlja, a krakovi su toga kuta kraéi od haste. Tijelo slo-
va X (hi) oblikuje kriZanje dvaju nejednakih poteza koji zavrsavaju tro-
kutastim omedenjem kao i lat. oblici. Znak kradenja, title, predstavlja
horizontalna linija s jednakim zavr§ecima poput ostalih slova.

Reprodukcije lat. natpisa s analizom ornamentike poznate su kao sli-
kovni prilozi pojedinih njihovih obradivaca. Paleografski ga je uz dobre
snimke analizirao s komparativnim materijalom na§ histori¢ar i dobar
poznavalac starih tipova latinskoga pisma, prof. M. Barada, ali bez slike
monograma sa pokrova sarkofaga.l” Uspjele fotografije prednjeg dijela s
lat. natpisom i poklopac s grékim slovima donosi knjiga kronike i sudio-
nika znanstvenog skupa XIII. medunarodnog kongresa starokr§éanske ar-
heologije Split-Pore¢ 1994., kojima se sluZimo.!8 (Tab. I, 1,2)

Latinski natpis pocinje lat. kriZiem iza kojeg se in continuo niZu
rije¢i sadrZaja. Uklesana su u ne strogom dvolinijskom sistemu, jer neka

16N, Klaié, Nav. dj., 268.

Y7 M. Barada, Nadvratnik VIL stoljeéa iz Kastel Sucurca. Serta Hoffilleriana.
Zagreb 1940., 401-418.

18 Salona christiana vista dall’Urbe. Split - Roma 1995., 58-59. Zahvaljujem
prof. S. Kovali¢u na poslanoj knjizi i na savjetima.
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slova prelaze sad gornju, sad donju liniju prema veli€ini prostora. Ona
predstavljaju stil malo izduZenih kapitalnih slova pomijeSanih s nekoliko
stiliziranih uncijalnih oblika kao sto su: C, E, G, R, Q, U. Ovakva se prak-
sa mijeSanih tipova slova zapaZa u lat. naslovima irskoanglosaskih naj-
ljepSih rukopisa, medu kojima je Evandelistar iz Lindisfarne (Gospels of
Lindisfarne) iz kraja 7. ili po¢. 8. st.!® U merovin§kim kodeksima istoga
vremena ne zapaZa se ova izmjena slova, ali se naslovi isti¢u kapitalom
posebno ukraSena tipa, a podnaslovi se ispisuju poluuncijalom (Tab. IV,
1,2). U natpisu splitskoga sarkofaga najvi§e upada u o¢i romboidno slovo
O na kojem se spojni potezi na vrhovima izduZuju i kriZaju, a takav se
oblik zapaZa jo§ samo na suéurackom nadvratniku kod nas. Prof. Barada
zakljuCuje da se takav oblik slova O najviSe potvrduje u Galiji. Donosimo
dijelove teksta iz poznatog Lectionarium Gallicanum iz 7.-8. st. Pisala su
ga tri pisara u stilu pisarskoga burgundskog centra, opatije Luxeuil. Toj
§koli pripadaju i sve¢ane misne knjige galikanskoga obreda pisane polu-
uncijalom, a naslovi ki¢enom kapitalom. Svi su kodeksi obradeni i izda-
ni.20 PrilaZemo jedan naslov iz Missale Gothicum (Tab. III, 3) s
romboidnim O koji je gotovo jednak onomu na splitskom sarkofagu, sa-
mo §to ovaj iz Galije ima u sredini kruZi¢ kao i svi kodeksi skriptorija
"Luxeuil". On je iZarivao jak kaligrafski utjecaj na sve strane, naro€ito
tamo, gdje se kretao i boravio njegov utemeljitelj sv. Kolumban, Irac, i
njegovi udenici kao sv. Gal, osnivaé opatije St. Gallen u Svicarskoj. Sv.
Kolumban prenosi svoj utjecaj u sjevernu Italiju osnivanjem opatije Bob-
bio, gdje umire god. 615., a na koju se nadovezuje kaligrafska umjetnost
kodeksa sjeverne Italije: Verone i Lucce. Mogudce je da su misionari iz
ovih centara djelovali i u naSim krajevima i ostavili tragove svoje pisme-
nosti, za koju nemamo direktnih dokaza, dok znameniti Evangeliarium
Spalatense iz kraja 8. st. odaje zapadni franacki utjecaj?! (Tab. IV, 3-5).
Podrijetlo i mijeSanje tipova Zivi i u monogramu cara Karla Velikoga
(742.-814.), koji ga stavlja mjesto vlastoruénoga potpisa vjerojatno u vri-
jeme svoga vladanja kao kralj i car od 768.-814, Sigurno ga je sastavio
udeni anglosaksonac iz Yorka, Alkuin (oko 730.-804.), najbliZi Karlov
suradnik na podruéju kulturnog uzdizanja carstva. U malo slova imena
Karolus, u kojem manjka slovo U, opaZa se mijeSanje tipova slova. Osno-
vu monograma €ini romboidno O, a iz njegovih vrhova izlaze haste slova

19 v, Novak, Latinska paleografija. 11. izdanje, Beograd 1980., 203-204, sl. 58,
59,

201, C. Mohlberg, Missale Gothicum, 7.-8. st. Fontes V. Herder, Roma 1961;
Missale Francorum. Fontes II. Herder, Roma 1957; Missale Gallicanum Vetus. Fon-
tes III. Herder, Roma 1958.

21y, Novak, Nav. dj., 215, 117.
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gore R i dolje L, a spojnice lijevo i desno za slovo K i S. Gornji unutarnji
dio slova O spaja kukasta spojnica i tvori ligaturno A, koje zajedno s un-
cijalnim R i romboidnim O odraZava svoje irsko-franalko podrijetlo
(Tab. 1, 11) i rasprostranjenost sve do najstarijih splitskih i ostalih rijetkih
dalmatinskih spomenika. Genetic¢ki smo, pomoéu komparativnoga mate-
rijala, ukazali na podrijetlo, organizatore i njihova kulturna Zarista, a do-
nekle i kronologiju geneze tipova kaligrafskih slova pretkarolinske
epohe. Pokusat ¢emo iznijeti novije kronoloSke podatke za identifikaciju
splitskog sarkofaga, odnosno potvrditi koji od triju splitskih nadbiskupa
imenom Ivan pociva u njemu.

Prof. R. Katici¢ prou€avajuéi jo§ neiskoristene gréke povijesne izvo-
re, koje ¢uvaju akta Nikejskoga ekumenskog koncila iz 787. godine, ana-
lizira grecizirane nazive dalmatinskih biskupija i latinska imena njihovih
biskupa. Tu se citira: Ioannes episcopus Salonintiae, i da je te godine u
Splitu imao sjediste: archiepiscopus ecclesiae Salonitanae, ali da nije bio
metropolit.22 Ovdje je, tj. u aktima zapisano i potvrdeno prvi put i na
prvom mjestu ime nadbiskupa splitskog Ivana, kojemu tradicija pripisuje
da je iz Ravene, a historiari i arheolozi: Buli¢, Karaman, donekle i Ba-
rada, da je Zivio krajem 8. ili poCetkom 9. stoljeéa, §to kao sigurno u no-
vije vrijeme tvrdi i povjesnidar umjetnosti Z. Rapani¢.23 Na ovakav
zaklju¢ak upuéuje godina njegova sudjelovanja na Nikejskom koncilu
god. 787., vrijeme, koje nije daleko od pada Ravene, sjediSta bizantskoga
Ravenskog egzarhata god. 751. Sveéenik Ivan mogao je tada izbjedi iz
Ravene, a Rim ga kasnije iskoristiti kao pogodnu i iskusnu osobu za ta-
kve izmjene politickih i crkvenih okolnosti i poslati ga u Split da tamo
osnuje crkvu, sredi odnose starosjedilaca i doSljaka i da ih dalje vodi kao
splitski nadbiskup. Nakon smrti stavljaju ga u dragocjeni mramorni sar-
kofag s dvojezi¢nim i dvopismenim epigrafskim natpisima njegova ra-
venskog zavicaja, ali s tragovima govornih i kaligrafskih inovacija svoje
splitske sredine.

Kristovi monogrami svih vrsta trajno Zive u kulturnim epohama od
antike, srednjeg vijeka, a napose ih oZivljava barok. Pojavljuju se u naj-
starijim oblicima pisma sve do nasih dana, jer ih trajno njeguje sakralna
umjetnost. [zraduju se u tehnici klesanja, graviranja, rezbarenja, crtanja
na pergameni i slikanja na zidovima. Izvode se uglavnom kapitalnim slo-
vima s karakteristikama stila svoga vremena. (Tab. I, 1-13)

22 R, Katigié, Imena dalmatinskih biskupija i njihovih biskupa u aktima eku-
menskoga koncila u Nikeji godine 787. Filologija 11, Zagreb 1982.-1983., 75-92; 80,
92.

23 7, Rapanié, Ranosrednjovjekovni latinski natpisi iz Splita. VAHD 65-67,
1963.-1965. Split 1971., 388.
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Neobican je u sjevernoj Hrvatskoj nalaz Kristova monograma istoga
sadrZaja i pisma poput onoga klesanog na Ravenjaninovu sarkofagu u
Jupnom arhivu Spi§i¢ Bukovice kod Virovitice. U dvolinijskom kvadratu
od 2,5 cm ugraviran je gréki dvolinijski kriZ, a oko horizontalnih krakova
smjestena su gore gré. slova IHC - XC, a dolje NI - KA na rubu stare
pozlaéene okrugle patene, plitice, promjera 15 cm, udubine za hostiju 8,5
cm, a §irina ruba je 3,2 cm. Na tom rubu ugravirana su slova monograma
visine 5 mm. Ona su jednopotezna, ali s lijeve strane osjenjena su preki-
danim tankim linijama, kojima je mjestimice iscrtkan i sam meduprostor
dvolinijskoga kriZa. Slova su kapitalnoga tipa, jedino slovo I u rije¢i NI-
KA ima zaobljen pocetak, a K ima drugi element nejednak, nesimetri¢an
i odijeljen od haste. Lijevi dio slova A je valovit, vrhovi nisu spojeni, a
krakove dolje veZe tanka polukruZna crtica. Jedino ta dva slova odaju
modernije zahvate u oblike starih grékih slova. I kracenje prvoga Kristo-
va imena IHCOUC neuobi¢ajeno ostavlja prva dva slova IH, a doniji po-
Cetni N je vjerojatno ispisan mladim &irilskim H (en), a ne pogresno
gr¢kim H (eta-e). Title su tradicionalna oblika, ali suprotna rukopisnu
duktusu u graviranju kukica, gdje poCetni potez silazi prema dolje, a dru-
gi zavrSava omedenje prema gore. Po razmahanim elementima korpusa
slova K i A u monogramu se nasluéuje epoha baroka. (Tab. V, 1,2)

U tom su stilu gradene franjevacke crkve u Virovitici, dovrSena
1770.iu §pi§ié Bukovici 1753. god. Franjevci su potvrdeni u Virovitici
davne 1281. god., a sva okolna sela pripadaju njihovoj dusobriZni¢koj pa-
stvi. Nakon oslobodenja Slavonije od Turaka god. 1684. obnavljaju se
stare i grade nove crkve u stilu baroka. Tako franjevci grade veliku crkvu
sv. Roka, zastitnika protiv kuge. Crkva dobiva god. 1759. monumentalna
drvena vrata, koja u osam ploha imaju umjetniCki izrezbarene razlicite
monograme, medu kojima su u gornjem kruZznom isje¢ku istaknuti mono-
grami sv. Roka i sv. Sebastijana, takoder pomoénika protiv kuge, a na po-
sljednjoj plohi izrezbaren je monogram sv. Franje. (Tab. I, 12; VI, VII)
Slova svih monograma izvedena su tipom latinske kapitale poput onoga
u Porecu, koji biljeZi ime biskupa Eufrazija, graditelja porecke bazilike
(Tab. I, 10), izradena kamenci¢ima za mozaike u 6. st.2* Franjevci su
upravljali i gradnjom crkve sv. Ivana Krstitelja u Spisi¢ Bukovici, jer je
njihova radionica izvela kipove svetaca za unutarnji prostor, te se moZe
reci da je ona minijaturno zdanje viroviti¢ke velike crkve. Naime, braca
franjevci kipari, stolari i pozlatari radili su na jednoj i drugoj monumen-
talnoj gradevini.2s

24 Pisana rije¢ u Hrvatskoj... 160, kat. 4/10.

25 p, Cvekan, Virovitica i F ranjevci. Virovitica 1977., 10. Zahvaljujem Autoru
za poslane fotografije vratiju i pojedina¢ne snimke monograma.
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Povijest i podrijetlo patene te$ko je odrediti, jer nema nikakve doku-
mentacije. Jedino zapis kanonske vizitacije iz 1733. god. biljeZi da crkva
u Spidi¢ Bukovici ima kale? i sve potrebno crkveno posude.26 Franje-
vacki su samostani cvali kao pastoralni i stari kulturni centri 13. st. od
Virovitice, Nasica, PoZege, Iloka do Zemuna. Nakon oslobadanja Slavo-
nije od Turaka prelaze bosanski franjevci u Slavoniju i donose crkveno
posude iz Venecije,2’ a vjerojatno i iz domaéih zlatarskih radionica iz bli-
zine 1 uz jadransku obalu. Primjer takva domadeg rada jest jedna ploha
dragocjenih vratiju s istim Kristovim monogramom lijepo i precizno izra-
den intarzijom od slonove kosti u 17. st. u Mostaru za crnogorski mana-
stir Mora®u.28 Gréke kratice bizantske Konstantinove aklamacije &esto
ispisuju pisari uz kriZi€e iznad zastavica €irilskih rukopisa izvedenih tzv.
balkanskim pleterom, tj. trakama, koji se ¢uvaju u fondovima zagrebac-
kih biblioteka i muzeja.2? Od 11. st. izraduju se relikvijarni kriZevi, en-
kolpijoni, latinskih oblika s isto€nim monogramom koji su se nosili na
prsima,3%a od nedavna Sestre bazilijanke isto¢noga obreda Amerike, Eu-
rope pa i Hrvatske nose na prsima vrlo lijepo izraden greki istokracni kri-
7#i¢ posebna oblika na koji je adaptirana kvadratna ploica s graviranim
kriZiéem i kraticama gré. Kristovih imena s atributom "pobjednik".3!
(Tab.L,9)

I napokon je zanimljiv kombinirani Kristov monogram sastavljen od
dva starokrS$¢anska grcka i latinska monograma s atributima. On je nasli-
kan u meduprostoru paralelnih stjeciSta gotskih voluta na svodu iznad
Mestroviceva velikog Raspeéa koje se izdiZe iz svoga podnoZja na glav-
nom oltaru gornjogradske crkve sv. Marka u Zagrebu. Monogram svojim
spletom slova tumadci znaCenje raspetog Krista. Osovinu sastava predsta-
vlja latinska varijanta Konstantinova monograma: lat. kriZi¢ presjeca An-
drijin kriZ, gr¢. slovo X, a zajedni¢ko im je slovo P. Poveéi krakovi slova
X omeduju lijevo slovo Alfa, poCetak azbuke, a desno Omega, posljednje

26 B, Cvetkovié, Tragom proslosti Spisi¢ Bukovice. Virovitica 1977. i 1995.
Fra Darku Kupresu, Zupniku, zahvaljujem na donosenju patene na deSifriranje gravi-
re.

271, Lentié, Zlatarstvo. Sveti trag. Devetsto godina umjetnosti zagrebacke nad-
biskupije 1094.-1994., 378.

28 Biblioteka: Male monografije 34. Turistkomerc, Zagreb 1976., 9.

29 VL. Mosin, Cirilski rukopisi Jugoslavenske akademije II. Zagreb 1952, sl.
43; Isti, Cirilski rukopisi Povijesnog muzeja Hrvatske i Kopitareve zbirke. Srpska
knjiZevna zadruga. Beograd 1971, sl. 19 i 32.

30 Snj. Pavidié, KriZevi iz fundusa Hrvatskoga povijesnog muzeja. Zagreb
1994., 59, br. 8.

31 § rado¥¢éu zahvaljujem na darovanom kriZiéu Casnoj majci Ireni Smiciklas,
bazilijanki iz Zagreba.
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slovo azbuke, tj. Krist je Pocetak i SvrSetak svega. Donji dio lat. kriZa
prepli¢e korpus lat. slova S sa znaCenjem Soter, Salvator, Spasitelj,
osnovni smisao Kristova otkupiteljskog poslanja. (Tab. I, 13) Naslikan je
za posljednje unutarnje restauracije crkve, koju su za Zupnikovanja msgra
Svetozara Ritiga izveli znameniti hrvatski umjetnici: kipar Ivan Mestro-
vié i fresko-slikar Jozo Kljakovié¢ godine 1937.-1940.32 Svojim kipovima
i fresko-slikama uzdigli su ovu povijesnu crkvu, simbol hrvatske drZav-
nosti kroz stoljeéa, na dragocjeni umjetnicki biser grada Zagreba.

Kao §to su monogrami kraéenja Kristovih, svetackih imena zna-
menitih ljudi, tako su sigle, znakovi, kratice Cesto upotrebljavanih rijeli
kao $to su podeci dviju latinskih rijeci: Vere dignum ... V6 istinu dostoi-
no..., kojima poginje misna prefacija latinskih i glagoljskih kodeksa. "Do-
stoino i pravadno est6" je odgovor na tre¢i poziv u kratkom, ali sve¢anom
dijalogu prije prefacije, predslovlja, dijela euharistijske molitve ili kano-
na, toga najbitnijega sadrZaja mise. Ta aklamacija je vrlo stara, biljeZi je
ved tree stoljece poslije Krista, a vjerojatno dosiZe i do obrednih formu-
lara Zidovskih sinagoga. Ali, ona ipak nije imala jedino bogosluZbeni ka-
rakter, jer je odjekivala i na poganskim i kr$¢anskim skupinama, na
kojima se odobravao povoljan izbor cara u 3. st., ili dostojan nasljednik
sv. Augustina biskupa.33 Poklik "Dostojno je i pravedno” jest odusevljeni
pristanak vjernika na sveéenikov poziv: Hvali vsilaem6 Gospodevé Bogu
nasSemu - Gratias agamus Domino Deo nostro.

Hvala 1 zahvala isprepli¢u se u biblijskim tekstovima. Ipak teologka
analiza istiCe, da se hvala odnosi na samu osobu Boga pa je vise teocen-
tri¢na, jer upuéuje na BoZju veliinu, moé, dobrotu, pravednost, tj. na
svetost. Ona ve¢ psalmistu nadahnjuje: Velik je Gospodin i svake hvale
dostojan ... Ps 145, 3. Sve stvoreno predstavlja nijemu stvarnost koja po-
ti¢e Covjeka na hvalu Boga. Zato ve¢ Danijel 3,57-88 poziva Citav svemir
na hvalu: Nebesa, sunce i mjesece, kise i rose, ognju i Zare, lede i studeni,
nodi i dani, svjetlo i tmino, tue i snijezi, munje i oblaci... hvalite i uzvi-
sujte Ga dovijeka. Hvala se javlja iz divljenja i Sudenja, ona ispovijeda i
obznanjuje veli¢inu BoZju i kao takva prelazi u pjevanje, $to je dolazilo i
dolazi do izraZaja veé u Zidovskom bogosluZju.3* Kriéanska je hvala
uglavnom ista u oba Zavjeta, ali je ona kr§¢anska po tome, §to nam je
Krist darovan i svojom uditeljskom i otkupiteljskom mo¢i Krist postaje
na$a hvala.

32 A. Ivandija - D. Ketkemet, Crkvena umjetnost Hrvatske. Spektar, Zagreb
1971., sl. 3, col. 6.

33 A. G. Martimort, L’Eglise en priére. Desclée et Cie, Editeurs. Paris, Tournai,
New York 1961., 386.

34 X. Léon - Dufour, Rjecnik biblijske teologije. KS, Zagreb 1969., 322.
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Zahvaljivanje uoCava i spoznaje BoZja djela i njegovu dareZljivost
prema ljudima bez uzvrata. Ono je promisljeno, ali rjede, pa se tvrdilo "da
Izraelac hvali bez zahvaljivanja." Izraelsko postupno zapaZanje BoZjih
darova ipak je izvorno, jer poganski narodi, napose mezopotamska
knjiZevnost, nije izrazila svoje hvalospjeve zahvalnosti Rim 1, 21. Ona bi
trebala javno ispovijedati, objavljivati i svjedociti divote BoZjega stvara-
nja. Ipak je Stari zavjet (SZ) inicirao i ustalio oduSevljeno blagoslivljanje
razmjene BoZjih darova s Covjekom, a on mu blagoslivljanjem uzvraéa
svoju zahvalu.

Uz nastajanje, uvrséivanje i izraze zahvalnosti kroz izraelsku povi-
jest, koja je puna Cudesnih BoZjih djela i dogadaja, Novi zavjet (NZ) pot-
vrduje, proZima i preplavljuje novi, gotovo nepoznati izraz grckog
eukharistéo, eukharistia - zahvaljivanje. Kr§¢anski vrhunski i zavrsni &in
zahvaljivanja, euharistije, jest sakramentalna euharistija - misa, zahvalji-
vanje Kristovo, kojom se On predao svojoj Crkvi. Naime, kod Posljednje
vecere i na KriZu Isus je otkrio nadahnuée i smisao ¢itavoga svog Zivota
i svoje smrti, kojima prinosi svoj Zivot Ocu na posveéenje svojih Iv 17,
19. Tako njegova Zrtva postaje euharistija, misa, oblikovana od apostola
i u¢enika ostvarena i u svojoj biti saCuvana netaknutom i istinitom sve do
u nasa vremena. Ona je vjekovima u isti mah Zrtva i dar Boga ¢ovjecan-
stvu Iv 3, 76 i dar &ovjedanstva Bogu Heb 2, 16.35 Upravo misne
euharistijske prefacije, kako ih nazivaju noviji liturgisti (Bruyllants, Jung-
mann, Moeller), ¢ine integralni dio euharistijske molitve, kanona, mjesto
da budu samo njihov istaknuti uvod, a cilj im je da §to jaCe uprisutne vjer-
nicima viziju tajne njegove Muke, Smrti, Uskrsnuéa i UzaSagéa.30

Uvodni dijalog prije euharistijske prefacije spada u najstarije dijelo-
ve danasnje liturgije. On je nepromjenljiv i zajednicki svim tipovima
isto¢nih i zapadnih liturgija. Odgovoru, aklamaciji, na poziv: "Hvalu daj-
mo Gospodinu Bogu naSemu"” - "Dostojno je i pravedno” zapadne euha-
ristijske prefacije potvrduju, pojacavaju i isti¢u odaziv vjernika dodanim
prilogom uistinu - vere, na koji se nastavlja stereotipna pohvala: "je do-
stojno i pravedno, pravo i spasonosno uvijek tebi zahvaljivati, tebi, Oce
sveti, svemoguéi vieni BoZe", §to se ¢ini posredni§tvom Isusa Krista, a
predstavlja zemaljski dio euharistije-mise, koju Krist spaja s nebeskom
liturgijom. To je uglavnom isti zavrSetak: "po njemu tvoje veliCanstvo
hvale andeli, klanjaju se gospodstva i dr§éu vlasti. Nebesa i nebeske sile,
blaZeni serafini zajedni¢kim klicanjem slave. Daj molimo, s njima i naSe
glase primi dok govorimo poniznim hvalospjevom: Svet, svet ..." prema
viziji Izaije 6, 3, koja se oslanja na Danijela 7, 10.

35 E. Moeller, Corpus praefationum. Corpus Christianorum. Series Latina 161.
Turnholti, Brepols (Belgija) 1981. Uvod XIX-XXII.

36 1sti, Nav. dj. str. IX.
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Izmedu prvoga navedenog dijela: Vjecni Oce - aeterne Deus i pocet-
ka drugoga: Per quem Majestatem tuam - Po kojem Velianstvo ... ume-
tali su kratke interpolacije koje se u starini moglo improvizirati. Time je
nastao procvat takvih umetnutih sadrZaja crticd i skic4, ¢esto visokih
knjiZzevnih vrijednosti. One su se svojim temama: oracija, kateheza, apo-
logija i svetackih panegirika udaljile i Cesto ishlapile glavnu misao euha-
ristijske prefacije: hvalu i zahvalu za stvaranje i otkupljenje, zapravo
izgubljeno-spaseno, kojima je trebalo uprisutniti taj spomen u sakuplje-
nim vjernicima.

Tako je u tom stilu na pocetku krséanstva svaki dan u liturgijskoj
godini imao na misi svoju vlastitu euharistijsku prefaciju, koja je komen-
tirala ideju mise, odnosno njena evandelja. Svojim sadrZajem i struktu-
rom najviSe su se poistoviefivale s oracijama i njthovim
karakteristikama. Sloboda kreiranja ovih euhologkih prefacijskih emboli-
zama trajala je od 5.-6. stoljeca, kad ih je papa Grgur Veliki smanjio
samo na 10 propisanih.37 Ostale je srednjovjekovne euharistijske prefaci-
je spasio, istraZio i obradio u 5 svezaka E. Moeller god. 1981. prema iz-
danjima starih lat. sakramentara i misala. U povijesti evolucije Rimskoga
misala raznih vremenskih i stilskih etapa zadrZano je samo 11 propisanih
reformom misala pape Pija V. (1504.-1572.). Ovaj je broj prisutan u svim
hrvatskoglagoljskim misalima 14. i 15. stoljeéa, a upotrebljavalo ih se
sve do II. vatikanskog koncila, kad je reforma pape Pavla VI. god. 1967.
povecala njihov broj na 82 euharistijske prefacije. One su briZno sa-
stavljene od najboljih dijelova starih latinskih sakramentara ili su iz nova
nastale pa su tom revizijom i kompozicijom postigle svoj pravi karakter,
istinsku ulogu, raznolikost i zahtjevnost liturgijske renesanse ovoga sto-
ljeda.38

Ovi misni sadrZajni elementi imaju od starine svoju umjetni¢ku or-
namentaciju ostvarenu na pocetnim slovima aklamacije latinskih kodek-
sa: V(ere) D(ignum est): V + D, koja u sastavu sigle odaje pripadnost
iluminaciji inicijala svoga vremena. Njihova se umjetni¢ka evolucija mo-
Ze pratiti prema tipovima latinskoga pisma: od kapitale, uncijale do goti-
ke, koja im daje posljednje oblike. Postoji shema kapitalnih slova E veé
u 9. st. Kasnije se titla spusta na zajedni¢ku, sredi$nju liniju\ﬁ. Karolin-
ko vrijeme uvodi uncijalni sastav sigle @ s lijevim gornjim otvorom
slova U. Oko ove osnovne sheme razvija se bogata biljna ornamentika:
vitica, zavoja, prepleta li§¢a i pupova kao npr. u Sakramentaru sv. Marga-
rete zagrebaCke Metropolitane MR 126, f. 16 iz druge pol. 11. st., gdje je
sigla VD isprepletena volutama, a lijevo gore je Zivotinjska glava.39

37 M. Righetti, Storia liturgica I. Ed. II1. Milano 1964., 265-266.
38 E. Moeller, Nav. dj., XXI.
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(Tab. VIII, 6) U gotici se oblina uncijalnih slova pretvara u krug s unutar-
njim kriziéem i dobiva gornje omedenje”kao na fragmentu prefacije
lat. misala iz 14. st. iz Chartresa.80

lako se sigle za prefacije u lat. misalima gube tokom 14. i 15. stolje-
¢a, glagoljski pisari preuzimaju upravo ove goticke latinske sheme i
uglavnom ih ne izostavljaju (nemaju ih najstariji OmiSaljski I114 i Hrvo-
jev misal). Ovaje sigla izgubila kod glag. pisara svoje osnovno znacenje,
i oni ih preuzimaju iz lat. kodeksa bez obzira kojom rijeci poCinje glagolj-
ski prefacijski tekst: Ve€ni Boze, Hr6stom6 Gospodem¢ ili Pravo i spasi-
telno. Potpuni tekst opce prefacije dolazi na kraju niza od 11 prefacija i
ona obicno poc€inje velikim ukraSenim inicijalom V kao u Hrvojevu,
Newyorskom i Ljubljanskom misalu, Ms 162. Svaki je pisar glag. misala
oblikovao osnovnu shemu sigle s nekim varijantama. Svimaje zajednicki
kriz u krugu ili ovalu. Krizié je jednostavan ili je izveden prepletom dviju
traka, a moze biti reduciran samo na vertikalnu pletenicu u sredini kruga
s tim da je krizi¢ signiran s tri potezi¢a na vanjskom krugu (Code slave
11, Oxfordski Il, MS canon lit. 349). Originalnu je siglu izveo knez No-
vak god. 1368. u svom glag. misalu. U ovalu kao da horizontalu kriza
¢ine spojeni dijelovi stabljike antiCko stiliziranih nasuprot postavljenih
ljiljana, Cije se oble latice sa strane produljuju i u sredini medaljona gore
i dolje stapaju u zajednicku vertikalu kriza sa zlatnim meduprostorima.
Gornji prazni dio ispunja crtez maloga romba s dijagonalama poput An-
drijina kriza. Siglaje u gornjem dijelu omedena trolisnim dvodjelnim su-
protno postavljenim trokutastim dodatkom Ciju sredinu spaja koluti¢ za
adaptaciju poput mala ordena, odlikovanja. (Tab. IX, 1-9)

Dok Kristovi monogrami trajno Zive u sakralnoj umjetnosti u svim
varijantama i na razli€itim materijalima, sigle su ostale prisutne samo na
pergameni rukopisnih latinskih i glagoljskih misala. Ipak se od prefacij-
skoga znaka uncijalne ornamentike razvila slika Raspeca na prijelazu iz-
medu prefacije i euharistijske molitve, kanona. Naime, od Cceste
romaniCke slike Majestas Domini, slavni Krist na prijestolju, u sredini
krizic¢a sigle (Tab. VIII, 7), ai samoga pocetnog slova T (tau) kanona: Te
igitur - Tebe uho, koje nali€i na kriz,41razvilo se slikanje Krista na krizZu,
Raspece, jer se i sam sadrZaj teksta priblizava Kristovoj Zrtvi na krizu.
Ono je do danas prisutno u svim izdanjima misala na tom mjestu.

39 D. Kniewald, lluminacija i notacija zagrebackih liturgijskih rukopisa. Rad
HAZU 279, 1944., 11-12.

40Y. Delaporte, Fragments de manuscrits des Chartres. Paléographie musicale
XVII. Abbaye St. Pierre de Solesmes 1958., 509.

41 A. Ebner, Missale Romanum im Mittelalter. Fotomehanicko izdanje iz 1896.
Graz 1957., 432-449.
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SUMMARY

SOME OLD CHRISTIAN MONOGRAMS AND
GLAGOLITIC SIGLA IN CROATIA

The thesis follows the presence of Christ’s Greek and Latin monograms in
sacral art from the Antiquity to the Baroque and further to more recent times, as
well as Glagolitic sigla on the parchments of Croatian Glagolitic missals from
the fourteenth and fifteenth centuries.

The shortening of the Greek letters in Christ’s nameJ” (HCOUC) X(PIC-
TOC) appears as early as in the first century in Roman catacombs, and”*X P
(ICTOC) is found on the shields of soldiers, on sarcophagi and in other places in
the fourth century. In Constantinople (Byzantium) the victorious acclamation

IHCOUC XPICTOC - NIKA (Jesus Christ - the Victorious) is shortened, for-
ming a part of the Greek crossg”. The Latin variant of Constantin’s monogram

p and the Latin way of reading the Greek alphabet resulted in the monogram
IBS, meaning Jesus Hominum Salvator, which is, sometimes with an addition of
a little cross (||Vﬂ still present in the West.

The monogram of the Greek acclamation ’lesus Khristos - Nika is engraved
on the sarcophagus of the first, yet often disputed Archbishop of Split - lvan Ra-
venjanin. Between the eighth century and the eleventh century, there existed
three archbishops of Split by the same name. loannes episcopus Salonintiae,
with his residence in Split, was mentioned as the first archbishop in 787, in the
acts of the First Ecumenical Council in Nikeia (R. Katicic). The Latin inscription
on the same sarcophagus was designed by mixing the capital and uncial types of
Latin characters, which is characteristic of Irish-Anglo-Saxon manuscripts. The
traces of the latter can be noticed on the monogram Charlemagne had as the em-
peror from 768-814 A.D. This is especially true of the romboid  which is also
present in the titles of Gallican liturgical books from the Luxeuil Abbey in Bur-
gundy (the eighth and ninth centuries).

The monogram of the Greek victorious acclamation is revived by the Baro-
que, which can be proved by the elements of that style engraved in the gilded
paten belonging to the parish archive of Spisic Bukovica near Virovitica. The
same beautifully shaped monogram, designed in the USA and containing
symmetrical Greek characters, is worn by Sisters Basilians of the Eastern Rite in
all countries, including Croatia. A combination of the Greek and Latin elements
of Christ’s monogram is painted in capital letters above Mestrovic’s crucifix in
St. Mark’s Church in Zagreb, during the renovation of the church from 1937 to
1940.

Glagolitic sigla constitute the first two letters of the Latin acclamation Vere
(lignum est (It is right to...) preceding the mass prefaces in Glagolitic missals of
the fourteenth and fifteenth centuries, being a part of the Latin ligature V+D. The
sigla are present in all the three types of Latin alphabet: capital, uncial and Got-
hic.
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Glagolitic scribes accept the latest Gothic forms, but every scribe adds his

own variants. In the time of a rich uncial Romance decoration of those signs (si-
gla), miniaturists paint in the middle of the cross Maiestas Domini, which gradu-
ally becomes the painting of the Crucifixion all over the page preceding the
Eucharist prayer - the canon. Both in Latin and Glagolitic alphabet, the prayer
begins with the letter T (tau), which is similar to a cross: Te igitur... Tebe ubo...

The evolution of the painting of the Crucifixion is linked with Latin (Ebner)

and Glagolitic prefatory sigla Vere dignum... (Itis rightto...). Nevertheless, they
are also contained in contemporary missals written in national languages.

©CO~NOUAWN
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. Kristov gréki monogram: I(HCOUC) X(PICTOC)

. Konstantinov monogram: XP(ICTOC)

. Latinska varijanta Konstantinova Kristova monograma

. Latini¢ko Citanje gré. monograma sa zna¢enjem: Jesus Hominum Salvator

. Bernardinov Kristov monogram iz 15. st.

. Bizantski gré. Kristov monogram aklamacije: Krist - Pobjednik

. Oblik i gitanje istog monograma na pokrovu Ravenjaninova sarkofaga u Splitu
. Isti gravirani monogram na pateni arhiva Spisi¢ Bukovice

. Prsni krizi¢ Sestara bazilijanki s gr€. monogramom

. Latinski monogram biskupa Eufrazija, graditelja bazilike u Porecu

. Monogram cara Karla Velikoga od 742.-814.

. Monogram .sv. Franje na vratima viroviticke barokne crkve

. Latinska i gréka kombinacija Kristovih imena i funkcija: PoCetak, Svrsetak,

Spasitelj u crkvi sv. Marka u Zagrebu
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Tab. Il

1. Poklopac splitskoga sarkofaga: latinicki oblik kriza s gr¢. kraticama: H(COU)C
X(PICTO)C - NH-KA
2. Ornament starih oblika ljiljana s latinskim natpisom na sarkofagu
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Tab. 111

1 Dio natpisa sa dva romboidna $ i mijeSanje uncijalnih oblika slova CER Usa
kapitalnim oblicima

2. Dio nadvratnika s mijeSanjem latinskih poluuncijalnih tipova slova iz Kastel
Sudurca, 7. st.

3. Missale Gothicum, pocCetak oracije kapitalnim slovima, nastavak poluuncijalom.
Kapitala oblikuje romboidno O, i kao u dalmatinskim kamenim natpisima posuduje
poluuncijaino CEQR U
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Tab. IV

1-2. Lectionarium Gallicanum (7.-8. st.): naslovi kicena kapitala, podnaslovi
poluuncijala, ostali tekst merovinsko pismo

3-5. Evangeliarium Spalatense, svrSetak 8. st.: naslovi lijepa kic¢ena kapitala, ostali
tekst je kaligrafska poluuncijala bez mijeSanja tipova slova. Ipak se uocavaju
kracenja Isusovih imena gr€. slovima: IHV XPI u kapitali i ihu xpi poluuncijalom.
Pismo pripada drugoj Skoli kao i transliteracija grékog evandelja Iv 1, 1-14, koje
se pjevalo na Bozi¢, latinicom. (Cf. V. Novak, Prilog I, VAHD, 1923., Paleogra-
fija, 117)
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Tab. V

1. Patena s ugraviranim monogramom iz Spisi¢ Bukovice (umanjena)
2. Uvecani monogram
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Tab. VI

1 Osam rezbarenih monograma na drvenim vratima crkve sv. Roka u Virovitici iz
god. 1759.



M. s. Agnezija Panteli¢ 344 Croatica 42/43744/1995-6.

Tab. VII

1 Posljednja ploha s monogramom sv. Franje asiSkoga
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Tab. VIII

1-2. Sheme kapitalnih sigli V + D
3-4. Oblici uncijalnih ligaturaVV + D

5. Shema gotickih sigli
6. UkraSena uncijalna sigla iz Sakramentara sv. Margarete MR 126, f. 16, svrSetak 11. st.

7. "Majestas Domini" u sredini romanicke sigle (Ebner 439, abb. 27)
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1. Prefacijska sigla u glagoljskom misalu Morgan Library M. 931, New York, f. 178v
2. Rocki misal, f. 141, Be¢, Nacionalna biblioteka Cod. slav. 4

3. Vatikanski glag. misal Illirico 8, f. 165

4. Oxfordski Il, Ms Canon lit 349, f. 146v

5. Code slave 73, f. 224, Pariz, Nacionalna biblioteka

6-7. Misal kneza Novaka iz 1368., f. 157 i 258v. Be&, Nacionalna biblioteka, Cod. slav. 8
8. Ljubljanski 22, f. 125v, Narodna in univerzitetna knjiznica

9.1 vrbnicki misal, f. 203, Zupni ured



