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Slovenska knjiZevnost je Ze zelo zgodaj kodificirala jezikovni stan-
dard in razvila izhodiS¢a za verzifikacijo ter anekdoti¢no novelistiko. To
se je, kot vemo, zgodilo v XVI. stoletju in je vezano na reformacijsko
gibanje, ki je, kat prav tako vemo, geneti¢no nastalo kot cerkvena orien-
tacija, ki je na knjizevnost vendarle delovala zgolj posredno. Reformacij-
ski izviri so sicer povezani z miselnimi jedri humanizma, zato so nadvse
aktualni za intelektualno fiziognomijo slovenstva v zadetku novega veka.
Prav to pa je bilo razlog, da je reformacija svoje kulturoloske poglede in
knjiZevno prakso gradila zgolj na bibliji ter na ta nacin zavrla prodor tako
imenovanih "poganskih” tem, ki so bile sicer poglavitne za podobo za-
hodnoevropske renesanse. Enako je zunaj te globalne projekcije ostalo
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tudi folklorno izrocilo; mit ni bil sprejet ne v vladajodi cerkvi in ne med
izobraZenci, zato je ostal last samo kmec€kega ljudstva. Izostanek rene-
sanse in zaviranje mita je v slovenskem kulturnem prostoru ustvarilo pra-
znino, ki so jo poskuSali, feprav neuspe§no, zapolniti izbrani anti¢ni in
biblijski miti. Le-ti so bili nadeloma funkcionalno obremenjeni s sluzbo
cerkvi, zato niso mogli rabiti kot podlaga za resnino posvetno knjiZevno
ustvarjanje. Ker tega na Slovenskem enostavno ni bilo, se barok ni mogel
utemeljevati kot nasprotje idejno-estetskim premisam in ustvarjalni prak-
si renesanse na domacih tleh. S tem je izgubil svojo notranjo logiko in se
ni mogel razviti, kar je mogoce predvidevati Ze na tem mestu, v homoge-
no stilno formacijo.

V baroku knjiZevni Zanri sicer niso v sredi§¢u pozornosti, zato so
tudi slabse profilirani, kljub temu pa v znanosti o knjiZevnosti velja, da so
za to obdobje znacilni predvsem ep, poema, melodrama in lirika. PoloZaj
na Slovenskem je v tem pogledu bistveno drugagen. Takoj po nasilnem
koncu reformacije se je kot prvo znamenje tridentske orientacije pojavila
meditativna proza. Njene osnove izvirajo iz cistercijanske duhovnosti
XII stoletja, ki je gradila na opisu Kristusovih muk ter ob tem razvijala
soCutnost in ganjenost. Novi ¢as je tak$ni osnovi dodal nekaj novih sesta-
vin. Devotio moderna si je za izhodi§¢e zapisala izrek: Taedet me vitae
temporalis, to sovrastvo pa je naperjeno zoper zlo, ki se je nakopi&ilo
med ljudmi. TomaZ Kempcan, ki je najbolj viden avtor te smeri (njegovo
delo De imitatione Christi je bilo nekajkrat prevedeno v slovenscino), je
svet poskusal "odistiti" od zla s propagiranjem vrednot duhovnega brat-
stva in intimnosti. Nad malim svetom ¢lovekovega bivanja je vladalo po-
roStvo nebes, kar naj bi ljudi odvrnilo od posvetnosti. To pa ne pomeni,
da se je devotizem odrekal Zivljenja; zagovarjal je dejavno ljubezen do
bliZnjika in spodbujal prakti¢no delovanje, kar je imelo moralne in prak-
ti¢ne posledice. Mir, ki ga je iskal, je odkrival in angello cum libello; s
tem je to gibanje postalo pobuda za vrsto meditativnih besedil, katerih
vrh je KastelCev Nebeski cilj (1684). V njem je devotisti¢no doZivljanje
eksplicitno razvilo svoje poglavitne lastnosti, ki so naslednje: nasprotje
med telesnim in duhovnim naéelom, religiozni nemir, metafizi¢na domi-
§ljija in recepcija, ki raCuna na odziv zunaj liturgi¢nih oblik in verskih
navad. Pri vsem tem velja ugotoviti, da gre za vsebine, ki jih je razvila
pozna gotika, barocna usmeritev pa jih zgolj nadaljuje in preoblikuje. Do-
volj izrazit in obseZen Zanrski kompleks je tudi tako imenovana retorska
proza, torej zvrst, ki je bila zelo Ziva v knjiZevnosti zahodnoevropskega
kroga pa tudi na Slovenskem. V tej prozi je treba lociti tip jezuitske in tip
frandiskanske pridige; vsak od teh tipov razkriva svojevrstne idejne ten-
dence, ki so bile na delu v XVIL. stoletju. Jezuitski tip je z alegorizira-
njem prikazoval verske vsebine, ker pa je bil v bojnem razpoloZenju, v
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njem prevladujeta zlasti polemika in dogmatika. FraniSkanski tip je di-
daktiCne in persuazivne narave; poslusalec ali bralec mora biti voden na
pot dobrega Zivljenja, za to pa je treba poiskati takSna izrazna sredstva, ki
bodo nanj najbolj efektno delovala. V tej retoriki ne gre ve€ predvsem za
splosni red stvari, to je bila jezuitska lastnost, temvec za aktualno druZbe-
no dogajanje. Aktualnost postaja kriterij za relevantnost pripovedovanja,
kar utemeljuje sredi$¢ni poloZaj, ki ga ima v tej prozi — vsebina. V retor-
ski prozi je torej razlo¢no opazna dvojna usmerjenost zgodovinskih in
slovstvenih teZenj. Na eni strani se je izZivljala s protireformacijo zaCeta
avtoritativna avtokracija, ki je omogo¢ala pasivnost duha in formalistiéni
artizem. Z renesanso ustvarjena nova podoba sveta pa je zavirala neosho-
lasti¢ne teZnje ter ob kr$danski restavraciji morala racunati z elementi
stvarnosti. Nosilca teh prizadevanj sta bila predvsem jezuitski in kapucin-
ski red, katerih predstavniki so bili Schénleben, Basar, SvetokriSki in Ro-
gerij. V zaletku podobne si idejne in stilne teZnje so se razcepile in
ustvarile prepad med slovstvenim prizadevanjem kapucinskih bratov ter
konservativnimi teZnjami jezuitov. Boj med jezuitsko in fran¢iSkansko
retoriko se je koncal s tem, da je bil jezuitski red odstranjen iz kroga ra-
zvojno pomembnih ustvarjalcev slovstvene produkcije, v njej je poslej
nastopal samo §e kot zaviralna sila.

Kapucini so bili Ze po naravi svojega delovanja bolj odprti, kar po-
meni, da so laZe sledili utripom aktualnega dogajanja. Njihova retorika je
zato dragocen kulturnozgodovinski dokument, v njej pa se je zelo lepo
razvila oblika tako imenovane anekdoti¢ne novelistike. Le-ta je v francis-
kanskem tipu od temati¢ne variante prerasla celo v emblemati¢no. S tem
je presla mejo med teolosko mislijo in njeno slovstveno zasnovo; v lite-
rarnem pogledu je bila sama sebi namen. To je bil razkroj cerkvenega go-
vorni§tva kot takega, hkrati pa nastanek pripovednih struktur, ki niso ve&
zgolj dekoracija, marve¢ predvsem naracija.

Vzporedno z nastajanjem pripovedne proze se je porajala tudi slo-
venska dramatika, katere vrh knjiZevna zgodovina za to obdobje vidi v
Romualdovem (8kofjeloSkem) pasijonu. Osrednji predmet tega obSirnega
dela je mors victrix, ki mora "vse, kar Zivi na svetu", vzeti pod svojo
oblast. Slovenska varianta ¢loveCanske drame — kakor jo je videl baroéni
¢lovek —naj bi vplivala "per figuras et figurata”, delovala pa naj bi, kakor
prav tako opozarja reZijska opomba, "als ein schmerzvolles Tragsd".
DramaturSka zasnova Romualdove priredbe se idejno strinja s prozno ob-
delavo iste snovi pri Skofjelo¢anu Jerneju Basarju. V homileti¢ni razlagi
pasijona opozarja namre¢ na Loyolov tekst De duobus vexillis, od katerih
je eden Kristusov in drugi Luciferjev prapor. Pod njima se razvri¢a &lo-
vecanstvo, in sicer najprej po fevdalni hierarhiji v razrede ter poklice, v
okviru tega pa Se po metafizi¢nem kriteriju izbranih in zavrZenih. Da bi
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bilo izvoljenih ¢im vec, sredi gnede smrti zapisanih ljudi Smrt ponavlja
stih:

Ah, vi gresniki, skuste vase o¢i odpreti

ter premislite: kar Zivi, mora enkrat umreti!

Taks3ni prizori dovoljujejo sklep, da je poglavitna lastnost §kofjelo§-
kega pasijona spectaculum, v katerem se zdruZujejo stilno neenotna sred-
stva, kakor so Kkontrastiranje, alegorizacija, hiperboli¢nost in zunanja
impresivnost. Prav te lastnosti so bile glavne, saj je bilo besedilo veckrat
celo podrejenega pomena, ali pa je zdrknilo iz dramskega Zanra. Preklin-
janje rojstva, obsodba ljubezni in odrekanje posvetnemu je bilo v svoji
polemiéni zagnanosti tolik$no, da je rodilo mo¢no angaZirano in za XVIL.
stoletje zelo znacdilno duhovno liriko.

Celotni kompleks poezije od Kalobskega rokopisa do M. Redes-
kinija je bil preZet z osnovno tendenco: spraviti pesnitvo v sklad z du-
hom ¢&asa. Ustvarjalci niso mogli verjeti, da ¢as, v katerem Zive, in ki naj
bi bil po volji vecine po svoji naravi kr§¢anski, ne bi imel za svoje najbolj
intimno izraZanje na voljo tudi ustrezne poezije. Hkrati so zlomili jarem
antike in klasi¢nih doktrin, ki so prisle v slovensko zavest za reformacije,
ter za poezijo ustvarili merilo lepote v modernem Custvu. Boj za uvelja-
vitev kr§¢anske poezije je spodbujal ustvarjalne napore, za katerimi pa ni
bilo izjemno nadarjenih ali genialnih osebnosti. V umetniskem pogledu
je ostalo sredobeZno paberkovanje po razli¢nih stilnih postopkih, name-
sto globinskih doZivljanj takratnega nemirnega sveta se je razvijala for-
malna bles¢ava, ki naj bi bila merodajna tudi za novo resni¢nost.

Duhovna lirika je razdeljena v refleksivno in moralisti¢no, to ustreza
njeni didakti¢ni naravi in njenim prakti¢nim (instrumentalisti¢énim) cil-
jem. Po navdihu izvira iz mehkobe srca in pri u¢inku racuna nanjo. Pri-
pravljenost k prelivanju solza je prvi pogoj senzibilnosti, ki omogoca
Zeleno duhovno preobrazbo. Ob elementu askeze pa je oCitna mocna ero-
ti¢na podlaga, ki je eti¢na preobrazba nezadovoljene Zelje, in podrodje,
na katerem se je razmahnil ideal estetske in moralne popolnosti. Ta eroti-
ka je potemtakem predvsem posredna, to pa ji daje vecjo Zivljenjsko
moZnost in ji omogoca obravnavo §irSih eksistenénih podrodij; ima Sirsi
ideal, kot bi bil samo ideal ljubezni. Eroti¢na motivika, katere estetska
napetost sicer raste iz privlacnosti med duso in Kristusom, element po-
svetnega enakopravno postavlja ob element duhovnega. Dinamika tak-
Snega eroti¢nega doZivljanja je spremenila vlogo metaforike in ob¢utno
raz§irila predstavni svet jezikovnih pripomockov. Konvencionalna leksi-
ka je prenesena na drugo podrodje in zavzema novo smet, to pa je zahte-
valo tudi ¢iste formalne inovacije. Te so najbolj vidne v raznoliki metriki
in v kombiniranju strofi¢nih shem; v postev prihajajo vzori kr§¢ansko-la-
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tinske poezije, v tonskem pogledu pa tradicionalne (posvetne) in sodobne
(tudi baro¢ne) formalne strukture. Odtod njen — za duhovno vsebino celo
presenetljivi ~ dionizi¢ni ritem, ki je pomembno oplodil razvoj sloven-
skega verza (vzporednice je najti v predromantiki in pri Fr. PreSernu). Ta
plast v slovenski duhovni liriki je najbolj uspesno premagovala ravnino
prevladujocih poljudno-naboZnih "Slagerjev"; posrefeno je zdruZevala
razli¢ne modalitete duhovne pesmi in privedla do estetsko dognane oseb-
ne izpovedi.

Ob sporedni asketi¢ni in erotini podlagi pa se kot poglavitni vzgib
navdiha oglasa klic memento mori, ki je kot pretnja priSel med ljudi z be-
raskimi redovi. Prvotno je §lo samo za konstatacijo minevanja in prehod-
nosti, kar je cerkev v drugi fazi in §e na koncu srednjega veka poskusala
tudi teoretiCno funkcionalizirati. V XVIL. stoletju je to postal kompleks
Clovekovega strahu pred smrtjo, tema torej, ki je na Slovenskem sijajno
predstavljena v tako imenovanem mrtvaskem plesu. Strah te vrste pa pri-
marno ni bil religiozen; makabralna groza namre¢ nima ne elegi¢nosti ne
neZnosti, marvec izhaja iz zelo zemeljskih staliS¢. Njen doZivljajski vzgib
je v boledini zaradi lastne smrti, kar pomeni, da je prav tu €lovek takrat-
nega Casa, ki je Zelel biti deus in terris, najbolj odprl okno v svoje najglo-
blje predele.

Vse §tiri plasti, ki se pojavljajo v slovstvu na Slovenskem v XVII.
stoletju (meditativna proza, retorska proza, pasijonska dramatika in du-
hovna lirika), so pod funkcionalno obremenitvijo. Njihova vsebinska
dolocenost je ideologija rekatolizacije, kar pomeni, dolo&eni teolo$ki mo-
ralisti¢ni in didakti¢ni cilji, toda te cilje, to pa je nadvse pomembno, ta
produkcija dosega s knjiZevnimi sredstvi. V slovstvu, o katerem gre be-
seda, je oCitno treba razlo€evati druZbene, eti¢ne in idejne vrednosti od
umetniSkih ali estetskih vrednot. To pomeni, da moramo loiti poetsko
strukturo (strukturo teksta) od zunajtekstnih struktur, se pravi, da postav-
ljamo mejo med knjiZevnoestetskim in ideoloskim. Zadnje ogitno skoraj
v celoti izhaja iz srednjeveske tradicije in se uvr§éa v tisto, kar se v zna-
nosti imenuje gotski elementi v baroku ali kar baro&na gotika. Slovstvena
vsebina obravnavanega obdobja se torej oslanja na konvencije, ki so bile
Ze uveljavljene in tudi mnoZi¢no znane. Konvencije niso samo idejne in
tematske, temvec segajo tudi na estetsko, predvsem stilno in kompozicij-
sko podrocje. Religiozno usmerjeni tematski kompleks je prefunkcioniral
in adaptiral za svoje potrebe zlasti tradicionalno retoriko. Povzemajo se
praviloma sestavine v renesansi modificirane anti¢ne (gr¥ke in rimske)
retorike, kar je diahrona os knjiZevnega ustvarjanja. Ob njej intenzivno
Zivi sinhrona os, kar pomeni vzpostavitev relacij do romanske (italijanske
in §panske) knjiZevne prakse. Iz obeh podrogij prihajajo postopki in figu-
re, ki jih novi ¢as povezuje, dopolnjuje pa tudi radikalizira.
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Stilno se doba knjiZevnega baroka torej uresnicuje v artistiéni krée-
vitosti, ki je po uinkih med presenefenjem in dolgo&asjem. Afektivno
stopnjevanje je paralizirano z razumskim reduciranjem izraza. Ta las-
tnost razkriva problemati¢en odnos do sebe, Eloveka in druZbe, do filo-
zofskih preprianj in verskih konvencij. Tako imenovanega
problemati¢nega ¢loveka XVII. stoletja je obvladoval dvom o sebi in o
svetu, zato je v srediS¢e njegovega zanimanja stopil pojav disharmonije
in disharmoni¢nega. Pisec ustvarja hkrati iz fantazije in iz intelekta, iz
razvitega uma in iz mo¢nih afektov. Te prvine duSevnega Zivljenja pa ne
delujejo skladno, marve¢ vsaka za sebe. Zato afektivnost teZi k naturali-
sticnemu principu ustvarjanja, razumska kontrola pa k idealisti¢nemu.
Prvinsko nacelo slovstvenih besedil je me$anica Custev in razumarstva,
njihova temeljna lastnost pa je kombinacija razliénih prvin. Prav to je ka-
rakteristi¢no zaznamovalo tudi slovstveno produkcijo, ki je izrazito dvoj-
ne vrste.

Opisane lastnosti v slovstva XVII. stoletja se ne kaZejo v okviru
trdno zaokroZenega sistema idejnih in estetskih vrednot. Slogovna usme-
ritev v tem obdobju ni potekala zgodovinsko in razvojno, marve¢ skoko-
vito in s simultanim ucinkovanjem heterogenih literarnih silnic. Zato
imamo, na primer, v retorski prozi Rogerija ali Svetokri§kega ob ekstre-
mnem barokiziranju tudi tipi¢ne zglede srednjeveske miselnosti in izra-
Zanja. Podobno je tudi v duhovni pesmi, ki je podroCje kriZajocih se
tendenc svojega Casa. Med temi tendencami je ob baro¢ni usmerjenosti
enako pomembna tudi maniristi¢na. To potrjuje celo podoba janzenizma
na Slovenskem; zanj vemo, da je bil moc¢no profiliran in polemi¢no silo-
vit. Ce pa v to védenje vklju&imo $e manj znano dejstvo, da je med pogla-
vitnimi notranjimi gibali janzenizma tudi iztrebitev manirizma, potem
posredno lahko sklepamo o mo¢i te stilne doktrine v prejSnjem Casu.

Vse navedeno pa vprasanje slovenske knjiZevnosti in baroka postav-
lja v isto posebno lu€. O&itno ni mogoce govoriti o tem, da je v stilu
uresnien nov in homogen pogled na svet. TakSen stil in takSen koncept
se pojavljata v posameznih sestavinah, ki so lahko celo bistvene, ne mo-
remo pa reci, da je celota baro¢na. Celo najbolj izrazit predstavnik (J.
Svetokriski) ni razvil integralne barocne poetike, temve¢ je iz baro¢nega
repertoarja izbral stilizme, ki so mu s stali§¢a lastne ustvarjalnosti v ne-
kem trenutku najbolj ustrezali. Stilizmi te vrste imajo isti pomen kot v
baroku, iz katerega so izvedeni, nimajo pa §e moci, da konstituirajo tako
imenovano stilno formacijo. Oni so, kakor bi se reklo v skladu z dognanji
sodobne znanosti o knjiZevnosti, stilni kompleks. V slovstveni produkeiji
Casa, o katerem govorimo, je bil baro¢ni stilni kompleks celo poglaviten,
ni pa bil edini.

To spoznanje, ki je za notranjo podobo slovenske knjiZevnosti v
XVII. stoletju izredno pomembno, je nasledek sploSnega razporeda kul-
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turoloskih razseZnosti in idejno-estetskih prizadevanj. Za takSne razsez-
nosti in prizadevanja pa je znacilno, da pojav baroka gledajo kot globalen
zahodnoevropski pojav. Ker je barok, v takem gledanju, ob¢i model, je
kot tak normativen in obvezen za vse; kakrSne koli modifikacije ali izvir-
ne prilagoditve niso zaZelene in jih, vsaj v slovenski knjiZevnosti, tudi
zares ni. Zato je slovenski kulturni prostor v tem ¢asu odprt za vse, kar
prihaja iz drugih duhovnih obmocij. Retorska proza Zivi, na primer, iz
enakih razmerij do italijanske (romanske) ali avstrijske (germanske) ho-
mileti¢ne §ole.

Posebej razvito pa je odprto integriranje slovenskega prostora v
Evropo in svet na obmod&ju znanosti. FiloloSka znanost se sicer bavi z
vprasanjem slovenskega jezika in z njegovo zgodovinsko genezo, vendar
je, ¢e postavimo za zgled Hipolita, to delo samo objektivno dopolnjeva-
nje tistega, kar se takrat dogaja v Zahodni Evropi. Njegov prevod Sveta v
slikah je odpiral vpraSanja Sole, vendar so bili miselni poudarki na nace-
lih, kakor so izkustvena sploSnost izobrazbe, moralna osnova vzgoje in
naravno pravo vsakega, da prve nauke sprejema v materins€ini.

V obravnavi slovstvene produkcije te dobe opaZamo, da se katekiz-
mi in podobne knjiZice Ze izmikajo zgodovinski pozornosti. V ospredju
zanimanja je izdajanje lekcionarjev, cerkvena retorika, duhovna pesem,
slovarsko in slovni¢arsko ter sploh znanstveno delovanje. Vsi taki napori
se organsko vkljucujejo v proces, ki ga, kljub nekaterim zadrZkom, sme-
mo imenovati razvoj slovenskega slovstva. Priprava za pravo literarno
dejavnost je bila pred nastopom razsvetljenstva z vseh strani koncana. 1z-
postavljenost razli¢nim tendencam je v XVIIL stoletju izoblikovala indi-
vidualnost slovenske knjiZevnosti. Cas baroka (in manirizma) je njena
faza adolescence. Sredi XVIIL stoletja je bil slovstveni poloZaj dovolj di-
ferenciran in zrel za rojstvo slovenske besedne umetnosti v pravem po-
menu besede. Razsvetljenstvo je sicer zavrnilo idejne postulate prej$nje
dobe, sprejelo pa je njegove slovstvene doseZke in z njimi gradilo napre;
slovensko kulturo in literaturo.
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SAZETAK

RAZDOBLJE BAROKA U SLOVENSKOJ KNJIZEVNOSTI

Studija ra$¢lanjuje umjetnicku strukturn XVIIL stoljeéa u slovenskoj knji-
Zevnosti. Rijec je, dakle, o vremenskom segmentu koji se u knjizevnostima za-
padnoeuropskoga kruga ostvaruje kroz barokna tematska i jeziéno-stilska
svojstva. Slovenski je barok u konkretnoj realizaciji vise htijenje nego ostvare-
nje; sastavnice htijenja ipak su ostvarile neke postupke i uévrstile neke spoznaje
zbog kojih je o tom razdoblju nuZno razmisljati kao o znaajnom periodu literar-
ne evolucije.

Pri obradi knjiZevne produkcije zapaZzamo da katekizmi i sliéne knjiZice
veé izmicu paZnji povijesti. U srediStu je interesa bilo izdavanje lekcionara, re-
torika, duhovno pjesnistvo, leksikografska, gramaticka i uopée znanstvena dje-
latnost. Svi se ti napori organski ukljucuju u onaj proces koji, usprkos stanovitim
ogradama, moZemo nazvati razvojem slovenske knjiZevnosti. Uo¢i nastupa pro-
svjetiteljstva priprema je za pravu literarnu aktivnost bila u svakom pogledu
zavrSena. Doslo je do drustveno-politi¢ke i kulturne formacije slovenskog naro-
da, a to je omogudilo proZivljavanje idejnih tokova ondasnje Europe. Ljubljana
je postala ZariSte kulturnog rada, opredjeljujuéi se samostalno izmedu impulsa
koji su dolazili. Pojavili su se knjiZevni, jezi€ni i formalni problemi koje je tre-
balo rjeSavati u knjiZevnoj praksi.

Jezi¢na se praksa oslanjala na pokrajinske (dijalektalne) tipove govora; svi-
jest o tradiciji koja po¢inje reformacijom se, doduse, budi, ali jo§ ne moZe ovla-
dati odgovarajué¢om praksom na svim razinama. Razli€itost vlada i u metrickoj i
u ritmi€koj strukturi stiha. Pobude dolaze s razlicitih strana, ali rijetko se poja-
vljuje idejno-estetska jezgra koja bi ih mogla selekcionirati i adaptirati. Takva je
razdvojenost i centrifugalnost karakteristi€na i za stilsku pripadnost tekstova.
KnjiZevna je produkcija u biti usmjerena prema baroku; iz toga zapadno-
europskog modela preuzima, u nacelu, retoricki repertoar kKoji upotrebljava i u
sadrZajima §to, inaCe, pripadaju jo§ ranijim razdobljima. U nekim vitalnim sloje-
vima stvaralaStva, ali prije svega na latinskom ili njemackom jeziku, pojavljuje
se manirizam koji se oslanja isklju¢ivo na formalnu u¢inkovitost i artisti¢ku igru.

IzloZenost razliditim tendencijama oblikovala je individualnost slovenske
knjiZevnosti. Razdoblje baroka (i manirizma) njezina je faza adolescencije. Sre-
dinom XVIIL stoljeca knjiZevna je situacija ve¢ prili¢no diferencirana i zrela za
nastanak slovenske umjetnosti rije¢i u pravom znacenju. Prosvjetiteljstvo je,
doduse, odbacilo idejne postulate prethodnog razdoblja, ali je prihvatilo njegova
knjiZevna dostignuéa i na njima dalje gradilo slovensku literaturu.



