Radovan Ivanéevié

CRKVA SV. DUHA KOD STRPEDA U ISTRI

Razmjerno velika crkva sv. Duha smjesStena je na osami, na ravnom terenu
s tratinom i pokojim drvetom, u podnoZju padina prema visoravni Cicarije. |
danas je ocita njena »samostanska« izoliranost. Prema usmenoj predaji zgra-
da franjevatkog samostana nalazila se sjeverno od crkve, gdje se danas pro-
stiru tek suhozidom ozidani povrtnjaci onih nekoliko kuéa $to su, jo$ sjever-
nije, smjesStene na poviSenom platou.1

Arhitektonski organizam objekta slozene je stilsko-historijske strukture,
§to je oCito ve¢ iz tlocrtno-prostorne definicije.

Dva jarma dugo poligonalno svetiSte (3/8 zavrSetka), svedeno zvjezdasto-
rebrastim svodom na sluzbama, otvara se Siljatim trijumfalnim lukom prema
Sirem brodu ravnog stropa. S juzne strane, na spoju broda i svetiSta, prigra-
dena je pravokutna bacvasto svedena sakristija, a pred zapadnom fasadom
crkve otvorena lopica zaobljenog procelja s krovom na stupovima. Sjeverna
fasada broda i svetiSta nema otvora; dva izduZena prozora Siljata luka sime-
tricno osvjetljavaju svetiSte sa sjeveroistoCne i jugoistoCne strane. Na juznoj
fasadi broda nalazi se boc¢ni portal s lunetom i dva pravokutna prozora, a na
proCelju portal s dva simetricno rasporedena poloZena pravokutna prozora i
dvostruka preslica za zvona vrh zabata.

U svom danasnjem obliku crkva sv. Duha rezultat je gradevne djelatnosti
triju razlicitih epoha, koje definiraju njenu kompoziciju i jasno se diferenci-
raju u tro€lanoj prostornoj organizaciji i volumnoj adiciji: na pravokutni
romanicki brod (luneta juznog portala, X111l st.) dogradeno je s istoCne strane
izduzeno kasnogoticko svetiSte (glagoljski natpis o gradnji, god. 1500) i veé
renesansna sakristija, a sa zapadne barokna lopica. Tada je transformirana i
glavna fasada, otvori na juznoj, kao i Citava unutrasSnjost.

Prvobitni objekt

O postojanju ranije romanicke crkve ocigledno svjedoCi danas samo juzni
portal s lunetom. Glatki kameni okvir pravokutnog otvora portala u ravnini
je zidne plohe i djelomi¢no prekriven Zbukom, ali se razabire njegova roma-
nicka konstrukcija: Siroki monolitni nadvratnik nose dovratnici sastavljeni od
tanjih nejednakih komada (lijevo je u kapitelnoj zoni umetnut Siri kvadar, a

. 1Selo Strped nalazi se 3 km sjeverozapadno od Bugzeta, na cesti za Koper, a crkva sv. Duha jo$
kilometar na sjever na odvojku puta od Mazinjice prema Santi¢ima. — Objekt je dosad bio samo notiran,
ELU 1V, str. 381, allge pogreSnom kontammacy_om datacije s glagoljskog nhatpisa na apsidi (1500) i
latinskog u svetiStu (1521) navedena 1520. kao godina gradnjé.



desni dovratnik saCinjavaju dva duZa dijela i uski umetak pod nadvratnikom).
Duboka polukruzna niSa lunete, uza od svijetlog otvora portala, uokvirena je
kamenim lukom oktogonalnog presjeka, a nad ovim je, u ravnini zida, mono-
litni kameni srpasti luk oblog obruba s istokracnim krizem u plitkom reljefu
u sredini polja. Medutim, budu¢i da taj luk ne urasta neposredno u zid, nego
je od njega odvojen s vanjske strane kosom uzljebinom, ocito je da se kom-
pozicija mora nadopuniti jo§ jednim konstruktivho gradenim lukom (sada
pod Zbukom), koji logi€no nastavlja liniju dovratnika. Sredinom krakova re-
ljefnog kriZza istaknut je obli prut koji se dolje produZzuje kao Stap procesionog
kriza (crux gestatoria), a ostala se tri kraka proSiruju i zavrSavaju kuglicama
na krajevima.

U knjizi o slovenskoj romanickoj arhitekturi M. Zadnikar ne spominje
taj portal2 (a obuhvaca neke druge spomenike situirane i dublje u hrvatskom
podrucju lIstre), iako porijeklo njegovih oblika, a vjerojatno i radionicu, treba
traziti upravo u Sloveniji. | to ne samo i zbog geografske blizine i smjeStaja uz
glavnu prometnicu Ljubljana—Rijeka, ve¢ i stoga Sto komparativne primjere
ne nalazimo u Istri, ali moZzemo spomenuti portale Kostanjevice ili Sticne kao
ranije, kvalitetnije i bogatije analogije.3 Zrele romanicke forme uz stanovitu
rusticnost obrade navode nas da ovu lunetu datiramo u drugu polovicu XIII
stoljeca.

Oblik prvobitnog romanickog objekta kojem je pripadao juzni portal mo-
Zemo samo najopcenitije rekonstruirati redukcijom kasnijih prigradnji —
apside i lopice — te analogijom s ostalim istarskim primjerima. S obzirom na
tipologiju istarskih kontinentalnih crkva veéih dimenzija, medu koje mozemo
ubrojiti i crkvu sv. Duha (s perimetrom broda 13,70x 7,70m), vjerojatno je
prvobitna gradevina bila jednobrodna, drvenog stropa, s tri »ucahurene« apside
na istocnoj strani ugradene unutar pravokutno definiranog prostora.4

Dogradnja kasnogotickog svetista

Zamjena malih romanickih apsida kasnogotickim razvijenim »dugim ko-
rom«, na §to je kao tipi€nu pojavu upozorio veé F. Stele,5 odredila je oblik
veceg broja istarskih sakralnih spomenika u toku XV i XVI stolje¢a. Katkada,
naroCito kod manjih objekata, novo svetiSte zadrZava Sirinu broda (Cerovlje,
sv. Trojstvo ili Ro€, sv. Antun), dok je kod veéih obicno uze od broda (Pazin,
sv. Nikola ili Oprtalj, sv. Juraj), $to je slucaj i s crkvom sv. Duha kod Strpeda.

Zide apside i sakristije gradeno je velikim, precizno klesanim kvadrima
lokalnog sivkastog muljevitog kamena, slaganim u pravilne pojaseve podjed-

2 Reljef kriza se, doduse, jedva naslu¢ivao ispod naslaga Zbuke i vapna koje sam god. 1962. otukao,
tako da su se tek tada mogli vidjeti detalji.

3U luneti portala u Kostanjevici, datiranog sredinom XIII st., javljaju se_takoder lukovi oktogo-
nalnog presjeka. Vidi: M. Zadnikar, Romanska arhitektura na Slovenskem, Ljubljana 1959. (sl. 96).

. 4 Kao 3to su crkve u Guranu, sv. Foska i sv. Josip kod Peroja ili sv. Vincent u_ Savicenti. — Medu-
tim, tek bi sevl'spltlvaryem zidova, sada pod Zbukom, moglo dokazati je li uopée juzni_portal in situ,
odgovara li duZina broda prvobitnoj, jesu li juZni prozori broda otvoreni na mjestu starijih romanickih
i je li bilo otvora na sjevernoj strani.

5Vidi: F. Stele, Umetnost v Primorju, Ljubljana 1960.



nake Sirine. Samo konstruktivno vazniji ili istaknutiji dijelovi — prozorske
nie, potkrovni vijenac i gornji skoSeni dio podnoZja — izvedeni su od Zucéka-
stog vapnenca.6

Istaknuto kameno podnoZje, s gornje strane sko3eno, obuhvaca i apsidu i
sakristiju, samo je na sakristiji nize, Cime se na vanjstini markira razlika ra-
zine podova u unutrasSnjosti. Kameni potkrovni vijenac apside, u funkciji
strehe, konkavnog je profila, a brid izmedu ravne Ceone strane i konkavne
(okapnica) takoder je skoSen. Kamena streha na juznoj fasadi pultno pokri-
vene sakristije jednostavnog je kosog profila.

SkoSene niSe Siljatolu¢nih apsidnih prozora izvedene su od nejednakih i
asimetricno slaganih komada vapnenca, koji se prema zidu ne veZu ni u paso-
vima, niti zatvaraju jedinstveni obris; jedino donja stranica, sastavljena tako-
der od viSe dijelova, po€iva na horizontali pojasa zida. NiSe prelaze u svijetli
otvor prozora stepenastim suZenjem (za umetanje stakla).

MreziSte je isklesano u jednom komadu, razvedenog kasnogotiCkog nacrta
naglaSenog plasticiteta u oblikovanju. MreZiSte sjeverozapadnog prozora po-
lazi od tri oStro Siljata luka (trifore) konstruirana pomoc¢u polukruznih lu-
kova koji se sijeku, a nad njima je u sredini kriZz. Medu lukovima su dva per-
forirana trokuta segmentnih stranica; prostor ispod krakova kriza takoder je
perforiran, a iznad njega samo duboko usjeCen, kao i mali trokutni dijelovi
izmedu polukruznog luka i vanjskog obrisa mreziSta. Svi su elementi mrezista
jednakog trostranog profila sa stepenastim suZenjem prema svijetlom otvoru
unutar kojega je djelomicno jo§ oCuvano originalno ustakljenje. Koliko je
meni poznato, ovo je jedini primjer u Istri. Olovni vez se vanjskim obrisom
prilagoduje perforacijama mreziSta, dok ih iznutra dijeli na manja polja:
unutar Siljatih lukova upisan je krug bezbojnog stakla na crvenom polju; po-
dno kraka kriZza nalaze se bezbojni polukrug i Cetvrtkrug s crvenim odsje¢cima;
a trokutne perforacije imaju usred crvenog polja vertikalni bezbojni umetak.

MreZiSte jugoistoCnog prozora tvore dva blago Siljata luka (bifore) s upi-
sanim trolistom, nad kojima se uz vanjski rub prozora svijaju dvije perfora-
cije »ribljeg mjehura«, a u sred§tu je perforirani kvadrat uvucenih stranica.
Profilacija je identi€na kao na sjeveroisto€nom prozoru, a unutar perforacija
(ribljeg mjehura i srediSnjeg kvadrata) oCuvano je takoder ustakljenje: bez-
bojni krug s crvenim popunama.

Za razliku od gotickih prozora apside, prozor u sredini juzne fasade sakri-
stije renesasnog je tipa, u obliku poloZenog pravokutnika, kakve Cesto nalazi-
mo u prizemlju stambenih objekata. Okvir skoSenih strana prema svijetlom
otvoru (goticka tradicija koja ¢e se odrzati kontinuirano do baroka) izveden
je od Cetiri dijela i pravilnog je pravokutnog vanjskog obrisa koji sugerira
glatki obrub. Doprozornici i natprozornik su od vapnenca, kao i streha, pa se i
materijalom odvajaju od zida izvedenog muljikom. Iznutra je sakristija tako-
der ve¢ renesansno svedena popre¢nim bacvastim svodom u koji su usjeCene
susvodnice nad otvorima.

Na ugaonim kvadrima zidova apside nalazi se viSe klesarskih znakova
triju tipova: prvi nalik obrnutom slovu »M, drugi svastici i tre¢i znak »Maj-
stora iz Kranja«, kojega poznajemo s natpisa na vratima sakristije u sv. Jurju

6 Ovaj se po pricanju okolnih seljaka bere u kamenolomu Sv. Stjepan pod Kukom.



u Oprtlju.7 Ako je zaista rijeC o istom majstoru, imali bismo ovdje njegov
raniji rad i mozda prvi na itinereru po Istri, gdje ée kasnije (god. 1526) pre-
uzeti vodec¢u ulogu u gradnji oprtaljske Zupne crkve.

U unutrasSnjosti svetiSta, sred nadvratnika vrata u sakristiju uklesan je
klesarski znak nalik svastici odli€no oCuvan i popunjen crvenom bojom. Po
istaknutosti pozicije moglo bi se zakljuciti da je ovo znak vaZznijeg, ako ne
glavnog majstora, kao Sto je bio slucaj u Oprtlju.

Pod samim vijencem na isto¢noj fasadi apside umetnuta je plo¢a od crve-
nog kamena koja se dimenzijom (17,5x 25 cm) uklapa u posljednji red zidnih
kvadara. Obrubljena s gornje strane pojednostavnjenim motivom sukanog
uZeta, nosi glagoljski natpis o dovrSenju gradnje, klesan u tri reda:8

Odnosno, u latini¢koj transkripciji: C ¥ (= 1500) M (1)S(E)C(A) //APRI-
LA// DAN — E (= 6). Natpis dakle precizno datira — 6. IV 1500. — dovrS3e-
nje gradevinskih radova na svetiStu. Prvobitni krov treba zamisliti od kamenih

. 7Vidi: R. lvanevié, Zupna crkva sv. Jurja u Oprtlju, Radovi Odsjeka za povijest
umjetnosti br. 4 (1963), str. 27.
.. 8lzmedu Ci F veCi je znak odvag'a_nja uobicajen kad slova imaju funkcjju_brod'eva' PR je u ligaturi.
Citanje_ostecenog posljednjeg reda natpisa navodim prema pismenom saopcenju dra B. Fucica, Koji je
ve¢ prije spomenuo natpis ne navode¢i ga u cijelosti (»1500 . .. datira gradnju«, Grdoselski ulomak, "Sta-
rohrvatska prosvjeta I11/7 [1959], str. 205).



ploca Skriljevca umjesto sadaSnjih kupa kanalica. Svojim pismom i govorom
povezuje natpis i ovaj spomenik s istarskom puckom hrvatskom sredinom
veoma vitalnom u kulturno-umjetnickom pogledu upravo potkraj XV i u
pocetku XVI stoljeca.

U unutraSnjosti odvaja svetiSte od broda samo Sirina kamenog trijumfal-
nog luka peterostranog presjeka (5/8). Otvor je blago Siljat, a skoSene stranice
luka prelaze kosim trokutima u brid pravokutnog glatkog podnoZja. Zapravo
svi arhitektonski elementi konstruirani su ovdje, kao i opCenito u istarskoj
arhitekturi XV i XVI st., na bazi (pravilnog) osmorokuta: od tlocrta apsidal-
nog zavrSetka, do presjeka trijumfalnog luka, sluzbi, okvira vrata, pa Ccak,
geneticki, i rebara.

SvetiSte, poviSeno od broda za stepenicu, poploceno je velikim kamenim
plocama slaganim u popre€ne redove. Zidovi su Zbukani i recentno obojeni, a
sva arhitektonska skulptura je broncirana! MreZiSta prozora obradena su i
s unutradnje strane reljefno, jednako kao izvana, Sto nije uvijek slu€aj (npr.
Cepi¢). Vrata u sakristiju oblikovana su u gornjem dijelu kao varijanta tipa
sumetnutim konzolama: nadviSeni je uZi srednji dio pravokutan, a bo¢no koso
prelazi u punu Sirinu donjeg dijela otvora vrata. Siroki skoseni brid kamenog
okvira vrata (prema svetiStu) prelazi pri dnu dovratnika skoSenjem u glatku
pravokutnu bazu. Usred nadvratnika uklesan je klesarski znak, koji smo vec
spomenuli.

Rebra svoda pocivaju u kutovima trijumfalnog luka na figuralnim konzo-
lama, a ostala su poduprta sluzbama s figuralnim kapitelima.



Sluzbe su petorostranog presjeka, kao i njihove istaknute baze i zavrSne
ploCe kapitela. Jezgra kapitela nalik je obrnutoj petorostranoj piramidi, ali
je s prednje strane pokriva glava andela, kojeg tijelo, odnosno haljina, obu-
hvaca zavrsni dio sluzbe, a raSirena se krila opiru o zid. Andeli u rukama drze
preko grudi dijagonalno razmotani rotulus. Likovi variraju u dimenzijama,
ali su istog tipa. — 1. NajveCi i ujedno najkvalitetnije modeliran onaj je na
srednjoj sluzbi sjevernog zida. Glava je jajolika obrisa, sploStene modelacije,
s naznacenom udubinom poluzatvorenih ociju, ravnog nosa S$to se stoZasto
§iri, istaknute brade i stisnutih usnica sa spuStenim krajevima. Kosa razdije-
ljena po sredini seze do vrata, u cjelini oblo modelirana, s plitko naznacenim
pramenovima. Vrat se stozasto Siri. Otvor haljine je ravan, a nabori cjevasti i
debeli: ima ih svega pet, na svakoj stranici sluzbe po jedan. Ti su nabori odo-
zdo, u podgledu, oblikovani kao dno haljine (udubljeno), a ne podrezano, iako
bi po realnim proporcijama lik bio prikazan tek do pojasa. Rukavi su dugi,
glatki, a prsti meki i obli. Na plitko konkavnim krilima naznafena su duga
uska pera, nakon dva reda kratkih. Na razvijenoj traci, Cije smotane krajeve
andeo drzi u rukama, uklesani su nemarno znakovi nalik slovima: VIIIIICT S;
ali ni kada se svedu na moguéa slova ne daju suvisla smisla. — 2. Andeo u
sjeveroistoénom uglu ima kraéa krila i obliju glavu, a na traci takoder neko-
liko uklesanih linija koje simuliraju natpis. — 3. Sjeverni na istocnom zidu,
iza oltara, jako je isprSen, kosa mu se Siri na ramena, a na koSulji je ovratnik
trokutnih krajeva. — 4. Andeo juZno iza oltara nalik je sjeveroistotnom. — 5.
Jugoistocni ima polukruzni obris lica i valovitu kosu. — 6. JuZni, na sredini
zida, ima jo$ shemati¢nije nabore odjece.

Konzole rebara uz trijumfalni luk oblikovane su, naprotiv, kao ljudska
poprsja. Sjeverna je nalik »Indijancu«: Siroko lice naglasenih jagodica i dugo-
ljaste brade, stisnutih ociju, proSirenih nosnica i razvucenih tankih usnica sa
spuStenim krajevima; glatka kosa paralelnih pramenova razdijeljena po sre-
dini, pada simetricno na ramena. Oko kratkog je Sirokog vrata stisnuti obrub
koSulje, a na prsima nataknut dugoljasti Stit (Cetvorostruko uvucene gornje
stranice, a dolje zaobljen, prepolovljen vertikalno grebenom).

Juzna konzola oblikovana je kao poprsje u glatkom oklopu s grebenom po
sredini; kosa duZa i pada na ramena, a usta su upustena.

Profil rebara tipican je za ovo razdoblje: nad pravokutnom osnovom du-
boke oble uzljebine spajaju se na vrhu u prut trostranog presjeka. U svim
spojevima rebara na svodu reljefno su oblikovani kljucevi figurama, grbovima
ili cvjetovima.

Samo srediSnja dva kljuca imaju oblik okruglih ploca s figuralnim relje-
fom. Isto€ni (arhitektonski najistaknutiji jer se u njemu sastaje sedam reba-
ra, a i liturgijski dominantan jer je nad oltarom), unutar glatkog obruba pri-
kazuje poprsje »Boga Oca« duge valovite kose i Siroke brade, s kuglom u lje-



vici, dok je desna dignuta na blagoslov; haljina Sirokih rukava nabire se u
duboke i meke nabore. — Zapadni klju¢ u srediSnjoj osi svoda (u kojem se
sastaje Sest rebara), nosi reljef »Bogorodice s djetetom«: golo dijete izduZenih
udova stoji na lijevom dlanu majke, koja ga desnom podrZava za lakat, dok
ono rukama pokriva trbuh. Dijete ima glatku, Bogorodica zrakastu aureolu, a
Citava je pozadina ispunjena radijalno »zrakama« (oblih prutova), Sirom
spusStena glatka kosa Madone pada do ramena, a nabori haljine su kao smo-
Ceni. NaglaSena i nerazmjerna obrada detalja daje glavama groteskni izgled.

Ostali klju€evi svoda naizmjeni¢no su izvedeni poput dekorativnih grbova
bez heraldickog znacenja (5) ili poput cvjetova (4). Grbovi uz srediSnje romb-
no polje istog su tipa kao ve¢ spomenuti grb na sjevernoj konzoli, samo Siri
u proporciji i blago zaSiljeni na dnu. Ostala tri grba grupirana su u isto€nom
trostranom zavrSetku: sjeverni je istog tipa, samo gore trostruko, a ne Cetvo-
rostruko uvucen; istocni grb je u gornjem dijelu Cak Sestorostruko uvucen;
manji, jednostavni, dolje zaobljeni Stit juZznog grba ima u polju reljefno dva
dijagonalno ukrStena pruta. — Cvjetovi su rasporedeni na kljuCevima vrh
susvodnica, odnosno u simetrali jarmova. Klesarskom vjeStinom i kvalitetom
istiCe se zapadni cvijet na sjevernoj strani svetiSta: iz okrugle jezgre svijaju se
slobodno preko rebara cCetiri (hrastova) lista nemirnih razvedenih obrisa i
Zivo modelirane povrSine. Takvo kasnogoticko oblikovanje lista koji se odvaja
od podloge u prostor i tvori meduSupljinu Cesto nalazimo u vecim srediStima
i na znacajnijim objektima (npr. Kranj), ali izuzetno u Istri, gdje su cvjetovi
kljuCeva redovito »mirni«, jednostavniji, srasli s podlogom reljefno. Takvi su
i svi ostali u crkvi sv. Duha. Zapadni cvijet juzne strane svetiSta ima plosnatu
iskrizanu jezgru i dva vijenca sa po Sest naizmjeni¢no dugackih i kratkih la-
tica, srcolikog obrisa, sploSteno uvrnutih rubova. Istocni cvijet na juznoj strani
ima takoder dva reda latica, ali naglaSenog plasticiteta, tako da latica duboko
uvijenih rubova djeluje kao nabrana vrecica (u vanjskom redu ima osam na-
izmjeni¢no srcolikih i oblih, a u unutraSnjem samo Cetiri oble, dok je jezgra
prepolovljena). IstoCni cvijet na sjevernoj strani s kriZznom jezgrom ima cetiri
sploStene srcolike latice, a medu njima cCetiri jednostavne.

Reljefna skulptura svetiSta sv. Duha ponavlja mali broj motiva i tipicno
je djelo radionice u kojoj se mogu razluCiti bolji i slabiji klesari, majstor i
pomocnici. Andeo na sredini sjevernog zida najdotjeraniji je prototip i djeluje
kao majstorov uzor za ostale klesare. Na mrezi svoda takve je izuzetne kvali-
tete sjeverni spomenuti klju¢ (ba$ nad ovim andelom) s lisnatim cvijetom
§to se kasnogoticki nemirno svija, odljepljuje od podloga i krajevima prelazi
Cak na rebra, a ostali su uobiCajenog latinickog tipa i reljefno koncipirani.

U figuralnoj skulpturi konzola i kapitela sluzbi osje¢a se porijeklo od
»mekog« stila kasne gotike, ali je u pojednostavnjenoj izvedbi umjesto »sliko-
vitosti« i »mekoée« prevladalo »linearno« i »plasti€no« djelovanje. Obli su
nabori izgubili meko¢u razvedenog drapiranja i reducirali se na cjevaste, a
puna lica ostala glatko prazna. lzrazito je naglaSena napetost povrSina, tvrdo-
¢a obrisa, €vrstoéa volumena primarnih stereometrijskih oblika. Ta smjena
pokreta i ukrucenosti nije sasvim izvan kategorija koje zastupa renesansa
nasuprot gotici.

Likovi na svodu, naprotiv, iako odiSu vecom mekoéom, nemajuci potporu
u arhitektonskoj podlozi kao skulpture sluzbi (stup-kapitel), a spustajuci se



na ljestvici kvalitete, gube tektonsku logiku i organsku cjelovitost, te se
dijelovi pomicu i lelujaju rastauci se put amorfnog.

Obrada mreZiSta prozora apside svojim bridovima i dubinom planova
sraCunata je takoder na svjetlosnu igru i s likovnog stanovisSta takoder je tvrda
geometrizacija jedne slikovite metode, pa nas podsjeta na pravo zvanje ovih
klesara, koji, kad se nadu u pokrajini, preuzimaju i one teze (figuralne) zada-
tke 3to su ih u veéim centrima — iz kojih potjeCu i gdje su se vjerojatno
Skolovali — radili veéi majstori od njih.

U gornjem dijelu istoénog zida, nad oltarom, uzidana je kamena ploca s
uklesanim latinskim napisom u rustificiranoj renesansnoj kapitali:9

QVODCV(MQVE). LIGA (VERIS). SVP(ER)

TER(RAM).ERI(T). LIG(ATVM). IN C(O)EL(O): ET

QVO(DVMQVE). SOL(VERIS). SVP(ER). TER(RAM)

ERV(IT). SOL(VTVM) ET IN C(O)ELO

1521

U koliko je ovaj natpis in situ moZe se samo nagadati da je mozda u vezi
s posvetom glavnog oltara.

Barokna obnova.

Na glavnom oltaru je triptih s Bogorodicom u sredini (ulje na platnu
1636), a sa strane su sv. Kristofor i jedan sv. biskup (oba krila su slikana
uljem na drvu). Na naslikanoj cedulji srednje pale je natpis: IN CONCEPTI-
ONE TVA VIRGO/IMMACVLATA/IFVISTI//IMDCXXXVI. Bogorodica je
ranobarokne talijanske ikonografije i fakture, ali druga dvalika na bo¢nim
krilima, a naroCito sv. Kristofor, pokazuju porijeklo od srednjoevropske ka-
snogotiCko-renesansne ikonografske sheme, te moZemo pretpostaviti da su to
zapravo naknadno preslikani dijelovi starijeg oltara, postavljenog povodom
izgradnje novog svetiSta pocetkom XVI st., Sto bi svakako trebalo ispitati
restauracijom.

Dva drvena barokna »zlatnax oltara postavljena su na bocnim zidovima
broda,Da na istoCnom zidu uz triumfalni luk dva iz druge polovine XIX st.1l

Brod je poplocen poprecno slaganim velikim kamenim plo¢ama, unutar
kojih su postavljene dvije nadgrobne ploCe bez natpisa. Na sjevernom zidu
uz oltar uzidana kamena plo€a s natpisom iz 1699 g.:

ILL(VSTRISSIMO): EXC(ELENTISSIMO) D(OMINO) JOSEPH(O)
MAVROCENO

HOSPITI BENEFACTORI
F(ECIT).I0(HANNES).DOM(INICVS).KREGLIA GVARD (IANVS).
AN(N)O DOM(INI) M.D.C. LXXXXIX

9 Nejednaki su razmaci i veli€ina slova, a uz Kkapitalu javlja se_i uncijalno D, te jedanput E (u
INCEL), u €emu se uz rusti€nost ambijenta ispoljava i prelazni goticko-renesansni karakter trenutka.

. DPrema kazivanju seljaka jedan je oltar prenesen iz Hriba »kranjskog« (Strped je uz samu etnicku
granlcu hrvatskog dijela_lIstre prema slovenskom), koji se nalazi 5 km isto¢no, a drugi iz »opatije« sv.
etra, danas ruSeving, 3 km jugozapadno od Strpeda uz selo Kajini. Na sjevernom su oltaru_‘drvene
skulpture sv. Petra izmedu sv. Pavla i sv. Sebastijana, a iznad njih Krist i sv. lvan Krstitelj. Juzni je
oltar imao slikanu Palu_ umjesto koje je postavljena sadaSnja_datirana natpisom (1857) u kojém se spo-
minje Fl1e%o. Na ol arde postavllgena kamena plo€a, nekad "oCito uzidana, s napisom:

ALTARE. HOC. OMNIPTOENTI DEO IN HONOREM

S. ANTONII PATAVINI (zaboravljeno, pa umetnuto!

ERECTVM PRIVILEGIO QVOTIDIANO PERPETVO AC LIBERO

PRO OMNIBVS DEFV(N)CTIS AD QVOSCVMQVE SACERDOTES

VIGORE BREVIS BENEDICTI PAPE XIV DIE IV OCTO(BRIS)

MDCCLI INSIGNITVM ATQVE A MINISTRO GENERALI

ORDINIS DIE 1X MENSIS IANV(A)RI(I) MCCCLVI

DESIGNATVM



Nad natpisom, pod stropom, grb je uvijenih stranica s horizontalnom
crvenom trakom u ovalnom Zutom polju.

U toku XVII st. definirana je vanjStina broda i pristup objektu izgrad-
njom lopice.

Dva velika pravokutna prozora juzne fasade postavljena su simetricno,
racunajuci Sirinu fasade do sakristije. Njihovi glatki kameni okviri, skoSeni
prema svijetlom otvoru, sastavljeni su od Cetiri kamene grede muljike. — S
visokim portalom glavne, zapadne fasade u simetri€noj su kompoziciji dva
duga poloZena pravokutna prozora i na vrhu zabata dvostruka preslica za
zvona. Nad portalom tankog kamenog okvira polukruZzna je niSa u rasponu
svijetlog otvora, a u nadvratnik uklesan natpis o Zbukanju crkve: GIOVAN-
NI) FLEGO FECE / STUCARE LA CHIESA S SPIRITO / NELL ANNO 1850.
Uz portal je lijevo uzidana plitka posuda za posvecenu vodu, a desno postav-
ljen kameni fragment trupa stupa.

Zabat glavne fasade diZze se iznad razine krova; taj vjetrobrani zid pokri-
ven je Skriljama, dok je krov crkve od kupa kanalica. Visoko pravokutno
postolje preslice za zvona pokriveno je kamenim plo¢ama, a kameni stubovi
kvadraticnog presjeka, na skoSenim bazama i s valovito profiliranim kapite-
lima, nose polukruzne lukove unutar plitkog zabata, pokrivenog takoder ka-
menim ploCama.

Pred fasadom je dozidana neSto uZa lopica. Zidana klupa uz glavnu fasadu
nastavlja se kao ogradni zidi¢ lopice, blago zaobljen sa Ceone strane, unutar
kojeg je probijen boc¢ni prolaz juzno i jedan zapadno. Stupovi na kojima po-
Civa krovna konstrukcija lopice nisu postavljeni na taj zid, kao Sto je uobica-
jeno, nego na kamenom poploCeni pod unutar njega. Valjkastog su monolit-
nog trupa s koso proSirenom bazom i valjkastom kapitelnom zonom markira-
nom samo oblim prstenom dolje i zavrSenom dvostrukom ploc¢om. RijeC je
zapravo o derivatu toskanskog stupa, a elemente i mjerilo takvog predvorja
treba dovesti u vezu s graditeljskom praksom majstora istarskih renesansnih
klaustara.2

X X X

lako je nastao adicijom stilski heterogenih dijelova, ovaj kompleksni
objekt odlikuje se individualnoS¢u, integritetom i skladom arhitektonske kom-
pozicije. Dok je za niz objekata koji su transformirani u razliCitim epohama
prvenstveno interesantna evolucija sama, a ne kvaliteta rezultata (kao npr.
kod crkve sv. Bartula u RoCu gdje je najkvalitetnija faza XVII st. daljim
rastom degradiranald, na crkvi sv. Duha kod Strpeda gradevna je intervencija
obustavljena u jednom sretnom trenutku ravnoteze.

Ova tro¢lana kompozicija primjer je skladnog povezivanja i organskog
rasta arhitektonskog tijela unato¢ tome (ili upravo stoga) Sto je svaki iduci
gradevni zahvat izveden beskompromisno u duhu svog vremena. Pretpostav-
ljeni jednostavni romanicki prostor XI1II st. (izvana i iznutra Zbukanih zidova,

1 Drveni rusticni oltari datirani su natpisima. Sjeverni: »1868. Giov. Gradof«, a juzni spominje i
autora, slikara Grabara: »1867. G. Grabar pitor A F.(lego) fece fare«.

L Kontinuitet i varijante toskanskih stupova klaustara vidi npr. kod N. Sumi, Arhitektura XVI
stoletja na Slovenskem, Ljubljana 1966, od servitskog samostana u Kopru (nakon 1521), sl. 9 do franje-
vackog samostana u Piranu (oko 1600).

BVidi: R. lvancevi¢, Goticke crkve u Ro€u, Radovi Odsjeka za povijest umjetnosti 5 (1964).



ravnog drvenog stropa) povecéavaju graditelji kasne gotike tako da ruSe stare
apside (ugradene unutar perimetra) i dograduju god. 1500 novo izduZeno
kasnogotiCko svetiSte sasvim drugacCije prostorne koncepcije (poligonalnog
zavrSetka s kamenim zvjezdastorebrastim svodom) i primjenjujuéi novu gra-
devnu tehniku i materijal (pravilno klesane kvadre) koji daju vanjStini mo-
numentalni karakter. Istovremena sakristija ve¢ je u prostornom oblikovanju
(svod) i detalju (prozor) renesansna. Kristalnoj poliedricnoj masi apside kon-
trapostira barok u XVII st. pred zapadnom fasadom meko zaobljenu krivulju
i prozracnu sjenovitost slikovite lopice. Promjena gradevnog materijala i na-
Cina obrade fasade na istom objektu obi¢no je indikator nove gradevne faze,
ali ¢esto znaCi ujedno i odsutnost likovne relacije novog spram starog, pa su
to znacCajniji primjeri, kao $to je ovaj, uspjelog rjeSenja primjenom principa
»uskladivanja kontrasta«. Analize historijskih spomenika iz tog aspekta mogu
nam pomoci i u pronalazaju kriterija za rjeSavanje adekvatnih suvremenih
zadataka.



12. STRPED, crkva Sv. Duha,
pogled s jugoistoka

13. STRPED, crkva Sv. Duha,
pogled sa zapada
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15. STRPED, crkva Sv. Duha, tlocrt



16. STRPED, crkva Sv.
Duha, zapadna fasada,
prostor lopice

17. STRPED, crkva Sv.
Duha, juzni portal s
lunetom



18. STRPED, crkva_ Sv.
Duha, mreZiSte jugo-
zapadnog prozora
apside

19, STRPED, crkva Sv.
Duha, mreZiste sjeve-
rozapadnog prozora
apside



20. STRPED, crkva Sv. Duha, konzola u 21. STRPED, crkva Sv. Duha, andeo s rotulusom na sluzbi
sjeverozapadnom uglu svetiSta sjevernog zida

2. STRPED, crkva Sv.
Duha, unutradnjost



23. STRPED, crkva Sv.
Duha, svod apside

24. STRPED, crkva Sv.
Duha, zapadni dio
svoda





