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Abstract: From the Art of Words to Ninth Art: See You Up There

, Novel and Comic Book

Along with the introductory remarks on the relationship between novels and comics and their
historically problematic status, this paper analyzes and interprets, from the perspective of creation,
i.e. the scriptwriter and the illustrator, as well as from the perspective of the reception or audience,
the procedures by which Pierre Lemaitre’s novel Goodbye, Up There is, on the level of content and
expression, transformed into the new medium of comics. The comparative narrative analysis of the
novel and the comic book shows that the shift from telling to showing mode requires, above all,
dramatization, introduction of dialogues, and certain alterations of the plot, focalization, themes,
and motivation of characters. These alterations can be linked by the common denominator —
adaptation. Adaptation is thus seen as the creative process of transcoding, where the original is
reconceived and reinvented in another form of expression, as well as an intertextual process of

reception as decoding the narrative.
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1. Uvod

Sintagma ¢ itanje romana sedamdesetih se i osamdesetih godina 20. stoljeca u hrvatskom jeziku
medu mladom populacijom koristila kao istoznacnica za Citanje stripa. Naime, stripovi, odnosno
crtani romani , povezivali su se s pisanim romanima , prema Hrvatskoj enciklopediji ,srodnom

trivijalnom rotoliteraturom na kioscima.“ (,Strip“) Vec se stoga donekle uobicajilo, s obzirom na ovu
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srodnost , teorijske rasprave o stripu poceti osvrtom na njegovu dugu, ali i statusno problemati¢nu
povijest. A povijest stripa, bas kao i povijest romana, seze jo$ u stari vijek. Poznato je kako se
roman pojavio u Grckoj gdje su i utemeljene prve zakonitosti vrste. ZaCetke, odnosno pretece
stripa pronalazimo pak u Mezopotamiji, Egiptu, Gr&koj i Rimu, no navijeStale su ga vec i slikarije u
pretpovijesnim spiljama. Kao i roman, i strip je u proSlosti, i to ne tako dalekoj, smatran bastard om
, prezrenom, manje vrijednom vrstom, krizancem plemenitijih roditelja. Obezvredivanje romana
tijekom stolje¢a priSivanjem mu etikete knjizevnosti za zene i Sund literature u nastavcima
usporedivo je s prezrenoScu stripa kao zabave za djecu i slabo obrazovan te se odnosi kako na
sadrzaj i njegovu prezentaciju tako i na publiku kojoj je namijenjen. Problem proizlazi, kako
sazimlje Peeters (6), iz brkanja te stavljanja znaka jednakosti izmedu medija i zanra , jer je
propitivanje i vrednovanje nastalih produkcija zapravo posve neupitan postupak. Ukratko, niti su svi

romani, niti su svi stripovi remek-djela, ali neki nedvojbeno jesu.

1.1. Poetike

Duga praksa postojanja tehnika i elemenata koje sacinjavaju i odreduju iskazivanje u romanu i
stripu okrunjena je naknadnom pojavom poetika, Stovise ¢ak stolje¢ima kasnije nakon prvog
pojavljivanja vrsta. Buduci da je poetika neraskidivo vezana uz pretpostavku postojanja teorijske
svijesti o praksi odredene knjizevne vrste, najstarije se poetike romana pojavljuju u 17. stoljecu,
&ak tisuéu petsto godina nakon prvog procvata vrste (Zmegaé 9). Suvremeni se strip javlja u 19.
stoljec¢u, a svoj procvat dozivljava u 20. stolje¢u koje se naziva i stolje¢em stripa (Muniti¢ 11).
Evoluiranje vrste odvija se usporedo s promisljanjima teorijske prirode i uspostavom u hodu,
najceSce metodom pokusaja i pogreSaka, takozvane ,gramatike” medija (Peeters 12) kao niza

zakonitosti na kojima po€iva umjetnost stripa.

lako naj¢ed¢e manjkave i dvojbene, definicije romana u nacelu se slazu kako je rije€ o
pripovjednom tekstu (fr. récit ), odnosno narativu fiktivhog karaktera. Temeljnu tehniku romana
predstavlja pripovijedanje, a roman opcenito ima fabulu ili radnju koja te€e te likove. | strip je po
svojoj definiciji récit , medutim nije ,pripovjedni tekst* u doslovnom znacenju ove sintagme na
hrvatskom jeziku jer tekst predstavlja (ali Cak niti ne nuzno) samo jednu od njegovih komponenti.

Dok je roman kazivacki, strip je prikazivacki medij. Strip je jedan od oblika narativa u slikama, récit
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en images (Groensteen, La Bande dessinée 44). U skladu s tehnikom grafickog izrazavanja prica
je u stripu ispriCana kroz crteze koji se logicki nizu. Ta se figurativha naracija temelji na
prikazivanju radnje u sekvencama, u svojim najvaznijim etapama unutar kvadrata(-slike) ili vinjete .
Stripovski kvadrati slijede jedan za drugim, nastavljaju se na onaj prethodni, ulan€avaju se i u tom
smislu samo su fragmenti jedne veée cjeline, a svaki je od njih sam po sebi nepotpun. Cesto su i
elasti¢ni te funkcioniraju u peripolju s ostalim kvadratima iste table ili plo¢e, odnosno kvadrat ne
funkcionira samostalno i neovisno o ostalim kvadratima koji ga okruzuju (Peeters 21). Narativni
kontinuitet stripa po&iva dakle upravo na povezanosti kvadrata. Sto se pak njegove tekstualne
komponente tice, rijeCi i zvukovi podlijezu zakonitosti upisivanja u baloncice ili filaktere razliita
oblika koji su organski dio stripa. Intermedijalnost fenomena kao suodnos zasebnih medija namecée
se veC ocu suvremenog stripa Topfferu koji napominje da bi ,[c]rtezi, bez teksta, imali ... samo
nekakvo nejasno znacenje, a tekst bez crteza ne bi znacio nista. Vrsta romana koju oni zajedno
tvore utoliko je originalnija ukoliko najviSe nalikuje upravo samom romanu.“ (Delobbe 5) Strip
kombinira dva konvencionalno razli¢ita medija integrirajuéi ih u svoje sastavnice ¢ime nastaje
jedan novi medij (Rajewsky 51-52), dolazi do fuzije , spajanja razli¢itih medija u jedan nadmedij,

intermedij koji je viSe od pukog zbroja svojih pojedinih dijelova (Schréter 2). Drugim rije¢ima:

Bez kompleksa pred tezinom bilo kojeg prikazivackog zadatka, od najkonkretnijeg do sasvim
apstraktnog, strip tako stvara svoj mijeSani jezik, mijeSani komunikacijski kodeks, sintezu u kojoj se
pojavljuju elementi mnogih drugih jezika i kodeksa komunikacije — od napisane i oslikovljene rijeci,
preko slikovnih, piktografskih i signalistickih vrijednosti, sve do oslikovljenog zvuka, pokreta,

emocije, osjeta, psiholoskog stanja itd. (Muniti¢ 36)

2. Vidimo se tamo gore, roman i strip

Pierre Lemaitre suvremeni je francuski knjizevnik, roden 1951, koji je spisateljsku karijeru zapoceo
relativno kasno, 2006. godine, objavivsi svoj prvi roman Trav a il soigné . Ubrzo se renomira kao
autor kriminalistickih romana. Godine 2013. objavljuje roman Au revoir la- haut , u hrvatskom
prijevodu Vidimo se tamo gore (2015).["" U romanu koji ¢e iste godine dobiti poznatu francusku
knjizevnu nagradu Goncourt djelomice se odmice od zanra koji ga je proslavio prema zanru

povijesnog romana. Kako piSe na koricama hrvatskog izdanja ovog romana ,Radnja se, ... vrti oko
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malverzacija tijelima preminulih i trgovanja osje¢ajem nacionalnog ponosa, no umjesto turobnog i
mucnog dokumentarizma, Lemaitreov roman je vitalistiCka satira koja slavi stvaralacku mastu i
njezinu sposobnost da nadja¢a fantome 'nacije’, 'kapitala' i '‘plemenita roda', makar u toj borbi bila
zastraSujuée osakacena.“ Roman, zapravo, obraduje staru i rekurentnu temu francuske
knjizevnosti, temu zivih mrtvaca , ratnih veterana koji se vracaju s bojista na kojem su i fizicki i
emocionalno osakaceni. U ovom su sluc¢aju glavni likovi dvojica antijunaka, Albert Maillard i Edourd
Péricourt, Ciji problemi osobnosti podinju veé ranije, u djetinjstvu. Obojica su naime kao djeca ostali
bez jednog roditelja, a s drugim imaju tezak odnos, Albert s majkom, a Edouard s ocem. Roditelji
ne razumiju senzibilitet i interese svoje djece, smatraju kako su iznevjerila oCekivanja te
konstantno obezvreduju njihova postignu¢a. Pod teretom majcinih kritika Albert izrasta u osobu
bez imalo samopouzdanja i samopos&tovanja, odraslu osobu sa strahovima djeteta koja
nekontrolirano mokri, kojoj je, da bi izasla iz svoja Cetiri zida, potreban prijelazni objekt. | dok je
Albert postao povuceni i plasljivi odrasli Covjek, Edouard, suocen sa stalnim o¢evim
neodobravanjem i hladno¢om, izrasta u ekscentricnu osobu sklonu provokacijama i rizi€nim
ponasanjima. Roman zapodinje svojevrsnim prologom, zbivanjima posljednjih dana Prvog
svjetskog rata. Uz likove Alberta i Edouarda tu se pojavljuje i lik natporu¢nika d'Aulney-Pradellea,
ratnog junaka, zapravo, pokazat ¢e se u nastavku romana, antipoda dvojice glavnih likova. Tijekom
napada na Nijemce Edouard spa8ava Alberta, ali pritom biva ranjen i postaje ,,Covjek bez lica“ (
VSTG 296; ARLH 408). Nakon ovog uvodnog dijela romana radnja dalje teCe linearno. Po
demobilizaciji Albert osjec¢a moralnu obvezu skrbiti o Edouardu te se razvija odnos u kojem ¢e se
njih dvojica u medusobnoj brizi izmjenjivati u ulozi roditelja i djeteta. Dvojica antijunaka s bojista, k
tome i ekonomski unisteni, pokusavaju se snaci i prezivjeti na bojiSnici zivota. PoCetno dominantno
povijesni roman pocinje se postupno profilirati u kriminalisti¢ki, s dobrim i loSim lopovima u glavnim
ulogama. Kroz dramsku strukturu fabule napetost raste, a Citatelj se pocinje solidarizirati s loSim

momcima zeleci im da u svojem pothvatu uspiju i ne budu uhvaceni.

Dvije godine nakon romana u Francuskoj je objavljen istoimeni strip, a na njegovim prvim
stranicama stoji paratekstualna napomena kako je rije¢ o ,adaptaciji romana Pierrea Lemaitrea“.
Lemaitre je potpisan kao scenarist, a Christian De Metter kao crta¢ ovoga stripa. Pierre Lemaitre

na istom se mjestu zahvaljuje crtacu $to ga je uveo u tajne zanata. PriCa iz romana postaje
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svojevrsnim predloSkom za strip, uz nuzne, medijem uvjetovane preinake jer ,[s]vaki medij ima
svoje iskazne mogucnosti i posebne sklopove kojima se tvori specifiCan sadrzaj njihovih znakova.
Jasno se pokazuje da izraz uvjetuje svoj sadrzaj, kao §to sadrzaj zahtijeva odgovarajuci mu
izrica).“ (Pele$ 26) Ista se prica odnosno dogadajni slijed pri¢a u dva razliCita medija. Ovdje je rijec
o onome $to se naziva medijskom transpozicijom (Rajewsky 51), odnosno o transformaciji jedne
medijske produkcije u drugu. Adaptacija kao transpozicija nastala transkodiranjem ne iscrpljuje se
medutim u tome da kao formalna tvorevina ili produkcija tek vjerno reproducira, odnosno kopira
svoj predlozak, vec¢ je treba promatrati i Sire, kao stvaralacki proces — (re-)interpretaciju i (re-
)kreaciju, ali i kao intertekstualni proces recepcije (Hutcheon 7,8). Uzi predmet ras¢lambe bit Ce,
precizirajmo, poCetak romana i poCetak istoimenog stripa te posebnosti narativa i njihovo
transkodiranje za potrebe drugog medija. Naime, poc€etak narativa u pravilu ima dvostruku zadacu,
ponajprije informirati, a potom zainteresirati (potencijalnog) Citatelja, pa se tako na njegovu pocetku
pojavljuju odgovori na tri temeljna pitanja — tko, gdje i kada, odnosno obavijesti o likovima, mjestu i
vremenu radnje (Jouve 18-19). Nadalje, uvod mora potaknuti Citateljevu znatizelju upotrebom
razli¢itih pripovjednih strategija. Na poCetku romana i stripa Vidimo se tamo gore pojavljuju se i
karakteriziraju glavni likovi te postavlja prostorno-vremenski okvir fabule, uz najavu klju¢nih tema i
motiva te pripovjednih postupaka. Kako adaptacija kao proces nuzno mora voditi racuna o nacinu
na koji se medij povezuje sa svojim primateljima, u dijelu ovoga rada koji slijedi, stavljanjem u
suodnos romanesknog izvornika i novonastalog stripa te rasclanjivanjem mjesta dodira i razlike
dvaju iskaznih sustava, kazivackog i prikazivackog, naglasak ce biti stavljen upravo na taj
intermedijalni stvaralacki proces. Naime, uvodni dijelovi romana i stripa pritom su egzemplarni
upravo zbog upotrebljenih prosedea interpretativne i kreativne prilagodbe prikazivanja radnje kroz
sekvence kvadrata-slike, krac¢enja fabule kao i invencije dijaloga i spajanja triju razlicitih ocista i

pripovjedacke pozicije.

2.1. Roman

Roman Vidimo se tamo gore zapocinje scenom na bojiStu posljednjih dana Prvog svjetskog rata.
Moze se zapravo govoriti 0 prvom makrosegmentu fabule, a za potrebe ovog rada nazvati ga

,bojno polje 2. studenog 1918“ i oznaciti s A. Njega je nadalje moguce podijeliti na tri segmenta koji
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odgovaraju prvim trima poglavljima: segment A1, 1. poglavlje — Albert Maillard na bojnom polju 2.

studenog 1918, segment A2, 2. poglavlje — natporu¢nik d'Aulney-Pradelle na bojnom polju 2.

studenog 1918. i segment A3, 3. poglavlje — Edouard Péricourt na bojnom polju 2. studenog 1918.

Unutar svakog od tih segmenata nizu se mikrosegmenti. Bit ¢e prikazani tabli¢no, pri Eemu ce biti

oznaceni malim slovima abecede koja ukazuju na njihov redoslijed, uz oznake 0 za razinu temeljne

price, — analepsu, a + prolepsu. Tabli¢ni prikaz bio bi stoga sljedeci: Tablica 1 Makrosegment

fabule A — bojno polje 2. studenog 1918.

Al: 1. poglavlje - Albert Maillard na bojnom polju
2. studenog 1918.

A2: 2. poglavlje - natporucnik d'Aulney-Pradelle na
bojnom polju 2. studenog 1918.

A3: 3. poglavlje — Edouard Péricourt na bojnom
polju 2. studenog 1918.

Ala0 priblizavanje kraja rata

A2a0 osobnost natporu¢nika Pradellea

A3a0 Péricourt je ranjen u nogu

A1b0 natporucnik Pradelle

A2b- obiteljska povijest Pradellea i fizicki opis

A3b- opis Edouarda Péricourta

A1cO slanje Thérieuxa i Grisonniera u izvidnicu i
njihova smrt

A2c- organizacija napada na kotu 113

A3c0 Péricourt nastoji zaustaviti krvarenje i spasiti
se

A1d0 pocetak napada

A2d0 Pradelle sudjeluje u napadu:

A2d I. Pradelle ostaje otraga; II. Pradelle vidi
Maillarda uz Thérieuxa i Grisonniera; III. Pradelle
napada Alberta koji pada u jamu; IV. Pradelle gleda
Alberta u jami; V. Pradelle raznosi granatom
Thérieuxa i Grisonniera

A3d0 Péricourt vidi Pradellea, Pradelle odlazi

Ale- Albert Maillard prije rata i odnos s majkom i
Cécile

A2e- Pradelle je prije dva mjeseca granatom ubio
skupinu njemackih zarobljenika

A3e0 Péricourt se povladi na laktovima i pokusava
spasiti

A1f0 napad:

A1f: 1. izlazak vojnika iz rova; II. Péricourt je
ranjen; III. Albert nailazi na tijela Thérieuxa i
Grisonniera i metke u njihovim ledima; IV.
Pradellov napad na Alberta; V. Albert u blatnjavom
krateru i pokusaj izlaska

A2f0 Pradelle se sprema baciti granatu na Alberta

A3f0 pad granate

Alg- Cécile, majka i Albertove ideje o dezertiranju

A2g0 pad neprijateljske granate, zemlja prekriva
jamu u kojoj je Albert

A3g0 Péricourt na mjestu gdje je stajao Pradelle
primjecuje vrsak bajunete, shvadéa da je pod
zemljom vojnik

A1hO Albert pokusava izi¢i iz jame

A2h0 Pradelle nastavlja napad na Nijemce

A3h0 Péricourt dolazi do tog mjesta i rukama
pocinje kopati

A1i0 pad granate

A3i0 Péricourt otkopava vojnika, vojnik je mrtav

Alj- fizi¢ki opis Alberta

A3j0 unatoc¢ rani Péricourt ustaje i improvizira
reanimaciju

A1kO Albert je zatrpan zemljom

A3Kk0 Albert je ozivio

A110 Albertov poku$aj spasa:

All 1. Albert se pokusava otkopati; II. nedostatak
zraka; III. konjska glava; IV. gospoda Maillard ga
gleda; V. Albert zove Cécile; VI. zadnji udah iz
konjske glave; VII. Albertova smrt

A3I0 srapnel pogada Péricourta

Tekst romana, Sto je vidljivo iz priloZzene tablice, obiljezen je u nacelu homologijom. Na razini

segmenata radnja ne samo da se odvija linearno nego se odvija i simultano, odnosno sva se

zbivanja unutar odredenog vremenskog okvira odvijaju paralelno, likovi su prisutni u isto vrijeme na

istim mjestima. Nadalje, i redoslijed mikrosegmenata u narativnom tekstu ukazuje na dominantno

kronolos$ki, linearni redoslijed zbivanja. Pogledamo li ipak pomnije, odredeni mikrosegmenti, i to

A1g, A1j, A2b, A2d i A3b, analepse su u dijegezi, odnosno elementi za narativhu anakroniju, dok
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su pak mikrosegmenti A1f 1I-A3a, A1f llI-A2d II, A1f IV-A2d 111, A1i-A2g-A3f, A1k-A2g te A2d IV-
A3d u sinkroniji. Zbivanja dakle pripadaju istom vremenskom planu, a mikrosegmenti fabule koji se
ponavljaju dani su u svojoj simultanosti dok se pripovjedac pritom svaki put priblizava drugom liku.
Naime, unutar istog vremenskog okvira viSe mikrosegmenata fabule odvija se istovremeno, no
likovi se ne prate u kontinuitetu unutar cijelog tog vremenskog odsjecka, pa bi se moglo reci da se
radi o svojevrsnim elipsama u pripovijedanju — nesto se dogadalo, a ne zna se $to, da bi se o
zbivanjima napokon doznalo iz perspektive drugog lika. Primjerice, pripovjedac lik Alberta
Maillarda napusta na kraju prvog segmenta fabule, to¢nije u mikrosegmentu A1l VII, odnosno u
trenutku njegove smrti, da bi se radnja nastavila u tre¢éem segmentu, konkretno u mikrosegmentu
A3k kada ga spa$ava lik Péricourta. Ove elipse ¢imbenik su koji pridonosi ubrzanju naracije: nesto
se zbiva, no pripovjeda¢ o tome ne pripovijeda. Drugim rijeCima vrijeme radnje teCe, ali ne i vrijeme
pripovjednog teksta, dogadaiji ne prestaju, medutim pripovjeda¢ o njima neko vrijeme ne govori
nista, pa se upravo na ovaj nacin gradi napetost. Postizanju napetosti svakako doprinose i
komentari pripovjedaca kao anticipacije, odnosno prolepse. Naime, on viSestruko iz perspektive
buduc¢nosti najavljuje zbivanja, poput: ,Umrijeti posljednji, mislio je Albert, to je jednako kao i
umrijeti prvi, potpuno glupo. A upravo to ¢e se i dogoditi.“ ( VSTG 13). lli pak ,,A okoncati ziv
zatrpan nadomak kraju rata, iskreno re¢eno, bio bi to peh. No upravo to ée se i dogoditi. Ziv
zatrpan, nas mali Albert.“ ( VSTG 17) PripovjedacC je neimenovan i sveznajuc¢, a dominantno se
pojavljuje kao ,ja“ (uz, u nekoliko slu€ajeva, osobnu zamjenicu u prvom licu mnozine, ,mi“). U
pripovijedanju pak prevladava osobna zamjenica u trecem licu jednine ,on“ koja se odnosi na

likove, te, naravno, upucuje na razinu prave fikcije.

Sveznajuca perspektiva heterodijegetskom i ekstradijegetskom pripovjedadu omogucuje s jedne
strane prikazivanje radnje u njezinu tijeku, a s druge, tumacenje i komentiranje te iste radnje,
ponekad ¢ak uz opaske iz vremenske perspektive buducnosti. Pripovjedac dakle pripovijeda o
oCito proslim dogadajima, piSe s odmakom od samih zbivanja, poseze za njihovim komentiranjem
te se, zapravo, tako od same price udaljava. Medutim, u tekstu romana ucestalo nailazimo na
preneseni i trenutacni diskurs. Podsjetimo da je, $to se govora i misli likova ti¢e, prema naratologiji
njihovo prenosenje moguce stupnjevati u rasponu od najvece distance do najvece blizine (Genette

191-94). Pri prenoSenju rijeci i misli likova pripovjeda¢ im je ovdje blizak tako da ponekad postaje
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dvojbeno radi li se o rije€ima ili mislima samog lika ili pak pripovjedaca, kao u sljede¢em primjeru
Albertova otkrica mrtvih tijela svojih suboraca: ,Albert ne zna Sto mu je, mozda intuicija, zgrabi
starog za rame i gurne ga. Mrtvac se tromo zanjiSe i ispruzi potrbuske. Da bi shvatio, Albertu treba
nekoliko trenutaka. Potom pogleda: kada se krecete prema neprijatelju, ne umirete pogodeni s dva
metka u leda.” ( VSTG 18) Nesto dalje u tekstu, kad Albert pada u jamu, ¢itamo: ,Nasaden na
potpetice (glinasta zemlja klize se kao sapun), pokusava ponovo disati. U mislima, kratkim i
rastrkanim, neprestano se vra¢a ledenom pogledu natporucnika Pradellea. ... Albert ima dojam da
je proslo dugo vremena od njegova pada. Ustvari, kolika moze biti udaljenost izmedu njih, dva
metra, ne viSe. Manje zacijelo. No velika je tu razlika.“ ( VSTG 19) Ovakva narativna blizina
oshovica je, upravo zahvaljujuci trenutanom govoru, za izmjenu pripovjednih perspektiva. | dok je
pri€i nadredeni pripovjedac sveznajuci, obiljezen nultom fokalizacijom, ona zapravo nije fiksna,
nego se izmjenjuje i prelazi na ograni¢enu, internu fokalizaciju likova. Nadalje, prelazenje s jednog
na drugi segment fabule najceSce je obiljezeno pocetnom pripovjedacevom nultom fokalizacijom
koja se potom pocinje mijeSati s fokalizacijom lika, pri ¢emu se status onoga koji vidi dovodi u
pitanje — viSe nismo sigurni vidi li i dalje pripovjedac ili pak lik. Pri¢a se dakle u prva tri segmenta
romana pripovijeda kao Citav niz razlicitih ocista triju likova koji sami nisu pripovjedadi, a unutarnje
perspektive tih likova omogucuju da se priCa sagleda iz viSe perspektiva. Recimo i da je trenutak
naracije naknadan, da se pri¢a o dogadajima koji su zavrsili i to da se pripovijeda u proslom
vremenu, medutim narativna anakronija i trenutni govor omogucuju postizanje efekta simultanosti,

odnosno stvara se iluzija da pripovjedac o dogadajima pripovijeda u trenutku dok se odvijaju.

2.2. Strip

Fabula prvog makrosegmenta romana, nazvanoga A — bojno polje 2. studenog 1918, moze se,
temeljem podataka iz prvih triju poglavlja, rekonstruirati i sazeti na sljedeci nacin: dvojica
francuskih vojnika, Thérieux i Grisonnier, ubijena su 2. studenog 1918. dok su bili u izvidnici.
Francuski vojnici u rovovima dobivaju zapovijed da krenu u napad na Nijemce. Tijekom napada
ranjen je vojnik Edouard Péricourt, a Albert Maillard nailazi na tijela ubijenih Thérieuxa i
Grisonniera te vidi rane od metaka u njihovim ledima. Natporu¢nik Pradelle napada Maillarda koji

pada u rupu od granate. Pradelle ruénom granatom raznosi tijela Thérieuxa i Grisonniera. Na isti
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nacin zZeli dokrajCiti Maillarda, no ovog prekriva sloj zemlje od pale neprijateljske granate. Ranjeni
Péricourt vidi Pradellea. Maillard se, zatrpan zemljom, pokuSava osloboditi. Péricourt puze prema
mjestu gdje je stajao Pradelle i poCinje kopati. Maillard ostaje bez zraka i umire. Péricourt uspijeva

otkopati i oZivjeti Maillarda. Srapnel pogada Péricourta.

Stavi li se u suodnos prvi makrosegment fabule romana koji obuhvaca prvih 53 od ukupno 567
stranica, $to predstavlja otprilike 1/10 romana, s prvim makrosegmentom u stripu, a rijec je o0 22 od
ukupno 162 stranice, odnosno 1/8 stripa, ti omjeri ostaju bliski i usporedivi, bez obzira na
intervencije kojima pribjegava strip jer Lemaitre i De Metter pristupaju dakako prilagodavanju
fabule romana potrebama novog medija. Naime, u tekstu romana odredeni se mikrosegmenti
fabule ponavljaju, $to ukazuje na veliku vaznost repetitivnog modusa, koji pak u stripu u potpunosti
izostaje. Prvi makrosegment fabule u romanu sacinjen je od triju segmenata, no u stripu radnja
viSe nije iskazana kroz tri razli¢ita i jasno odvojena ociSta kao u romanu, nego pociva upravo na
sazimaniju triju prvih poglavlja po nacelu prikazivanja simultanosti zbivanja. Sinkronija time ovdije
izrasta u temeljnu organizacijsku tehniku stripa. Fabula u stripu u glavnini ostaje ista u odnosu na
roman, no ipak je ponesto preinacena: nekoliko dana prije zavrSetka Prvog svjetskog rata
natporucnik Pradelle izdaje dvojici francuskih vojnika, Thérieuxu i Grisonnieru, zapovijed da izvide
Sto se dogada u njemackim rovovima, a vojnici su tijekom izvidanja ubijeni. Francuski vojnici u
rovovima dobivaju zapovijed da krenu u napad na Nijemce. U zoru pocinje napad. Tijekom napada
vojnik Albert Maillard nailazi na tijela ubijenih Thérieuxa i Grisonniera, zapaza rane od metaka u
njihovim ledima te shvaca Pradelleovu podvalu — vojnici su stradali od francuskih, a ne njemackih
metaka. Natporu¢nik Pradelle nakon toga napada Maillarda koji pada u rupu od granate. Pradelle
nastavlja dalje, a Maillarda nakon eksplozije neprijateljske granate prekriva sloj zemlje. Ranjeni
vojnik Péricourt vidio je da se nesto dogada. Maillard se, zatrpan zemljom, poku$ava osloboditi. |
Péricourt pocinje kopati. Maillard ostaje bez zraka i umire. Péricourt uspijeva otkopati i ozivjeti

Maillarda. Srapnel pogada Péricourta.

Konvencijama stripovskog izrazavanja prilagoden je i pripovjedac¢. Dok u romanu dominira svojim
sveznanjem, u stripu ostaje izravno prisutan tek u incipitu . PoCetak stripa sastoji se naime od tri
vinjete vecih dimenzija koje zauzimaju €itavu stranicu. Glas pripovjedaca javlja se unutar

recitativnog filaktera, ,kocke® (fr. pavé ), u prve dvije vinjete i svega tri vrlo kratke napomene o
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vremenskom kontekstu zbivanja: godina ,1918%, ,Prvi svjetski rat...“ te ,.... posljednji dani.“ | dok se
u romanu pripovjedac priblizava likovima trenutacnim govorom, u stripu se rije€ u potpunosti
prepusta likovima koji samostalno progovaraju te se u odnosu na pripovjeda¢a osamostaljuju.
Tako se vec u trecoj vinjeti pojavljuju filakteri s glasovima likova, odnosno njihov dijalog koji u
samom romanu ne postoji. Re€enice gotovo identiénog sadrzaja pojavljuju se pak u romanu na
pocetku 1. poglavlja, kada pripovjedac prenosi Maillardova razmisljanja kako perspektiva kraja rata
ubija u pojam natporu¢nika Pradellea ( ARLH 15; VSTG 13) te u 2. poglavlju kada pripovjedac
donosi Pradelleovu ambiciju da bi u trenutku razvoja¢enja mogao biti u ¢inu satnika ( ARLH 39;
VSTG 29). U stripu je pak rije€ o dijalogu koji se odvija izmedu Maillarda, Grisonniera i Thérieuxa
iza Pradelleovih leda (11). Da se radi upravo o trima spomenutim likovima, Citatelju postaje jasno
na sljedecoj stranici kada se u razgovoru likovi imenuju, $to je jo$ jedna stripovska konvencija. Na
toj se stranici naime nalazi dijalog Pradellea, Grisonniera i Thérieuxa te Maillarda i Grisonniera.
Dijalozi odgovaraju pripovijedanju iz 1. poglavlja romana ( ARLH 16-17; VSTG 13/14) u kojem
Pradelle upucuje vojnike u izvidnicu, a oni se nadaju mirnom povratku u rov. Dok se u romanu ne
zna zas$to su poslani bas ovi vojnici, u stripu se dade zakljuciti kako je rije¢ o svojevrsnoj kazni jer
su se usudili u¢i u raspravu s Pradelleom. Vinjete na 13. stranici stripa prikazuju noc¢ni izlazak
Grisonniera i Thérieuxa iz rova dok ih drugi vojnici promatraju i Sale se kako je rije€ o sretnicima
koji ¢e putem mozda naici na kakvu djevojku, $to u romanu izostaje. Po izlasku iz rova Albert
nailazi na ubijene Grisonniera i Thérieuxa te slijedi dijalog s Pradelleom (16), kojeg u romanu
takoder nema — Maillardove misli koje u romanu prenosi pripovjedac u stripu se jo$ jednom
preinacuju u govor. Nadalje, na 20. stranici stripa simultano se prikazuju zatrpani Maillard kojemu

se pri€injaju majcine rijeci i Péricourt koji kopa te se predstavlja i obraca suborcu pod zemljom.

U stripu dakle dolazi do invencije dijaloga na temelju romanesknog predloska, Sto se pregledno

prikazuje u sljedeéoj tablici? : Tablica 2 Invencija dijaloga na temelju romanesknog predliogka

Roman Strip

L'idée de la fin de la guerre, le lieutenant Pradelle, ca le tuait. (15) Maillard : La fin de la guerre, le lieutenant Pradelle, ga le tue !

Déja, lieutenant en trois ans, ce n’était pas mal. La-dessus, un coup d’éclat et Grisonnier : Pour un héros, la fin de la guerre, c’est comme une défaite...
I'affaire serait entendue : capitaine a la démobilisation. (39)
Thérieux : Oui, c’est con pour lui : un dernier exploit et il était capitaine a la
démobilisation... (11)
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Un ordre était tombé d’en haut, exigeant qu’on aille surveiller de plus prés ce
que faisaient les Boches. Il n’était pourtant pas nécessaire d’étre général pour
se rendre compte qu’ils faisaient comme les Francais, qu'ils attendaient la fin.
(16)

Pour remplir cette mission de reconnaissance, le lieutenant Pradelle choisit
Louis Thérieux et Gaston Grisonnier, difficile de dire pourquoi, un jeune et un
vieux, peut-étre I'alliance de la vigueur et de I'expérience. (16)

Les deux soldats n’étaient d’ailleurs pas inquiets d’approcher ainsi I'ennemi. Vu
le statu quo des derniers jours, méme s'ils les apercevaient, les Boches les
laisseraient regarder et s’en retourner, ca serait comme une sorte de
distraction. (17)

Pradelle :
Boches !

Il me faut deux hommes pour aller voir ce qui se passe chez les

Grisonnier : Y a rien a voir !
Thérieux : Les Boches, ils font comme nous, ils attendent la fin de la guerre.

Pradelle : Raison de plus : ce sera une promenade de santé... Allez ! Grisonnier
et Thérieux !

Maillard : Ce n’est pas de pot, hein...

Grisonnier : T'en fait pas, Maillard, il ne se passera rien. (12)

? : Les veinards... Ils vont peut-étre tomber sur une Gretchen... (13)

Autour d’Albert, tout le monde en eut le souffle coupé. Puis il y eut des cris.
Salauds. (17)

Ils les ont descendus ! Les salauds ! (13)

Les Boches sont bien toujours pareils, quelle sale engeance ! Des barbares,
etc. En plus, un jeune et un vieux ! Ca ne changeait rien, mais dans I'esprit de
tous, les Boches ne s’étaient pas contentes de deux soldats frangais, avec eux,
ils avaient abattu deux emblemes, bref, une vraie fureur. (17)

Maillard : Les enfoirés !

? : ‘vont pas s’en tirer comme ca... (14)

1l lui faut quelques secondes pour réaliser, a Albert. Puis la vérité lui saute au
visage : quand on avance vers |'ennemi, on ne meurt pas de deux balles dans
le dos. (23)

A quelques jours de I'armistice, les gars n’étant plus trés pressés d‘aller
chatouiller les Boches, la seule maniére de les pousser a I'assaut, c’était de les
foutre en pétard : ou était donc Pradelle lorsque les deux gars se sont fait tirer
dans le dos ?

Bon Dieu...
Stupéfié par ce constat, Albert se retourne et découvre alors, a quelques

meétres, le lieutenant Pradelle qui se rue sur lui en courant aussi vite que lui
permet son harnachement. (24)

Maillard : ?!? Grisonnier... Thérieux.
Merde alors...
...on leur a tiré dans le dos.

Pradelle : Qu’est-ce que vous voulez Maillard, les gars n’étaient pas trés
chauds pour attaquer.

Maillard : C'est vous qui...

Pradelle : Pour les foutre en boule... Efficace, non ? (16)

Mme Maillard le fixe d’un regard réprobateur, décidément Albert ne saura
jamais s’y prendre, tomber dans un trou, je vous demande un peu, mourir
juste avant la fin de la guerre, passe encore, c’est idiot, mais bon, on peut
comprendre, tandis que mourir enterré, autant dire dans la position d'un
homme déja mort ! C’est tout lui, ga, Albert, jamais comme les autres,
toujours un peu moins bien (35)

1l pleure toujours, Edouard, et il crie en méme temps, tandis que ses bras,
mus par une force qu’il ne maitrise pas, font le ménage, furieusement,
balayent la terre. La téte du soldat apparait enfin, a moins de trente
centimeétres, comme s’il dormait ; il le reconnait, il s'appelle comment déja ?
(49)

A grand gestes larges, il achéve de dégager le corps. Le nom lui revient :
Maillard. Le prénom, il ne I’a jamais su, on disait seulement Maillard. (50)

(Mme Maillard : Il est comme ga mon Albert. Il fait toujours tout de travers.)
Péricourt : Tiens bon ! C'est Péricourt. Je vais te sortir de 1a !

(Mme Maillard : Mourir alors que la guerre est presque terminée.)

Péricourt : Maillard !

Allez | Respire ! (20, 21)

Knjizevnost putem verbalnog izaziva slike, drugim rije¢ima ,slike putem misli“,

a strip ,izaziva misli

pomocu slike* te slikovno po vaznosti i u€inku nadmasuje verbalno (Muniti¢ 24). Pripovijedanje se

u romanu manifestira ili kao kazivanje, komentiranje ili kao opisivanje. Strip pak kao narativ u

slikama koristi upravo mogucnosti crteza za opisivanje. Stoga primjerice slikovni prikaz Pradellea

(11) moze primjereno zamijeniti njegov opis iz romana ( ARLH 15; VSTG 12-13). Na posljednjoj

vinjeti na stranici 14 koja prikazuje Pradellea on nalikuje vampiru, $to je, naravno, slikovna aluzija

na njegovu osobnost. Nadalje, stanovite preinake koje se pojavljuju u stripu u odnosu na roman

takoder su usko vezane uz moguénosti njegova grafickog izraza. Prvi makrosegment romana

govori o zbivanju &ije trajanje obuhvaca (maksimalno) nekoliko sati, no ono se u stripu produzava

na razdoblje od noci do zore. Tako se od ,[u] trenucima koji su slijedili“ u romanu ( VSTG 14)

vremenska perspektiva u stripu mijenja na ,[u] zoru“ (14), kad poc€inje napad. Promjena
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vremenskog plana u stripu povezana je dakako s konvencijom vrste, borbu bi naime bilo teSko
prikazati u mraku, a na ovaj nacin veci je i kontrast u odnosu na tamu u kojoj se Albert nasao po
zatrpavanju u jami. Sli¢no je i s padom koji je prethodio njegovu zatrpavanju. U romanu Maillard
pada u jamu nakon $to ga je Pradelle udario ramenom, i to u trku, a u stripu se radi o udarcu
nogom koiji je u ovom mediju mogucée efektnije prikazati. Adaptacije se odnose i na koristenje
onomatopeja u stripu, primjerice vinjeta s tri puta ponovljenim ,paw“ odgovara naraciji u romanu o
zvuku triju metaka koji su pogodili vojnike i tiSini koja je zatim nastupila ( ARLH 17; VSTG 14). Na
vinjetama koje prikazuju borbu brojne su onomatopeje za eksplozije — ,baoum®, ispisano vecim ili

manjim slovima, sto je dakako ekvivalent za snagu eksplozije.

Opisujuci pripremu za izlazak vojnika iz rova roman donosi dugacak flashback o Maillarovu ranijem
zivotu na otprilike tri stranice ( ARLH 18, 19-22; VSTG 15-17) koji usporava naraciju, dok ga strip u
potpunosti izostavlja. |1zlazak iz rova prikazan u stripu odgovara opisu iz romana, u kojem
pripovjeda¢ govori kako Albert napreduje pognut te primjecuje ranjenog Péricourta ( ARLH 22;
VSTG 18), Sto bi odgovaralo 15. stranici stripa, a zatim dolazi do promjene fokalizacije u
pretposljednjoj vinjeti ¢ime se sugerira da je upravo Albert taj koji vidi scenu pokolja vojnika,
medutim, zbog izbora plana (total) nije sigurno koji je od ranjenih vojnika to¢no Péricourt.
SpecifiCna struktura stripa podrazumijeva pojavljivanje kvadrata-sliCice, vinjete kao istovremeno
samostalne i dostatne slikovne i informacijske jedinice o odredenom trenutku i jedinicnom djelicu
zbivanja, no istovremeno se sagledava i u kontekstu kompletnog organizma kao funkcionalna
karika narativhog lanca uklopljena u montazni niz (Muniti¢ 22). Velika vinjeta na stranici 17 tako
primjerice prikazuje Alberta Maillarda u jami, a niz triju manjih postrani¢nih vinjeta prvo Pradellea
kako ga promatra, zatim Alberta u glibu gotovo do struka te napokon Pradellea kako odlazi, ¢ime
dolazi do odmaka od linearnog Citanja pasice, od lijevo-desno, dolje-lijevo na lijevo-desno, gore-
dolje. Stranica 18. stripa prikazuje Albertovo zatrpavanje nakon pada neprijateljske granate i
Péricourta koji to primjecuje, a u slijedu vinjeta koje prikazuju Alberta pod zemljom i Péricourta koji
kopa prikazuje se simultanost radnje. Velika vinjeta preko cijele 19. stranice, Cime dolazi do
usporavanja stripovske naracije, donosi posljednji Maillardov udah iz konjske glave, te je ondje
zapravo ispri¢an &itav jedan mikrosegment fabule (A1k0 VI. iz romana).! Na idu¢oj se stranici

naracija nastavlja izmjeni¢nim montiranjem vinjeta koje prikazuju zatrpanog Maillarda kojem se
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pri¢injaju majcine rijeci, Péricourta koji i dalje kopa te se predstavlja i obrac¢a bratu po oruzju pod
zemljom, ¢ime se postize dojam simultanosti. Péricourt napokon izvlaci i prepoznaje Maillarda te
ga udara rukom ne bi li ga ozivio, za razliku od romana, gdje je ustao i cijelom se tezinom na njega
obrusio. Maillard napokon dolazi k sebi, a u posljednjoj vinjeti ovog segmenta fabule (22) Péricourt
biva ranjen, no scena je videna s leda, ¢ime se gradi napetost kroz neizvjesnost o njegovoj daljnjoj

sudbini.

3. Zakljucak: mo¢ narativa — od umjetnosti rijeci do 9.

umjetnosti

Svojstva samog medija, kao materijalnog sredstva izrazavanja adaptacije, imaju presudnu ulogu u
procesu transkodiranja jednog umjetnickog djela u drugo. Promjena medija naime zahtjeva
prilagodbu gramatici i sintaksi novog medija, a postovanje njegovih formalnih konvencija s jedne
strane znaCi ograniCavanje, a s druge otvaranje novih izrazajnih mogucnosti u odnosu na prvotni
medij uslijed ega adaptacija biva kreativnim procesom. Proces adaptiranja ukljuCuje dakako i
odabir onih struktura koje ¢e iz predloska biti prenesene u novo djelo (Hutcheon 33-40).
Poredbena naratoloSka analiza romana i stripa Vidimo se tamo gore pokazuje da pomak od
pripovjedackog k prikazivackom nacinu iskazivanja tako primjerice zahtijeva dramatizaciju u smislu
da se pripovijedanje, opisivanje i prenoSenje misli prisutno u romanu u stripu transkodira u govor,
odnosno dijaloge, crteze odnosno slike, djelovanje likova, zvukove, uz stanovito preinaCavanje

fabule, fokalizacije, tema i motivacije likova.

Naposljetku se dakako namece jo$ jedno pitanje, ono vrednovanja adaptacije — kada je adaptacija
uspjela ? Roman i strip zasebna su umjetni¢ka djela, a vrijednosni se stav o njima ne moze izreci u
okvirima vjernosti jednog djela drugom, nego funkcioniranja unutar vlastite poetike vrste, zadanih
pravila zanra ili intencionalnog poigravanja s njima, odnosno odstupanja od njih. Nacin na koji ¢e
predlozak biti adaptiran, kao i sdm proces adaptacije, ovisi dakako o specificnostima uklju¢enih
medija, pri Eemu je, kako naglasava Peeters (170), u sluCaju stripa dobra suradnja scenarista i
crtaca kroz koju oni postaju jedno , ,treéi Covjek®, presudna. Philippe Torreton u predgovoru stripu

Au revoir la- haut (9) naglasava upravo uspjesnu Lemaitreovu i De Metterovu suradnju — scenarist

ISSN 1847-7755; doi: 10.15291/sic/1.9.1c.3 13



Praxes of popular culture
No. 1 - Year9
12/2018 - LC.3

[sic] - a journal of literature, culture and literary translation

kvadrate nije preopteretio tekstom, nego se povukao i dao povjerenje crtezima, dok De Metter isto
tako nije Zelio ,sve prikazati, ¢ime je u konacnici izbjegnut ,gradanski rat izmedu rijecCi i slika®“.
Drugim rijeCima, Torreton istiCe pravu mjeru u suradnji jer su i scenarist i crta€ uspjeli saCuvati
upravo one elemente narativa koji omogucavaju nesmetano odvijanje price te je ovaj strip
uspjesan plod njihova medusobna uvazavanja. Zamjetno je nadalje da roman Vidimo se tamo gore
uspjesno spaja visoku i nisku knjizevnost, zanr povijesnog romana s onim trivijalni(ji)m
kriminalistiCkim, a bez tendencije povlacenja analogija izmedu dvaju medija, da su skradivanja i
preinacivanja fabule u stripu u nekoj mjeri ipak dovela do gubitka napetosti svojstvene krimicu.
Moglo bi se stoga izreci relativno Zaljenje Sto strip nije ostao bliZi svojim korijenima, odnosno stripu
u nastavcima €ime bi se znatno pridonijelo odrzanju konstantne napetosti, te Sto je propustio priliku

u vecoj se mjeri poigrati odnosom visokog i niskog zanra.

Napokon, Groensteen ( La Bande dessinée Mode d'emploi 56) je s pravom mogao primijetiti da
neki intelektualci suo&eni sa stripom ostaju konsternirani jer ga zapravo ne znaju &itati. Citanje
stripa naime pretpostavlja postojanje kompetentnog Citatelja, onoga koji poznaje njegov
komunikacijski kodeks (Muniti¢, 34-35), odnosno zna deSifrirati kodove i konvencije svojstvene
devetoj umjetnosti. Adaptacija je pak reinvencija , ponovno osmi$ljavanje izvornika u drugoj formi
izraza, iznalazenje u drugom mediju ekvivalenata za forme izraza predlosSka, vodeci pritom racuna
o nacinu na koji se medij povezuje sa svojom publikom. Preostaje medutim i neSto Sto bismo mogli
nazvati iskonskom moci narativa — narativ je naime moguce promatrati kao dubinsku strukturu
neovisnu o samom mediju (Chapman, prema Schréter 3), kao strukturu koja prethodi sintetiziranju
medija (Schréter 5-6), a svojstveno mu transkodiranje i dekodiranje omogucuje pomak od

umijetnosti rijeci k 9. umjetnosti .
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1 U ovom ée se radu koristiti skraéenice ARLH za francusku, te VSTG za hrvatsku inadicu

Lemaitreova teksta.

2 Budugi da strip jo$ nije prveden na hrvatski, radi boljeg uoavanja srodnosti i odstupanja izvatci

iz teksta romana ovdje se navode na francuskom jeziku.

B Motiv konjske glave iz jame ponovno se tematizira i kasnije u romanu i stripu. Péricourt ¢e je
nacrtati za Maillarda prema njegovu sje¢anju i uputama, a zatim mu i izraditi konjsku masku, ¢ime
dolazi do zanimljive refleksije dvaju medija te problematiziranja mimeti¢kog i semiotickog karaktera

crteza u stripu.
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