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Crkvena glazba kao izraz
slave Bozje i vjere ¢ovjeka

Josip Gregur SDB, Benediktheuern

ako uskladiti zahtjeve Koncila
sa dana$njim potrebama cr-
kvene glazbe' kompleksno je

pitanje od kojeg se zasigurno ne o¢ekuje
jednostavan odgovor. Jer dok su zahtjevi
Drugog Vatikanskog Koncila jos relativ-
no jasni, pitanje danasnje crkvene glazbe
je slozenije. Sto su to ‘danasnje potrebe’?
Pio X je svojedobno ustvrdio kako litur-
gijska glazba mora biti univerzalna to
jest u povijesnom i geografskom pogle-
du uvijek prepoznatljiva, da mora imati
zajednicki nazivnik preko svih vremena
i prostora. Kompliciran je takoder i po-
jam crkvene glazbe: radili se o duhovnoj,
o sakralnoj ili pak o liturgijskoj glazbi?
Granice medu tim pojmovima nisu fik-
sne. Dok duhovna glazba moze sluZiti
osobnoj meditaciji, vlastitom uzitku, u
terapeutske svrhe, zarazonoduitd., litur-
gijska glazba stoji u sluzbi objave Bozje
Rije¢i. Da stvar bude kompliciranija,
glazba se kao umjetnost ve¢ po samoj
naravi odlikuje individualnom raznoli-
ko$¢u. Osim toga u postmoderno doba
svaki je objektivan i univerzalan zahtjev
apriori suspektan.

Zbog toga svrha ovog razmisljanja
nije rjeSenje konkretnih problema. Je-
dnostavni recepti ionako ne mogu za-
dovoljiti svaki slu¢aj prakse. O ¢emu
je onda rje¢? Kao odgovor dobro je
podsjetiti na spoznaju po kojoj kad Zeli
nekoga pridobiti da se niz more uputi u
daleke krajeve, ne trebakao prvo napra-
viti projekt broda, pribaviti potreban
know-how i materijalna sredstva. Prije
svega mora se u njemu pobuditi voljaza
jo$ neotkrivenim krajevima i pustolov-

ski duh prema globalnim obzorjima.

Koje su to obzorja kod crkvene glaz-
be? — Kao prvo, teoloski re¢eno, zelja i
volja slaviti pjesmom i glazbalom Boga
Oca preko Isusa Krista u Duhu Sve-
tomu. A kao drugo to je ljubav prema
liturgiji, u kojoj Bog aktualno, danas
ostvaruje svoj spasiteljski naum nad
¢ovjekom.? Duhovni horizont crkvene
glazbe je liturgijska teologija. Na to nas
upucuje Drugi Vatikanski Sabor, koji
svu crkvenu umjetnost, pa tako narav-
no i liturgijsku glazbu tretira u duhu i
po principima bogosluzja.

Jedna od glavnih karakteristika mo-
derne svjetovne glazbe, pocevsi od 19.
stoljeca, jest emancipacija prema bilo
kakvoj funkciji. Glazba prema tom
nazoru nema svrhu izvan sebe, ona je
autonomna, sama sebi svrha. Za razli-
ku od toga crkvena glazba je sustinski
funkcionalna, ona je utkana u liturgiju
i sluzi kr§¢anskom bogosluzju. Kao ta-
kva ona ne zazire od uloge ancille, ve¢
naprotiv ona se ponosi ulogom sluzbe-
nice po primjeru kr$¢anskog sluzenja
(‘Evo sluzbenice Gospodnje’; Lk 1,38).
Teoloski gledano nema vece svrhe ni
funkcije od sudjelovanja u liturgiji gdje
se odvija spasiteljski ¢in Isusa Krista.

Glazba kao ‘sluzbenica’ liturgije

sluzbenicu valja razlikovati od slugki-
nje. Crkvena glazba bila je sluskinja i
poprimila je tu ulogu u vrijeme kada
se Bozji narod sticajem povijesnih i
teoloskih okolnosti u Srednjem vijeku
polako udaljavao od aktivnog udjela u
bogosluzju. Aktivna uloga ostala je u
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rukama Kklera, koji jedini fungira kao
mostograditelj  (pontifices)
Boga i ¢ovjeka. Bozjem narodu pre-
pustila se uloga poboznog gledanja i
slusanja, njegova pjesma liturgijsko-
teoloski je postala zanemariva. Tako
isklju¢eni od aktivnog udjela, vjernici
su sebi davali oduska u razli¢itim pri-
vatnim i grupnim poboznostima kao
na primjer po bratovitinama, gdje su
se ¢uli i pobozni napjevi na narodnom
jeziku. Misno slavlje, medutim, pre-
tvorilo se od estetskog, svim sjetilima
i tjelesno dozivljenog dogadaja u tek-
stualni kostur privatne celebracije po-
jedinca (takozvanih ‘altarista’). Glazba
je tu slovila kao zanemariv okvir, kao
dekor, za razliku od teksta, koji se ¢ak
nije morao ni glasno (¢itati. Teoloski
gledano (jer umjetnost — arhitektura,
skulptura i pjevanje uz boglosluzje — je
uvijek pridonosila svoj dio sve¢anom
liturgijskom ambijentu) liturgijska se
estetika, tj. bogosluzno u-tijelo-vljenje
Boije objave, svela na sakramentalni

izmedu

minimum.® Takav razvoj stvarimora se
smatrati liturgijskom anomalijom. I to
vec iz razloga $to ¢ovjeku nije prirodno
biti pasivan. Po naravi on Zeli aktivno
sudjelovati, pogotovo kad se radi o bit-
nim momentima njegove egzistencije.
Aliturgija je ¢in, gdje se zemaljsko pre-
tvaraunadnaravno, gdje covjekzemnik
biva proklamiran djetetom Bozjim.

Po inicijativi Liturgijskog pokreta
(prva polovica 20. stoljeca), koji se
razvio ba$ oko pitanja glazbe — treba
se prisjetiti cecilijanskog pokreta kon-
cem 19. stolje¢a — drugi je Vatikanski
Sabor ponovno uvazio estetski udio
liturgijskog slavlja i tako pjesmi vratio
ulogu punopravne sluzbenice potvr-
divsi glazbu kao sastavni dio liturgijske
sustine: pars integrans, parte integrale,
kao $to je ve¢ Pio X 1903 ustanovio u
svom motu proprio Tra le sollecitudini.*
Tko pjevaili svira ne uljep$avaliturgiju
nego je njezin sustvaratelj.

U ulozi slugkinje, bez teoloskog zna-
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¢enja, prije Koncila nije bilo bitno da li
se za vrijeme pricesti orila marijanska
pjesma, je li zbor izvodio svoj omiljenu
skladbu ili orguljag uz Sanctus i Podiza-
nje adaptirao koju opernu ariju. Doduse
nekriticko pomodarje i neozbiljnost
nisu nikad ostali nezapaZeni od crkve-
nih vlasti, kako to svjedo¢i dekret pape
Ivana XXII Docta sanctorum patrum iz
14. stoljeca ili drugi crkveni autoriteti,
kao Tridentinski Koncil, koji upozo-
ravaju na ‘lascivnost’ i neprimjerenost
‘svjetovne’ glazbe u liturgiji. Osim ta-

nego isto tako i njegov smisao i duh. A
to implicira poznavanje i liturgijskih
propisa, a jos vise i strukture, teologije
i duha same liturgije.”

Duh liturgije je naslov poznate knji-
ge sadainjeg pape Benedikta XVIL.°
»0 duhu liturgije« pisao je pocetkom
20. stoljeca i poznati njemacki religijski
filozofi teolog talijanskog porijekla Ro-
mano Guardini.” Poznavati duh neke
stvari znaci udi u njezinu srz, StoviSe
biti njome produhovljen odnosno odu-
Sevljen. A sto je duh liturgije? - On pro-

A $to je duh liturgije? — On proizlazi iz njene teolo$ke dubine s jedne i

antropoloske svrhe s druge strane. Teoloska dubina bogosluzja je Slava

Bozja a antropoloska svrha spasenje ¢ovjeka. Ta dva teoloska pola spajaju

se u liturgiji kao dijalogu izmedu Bozjeg nagovora i ljudskog odgovora.

kvih relativno rijetkih opasaka Crkvase
— primjerice za vrijeme baroka — nije bas
mijesala u tijek i razvoj crkvenog pjeva-
nja. To je shvatljivo ako se uzme u obzir
da se sluskinju u kljuénim stvarima po-
najcesce ne konzultira. Tek kad glazba
postaje punopravnim partnerom, poci-
nje se ju propisima regulirati. Budu¢i da
je uspomenutom Liturgijskom pokretu
musica sacra postala bitni dio liturgije,
papa Pio X. a pogotovo postkoncilska
liturgijska obnova trazi da preuzme svoj
dio odgovornosti. Rije¢, pjesma i svira-
nje nisu viSe samo okvir ve¢ dogadanje
liturgijskog misterija, glazba je njegovo
ostvarenje. Liturgijska glazba je tre-
nutak epifanije, otkrivenja prisutnosti
Bozje odnosno njegove Slave medu su-
dionicimaslavlja. Kada Crkvapjeva, ona
imitiraiaktualizira onaj himan, kojeg je
nebeski zaru¢nik Krist, prema ¢lanku
83 Konstitucije o svetoj liturgiji, donio
na Zemlju i povjerio svojoj zaru¢nici
Crkvi. Po toj koncilskoj zamisli Krist je
zapravo onaj koji u nama i s nama pje-
va Ocu nebeskom. To je bitna teoloska
revalorizacija crkvenog pjevanja i stoga
nije slu¢ajno, da se sada od odgovornih
otekuje ne samo poznavanje tehnike

izlazi iz njene teoloske dubine s jedne i
antropoloske svrhe s druge strane. Teo-
loska dubina bogosluzja je Slava Bozja
a antropoloska svrha spasenje ¢ovjeka.
Ta dva teoloska péla spajaju se uliturgi-
jikao dijalogu izmedu Bozjeg nagovora
i ljudskog odgovora. Covjek pri tome
slovi kao orguljsko sviralo kojeg zrak
‘nadahnjuje’; u liturgiji Duh ga Sveti
(dah, pneuma) poti¢e na re-zonanciju
(resonare). Pri tome Bog svakako zauzi-
ma prvo mjesto. On je objektivna kom-
ponenta po kojoj crkveni propisi prve
polovice 20. stoljeca, po¢evsi od Pia X.,
traze da musica sacra mora nadilaziti
subjektivne porive, kulturne regiona-
lizme, odlikovati se sveto$¢u i univer-
zalno$¢u - kriterijima dakako prven-
stveno sagledane u gregorijanskom
pjevanju — i tako odudarati od profane
glazbe. S druge stane, medutim, ¢ovjek
je ne samo sudionik ve¢ i subjekt bogo-
ljudskogliturgijskog dijaloga. Stoganije
samo legitimno ve¢ibitno, da uliturgiji
prepoznaje svoj identitet, svoju osob-
nost i svoja izrazajna svojstva. Ljudska
sloboda i liturgijska subjektivnost ¢o-
vjeka u Bozjem je interesu, jer on Zeli
punopravnog dialoskog partnera. Duh



liturgije iziskuje takoder da se crkvena
glazba orijentira prema moguénostima
ipotrebama ¢ovijeka.

Tom postavkom — Bog s jedne i ¢o-
vjek s druge strane liturgijskog dijaloga
— zalazimo ve¢ i u samu srZ problema.
No podimo redom razmisljaju¢i najpri-
je o prvom cilju crkvene glazbe, o Slavi
Bozjoj.

Glazba kao izraz Bozje Slave
Crkvena glazba ¢esto je objektrazlicitih
stanovista, Cesto i prepucavanja. Dok
jedni u dopadljivim modernim napje-
vima vide velike pastoralne mogu¢no-
sti, kriti¢ari diagnosticiraju rasprodaju
teoloskih sadrzaja, kvalitete i dubine.
Svakako da je takva kritika cesto izraz
uskogrudnosti i straha od ‘slobode dje-
ce Bozje’ (Rim 8,21), mozda i regres u
proglost i legalizam. Cesto se smatra
da je zadatak crkvene glazbe ¢uvanje
i promocija kulturne bastine. Da ne
govorimo o snobizmu i tastini, kad se
visokom estetskim ocekivanjima Zeli
dokazati vlastiti drustveni rang.®
Sustina problema sastoji se u suptil-
noj ali bitnoj razlici izmedu liturgijske
i duhovne glazbe. Ta razlika se sastoji
u tome $to je prva izraz biti neke stva-
ri, a druga je podredena funkciji neke
stvari. To temeljno razilazenje odlu¢u-
je o daljnjim smjernicama. Liturgijska
glazba je, kao i liturgija, prvenstveno
izraz BoZje prisutnosti a ne funkcija
ljudske aktivnosti. Stoga, kad se kaze
da je prvi smisao crkvene glazbe Slava
Bozjaonda to ne znadiu prvomredu da
¢ovjek njome izrazava svoje strahopo-
¢itanje prema Svevisnjemu ili uvelicava
Bozju neizmjernost. Glazba sluzi Slavi
Bozjoj (biblijski: doxa odnosno kabod)
tako, dajoj se pruzakao forum ili medjj
objave, inkarnacije odnosno epifanije.
Polazista su kod liturgijske i samo ‘po-
bozne’ glazbe razlitita: kao $to liturgija
prvenstveno vodi od Boga prema ¢o-
vieku, tako i razmigljanje o liturgijskj
glazbi polazi od Bozje Slave koja sebe

daje ¢vojeku (zbog toga je ovdje bilje-
zimo velikim slovom). U tom smislu
glazba je realno-simboli¢ke naravi, to
jest vanjski izraz bozanske stvarnosti,
koja se u simbolu takore¢i utjelovljuje.
Poput duse u tijelu Slava Bozja po glaz-
benom izrazaju ‘prebiva medu nama’
(Iv1,14).

Da bi ¢ovjek Bozjoj Slavi pruzio naj-
bolji mogudi irazaj, on pjeva. Govor-
nom rje¢ju, ako se izuzme poezija, prije
svega se prenose informacije ili se Zeli
posti¢i neki katehetski ili pareneticki
cilj. Tu je inicijativa jo§ kod ¢ovjeka, on
je na djelu. Nasuprot tome pjevana rije¢
je simbolicki dogadaj s anamnetickiim
nabojem signaliziraju¢i naime boZan-
sku prisutnost. Zbog toga ne ¢udi, $to
se u skoro svim religijama i kultovima
komunikacija izmedu Boga i ¢ovjeka
odvija preko uzviSenog govora, to jest
pjesme i glazbe.

Bozja Slava pokazala se u svojim
djelima kroz povjest spasenja osobito i
najdublje u pashalnom misteriju Isusa
Kirista. Dok duhovna glazba teZi - da-
kako legitimno — za dojmom, osobnim
dozivljajem, odredenom psiholoskom
satisfakcijom i uzitkom, liturgijska
pjesma je, mimo moralnih primjesaka,
ruho “Velikih djela Gospodnjih” (ma-
gnalia dei). Jedina ‘funkcija’ pri tome
jest doZivljaj Bozje spasonosne blizine
koja poput sunca stvara duhovnu topli-
nu i pretvorbu u ¢ovjeku. Dakako, kao
logi¢na posljedica tog dozivljaja po-
buduje se kod vjernika duhovni polet,
moralno dozrijevanje za eti¢ko kr$¢an-
sko djelovanje.

U svojstvu simbolitkog naboja nase
shvacanje liturgijske glazbe moze se
usporediti sa pojmom isto¢nocrkvenih
ikona. I one sumedijbozanskoga prisu-
stvaitretiraju se stogakao danisu nasli-
kane ljudskom rukom, ve¢ po inspiraci-
ji Bozjeg Duha, zbog ¢ega se autor moli
i posti nad svojim djelom. Ikone dakle
imaju sakramentalno obiljezje. Za ra-
zliku od toga zapadna ikonografija sluzi

prvenstveno kao primjer (exemplum) i
poticaj za pobozno i moralno vladanje
i postupanje. Ona je eticki konotirana.
To je vjerojatno jedan od razloga zbog
¢ega mnoga, pogotovo nova ostvarenja
takozvane ritmicke glazbe nerijetko
imaju odredeno pedagosko, katehetsko
i moralno obiljezje. Pronose socijalnu,
ekolosku, mozda ¢akipoliticku poruku
sa ciljem da se uzdrma vjernicka svijest
i savjest. Taj trend toliko se i ne zapaza,
bududi da se etika opéenito domogla
liturgije.” Na taj na¢in duhovna glazba
se udaljava od svog prvog smisla — da
bude simbol Bozje Slave'® - i funkcio-
nalizira se u edukativnom smislu.

Kao svecano ruho Slave Bozje litur-
gijska glazba tezi za ljepotom i uzvi-
$eno$¢u. U Njemackoj je bilo poku-
$aja bogosljzja u narjeéju, primjerice
plattdeutsch ili bavarski. To medutim
nije imalo uspjeha." Iz toga se razabre
spontani osje¢aj naroda za liturgiju kao
izrazaj neceg $to je ve¢e od ljudske sva-
kidasnjice, smisao za svecani ¢in, gdje
jezik, ponasanje, lingvisti¢ki i muzicki
code poprimaju kvalitetu forme, koju je
Pio X svojevremeno naglasio. Potrebno
je dakle fokusirati i promovirati kvali-
tetu, dostojnu bozanskog spasiteljskog
¢ina. Gregorijansko se pjevanje odrza-
lo stolje¢ima jer je izalo iz razmatranja
i predanja Bozjoj Rije¢i. U prosje¢noj
liturgijskoj zupskoj zajednici, cesto iz
iskrenih ali kratkovidnih pastoralnih
motiva to jest u funkciji toboze duhov-
nh potreba ¢ovjeka (dakako i iz razu-
mljivih pragmatickih razloga), liturgij-
ska glazba ponekad pati od povrsnosti.
Nudi se vjernicima u obliku kic¢a, koji
se lako stvara ali isto tako brzo i zasi¢u-
je. Poimanje dubine i svrhe liturgijske
glazbe, koje se ovdje iznosi, indidrek-
tno je upereno i protiv pretjeranog ak-
cionizma, koji ponekad moze biti indi-
kator nevjere u u¢inak prisutstva Bozje
Slave. Dok ova ¢ovjeka poput kvasca
iznutra prozimlje i oplemenjuje, ki¢ je
izraz onoga §to ¢ovjek veéjestistoisam
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moze. Povr$nost ga takore¢i ostavlja u
egipaskom sluzenju, dok ga kvalitetna
i autenti¢na glazba izaziva na naporan
egzodus u slobodu i vodi k onome $to
tek treba postati.

Crkvena glazba po mjeri ¢ovjeka

Liturgijska glazba kao objava Bozje
Slave nao¢igled se suprotstavlja ulozi
liturgije u smislu posvecenja ¢ovjeka.
Medutim postavlja se pitanje kako se
zapravo ostvaruje posvecenje? I tu opet
treba naglasiti: Ne po vlastitom moral-
nom naprezanju, ve¢ tako da covjek
sebe, odnosno svoj liturgijski izrazaj
stavlja Bogu na raspolaganje kao me-
dij utjelovljenja njegove Slave i na taj

6 | Sveta Cedilija | 1-2 - 2007.

na¢in sudjeluje u liturgiji. Tako litur-
gija, iako po definiciji akcija Crkve, u
§v0joj je stZi zapravo aktivna pasivnost
ili pasivna aktivnost u smislu predanja
Bogu, $to je uostalom i smisao zrtve. I
ovdje je rije¢ o realnoj simbolici, po ko-
joj se dubinska stvarnost Bozje ljubavi
utjelovljuje u glasu ¢ovjeka kad slavi
Boga. Postavsi ‘glasilo’ Bozje Slave on
je ‘slavljenik’ i na taj nacin doZivljava
posvetiteljsku funkciju liturgije.

To je, ¢ini se, teoloska bit i dostojan-
stvoaktivnogsudjelovanja uliturgiji, ¢iji
je —1po kvantiteti i po kvaliteti - pjeva-
nje i glazba eminentni sastavni dio. Ak-
tivno sudjelovanje dakako ne isklju¢uje
‘aktivnost’ u smislu auditivne percepci-
je, primjerice umijeca ckrvenog zbora
ili pojedinaca. Pjevajuéi svete pjesme
u nama se dogada svetost, slaveci Boga
vjernik postaje hram Duha Svetoga.
Recipirajuéi pobudnu instrumentalnu
skladbu, osje¢a se dolazak bududeg is-
punjenja. Aktivno pak sudjelujuéiu pje-
vanju vjernik se identificira s Kristom
koji u njemu pjeva spomenuti himan
(SC 83), s Marijom koja intonira svoj
Magnificat (Lk 1,46-55), sa Zaharijom
kod Benedictusa (Lk 1,66-79) ili Simu-
nom kad on radosno izvikuje Nunc di-
mittis. Radi se zapravo o anamneti¢kom
i epikleti¢ckom ¢inu: Citirajuéi primjere
iz povijesti spasenja liturgija stvara od
nas duhovne osobe i posve¢uje nas.

Dok razmigljamo o crkvenoj glazbi
kao izrazaju Slave BoZje i vjernickog
dostojanstva kao hram Duha Svetoga,
ne smijemo s druge strane zaboraviti da
je pjevanje ljudski i tjelesni ¢in. Covjek
svoju vjernicku bit ostvaruje preko sje-
tilnih, fizioloskih, psihologkih i socio-
logkih osobina. U pjevanoj rijec¢i njemu
se otvaraju dimenzije koje se u obi¢nom
govoru ne mogu dokuditi. Austrijski
filozof Ludwig Wittgenstein tvrdi na
kraju svog poznatog logi¢ko-filozofskog
traktata (Tractatus logico philosophi-
cus): » Sto se govorom ne moze izraziti o
tome treba $utjeti. Medutim na grobu

najdrazih ne moze se o¢avajuéi nijemo
gledatiugrob. Osrecen dozivljajemluba-
vi, zar ¢ovijek da Suti? Pjevajuci daje sebi
oduska (izrazava dusu!), iskrena pjesma
je izraz ljudske duse, ona je ‘Selbstvoll-
zug’, samoostvarenje dubinskih potreba
ljudske egzistencije. Stoga austrijski teo-
log liturgije Philipp Harnoncourt svog
zemljaka Wittgensteina u svojim nastu-
pima ovako nadopunjuje: ,O ¢emu se
ne moze govoriti o tome se pjeva.” A nje-
macka crkvena pjesma tu notornu ¢inje-
nicupodcrtava ,Mehrals Worte sagt ein
Lied - pjesma prenosi vi$e nego govorna
rije¢” (Crkvena pjesmarica ,Gotteslob,
br. 270). Kao autenti¢an ljudski izrazaj,
koji podljeZe ne samo subjektivnim ve¢
i povjesnim i kulturologkim uvjetima,
liturgijsku glazbu treba postaviti i na
antropoloski nacin. Ona je izraz Bozje
Slave, ali po mjeri ¢ovjeka. To nije negi-
ranje onoga $to je gore navedeno; ne radi
se o suprotnosti—Bogli tovjek -, negoo
sintezi: iBogi covjek. Tasinteza teoloski
se zasniva na inkarnacijii Bogo¢ovjeka
Isusa Krista. BoZi¢na pjesma porucuje
tu veliku kr$¢ansku istinu: ,S neba side
dolje radi ¢ovjeka, rodi se u Stali radi
gresnika®. Utjelovljenjem ,propter nos
homines* Bog se ne poistovje¢uje samo
s ljudskom naravi, nego i s drugim ljud-
skim okolnostima. To na ovu temu zna-
¢i da on prihvaca, oplemenjuje i ospo-
sobljuje kulturologke i situativne uvjete
i izrazajne mogucnosti ¢ovjeka, kvali-
tente kao i one manje savrene. Imajudi
to ima na umu, ne upada se u liturgijski
dogmatizam i estetski puritanizam i
ne namece se isklju¢ujuca alternativa:
Bozja slava ili ljudske potrebe, nego in-
karnacijsko nacelo: Slava Bozja u spasu
ovieka.

Bog, koji iz ljubavi preuzima ljudsku
narav i podreduje se ljudskoj povijesti
i kulturi, zasigurno ne Zeli da se sluze-
nje njemu odvija u ozradju poganske
ukocenosti pred zahtjevnim i strogim
idolima. On ne trazi glazbene prinose

u obliku vrhunskih umjetni¢kih do-



stignuca. Dobrota forme ne zna¢i da
seoski zbor mora konkurirati sa kate-
dralnim dostignucima, ili se spontani
sastav mladih treba myjeriti sa profesio-
nalnim bandovima. Odgovor na Bozji
nagovor u liturgiji priroden je ‘jeziku’
zajednice koja ga slavi. Liturgijki skup
mladih dolazi do izrazaja u mladena¢-
kom izrazajnom potencijalu; u intelek-
tualnoj sredini treba voditi ra¢una o
profinjenom ukusu sudionika. Tako-
zvani obi¢an ¢ovjek sluzi se jednostav-
nim glazbenim sredstvima. Sveti Pavao
kaze: ,,... s podloznicima Zakona (bio
sam) kao podloznik Zakona... S oni-
ma koju su bez zakona bio sam kao bez
zakona... Sa slabi¢ima sam bio slabi¢,
da pridobjjem slabi¢e. Svima njima
postao sam sve, da tako neke spasim*
(1Kor20-22).

Njemacki teoreti¢ar duhovne glazbe
Peter Bubmann diagnosticira razli¢ite
tipove glazbenih recipijenata.'* Primje-
rice emocionalca, koji trazi izvjesni du-
hovni $timung’. On zazire od crkvenih
propisa i konvencija, pobozna glazba
mu sluzi za osobni uzitak, meditaciju i
duhovnu atmosferu. Motoricki tip oce-
kuje u crkvi ono na $toiinace konzumi-
ra: ritam, pokret i pljesak. Prosje¢nom,
duhovno neiskusnom, ponajcesce
mladom vjerniku opéenito je tesko du-
hovnim okom vidjeti u glazbi ono sto je
‘iza), glazbu kao simbolicki izraz Bozje
Slave. Stovise: Budu¢i da je ve¢inom
pasivan, on glazbu ne dozivljava kao
izraz svoje osobnosti, ve¢ se prepusta
da bude objekt izrazajnog i interpre-
tacijskog umijeca svog idola. Time se
izlaze opasnosti da bude ovisnik odre-
denih efekata i kulta li¢nosti, fenomen
koji se moze promatrati po masovnim
glazbnim eventima, pa ¢ak i evangeli-
kalnim mega-liturgijama u Sjevernoj
Americi.

Da bi se udovoljilo subjektivnim po-
trebama i mimoi$la liturgijska ‘dosada,
nastale su nakon Koncila glazbene sku-
pine, stvorene subezbrojne tzv. ritmicke

skladbe, improviziralo se s namjerom da
se liturgija prilagodi modernom duhu i
vremenu. Kritic¢ari, dakako, poput pape
Benedikta X V1, i inace konzervativniji
krugovi upozoravaju na naivan pristup
duhu vremena. Jer dok je po Kristovom
primjeru liturgiji primjereno predanje
samoga sebe i svojih sitnih potreba, pre-
tjerano prianjanjeuzduhvremenamoze
¢ovjeka fiksirati uz ono ‘Sto ga zanima),
$to je za svoje spasenje sposoban i sam
udiniti, ne primaju¢i ono, $to se dobiva
na dar: potpuno Zivotno ispunjenje.

Medutim opet je u pitanju ravnote-
za. Kriti¢ari katkad zaboravljaju da od
mladog ¢ovjeka ne treba oc¢ekivati mu-
drost i zrelost poodmakle dobi i Zivot-
nog iskustva, od laika ne isto $to i od
stru¢njaka, da izrazajne mogucnosti
obi¢nog ¢ovjeka ne dosezu savrenost
isfinjenog oblika i sofisticirane teolo-
gije. Gregorijanski napjev, na primjer,
vrhunsko je umjetnitko i teolosko
ostvarenje, ali ne moze biti izrazajno
sredstvo $irokih masa vjernika.

Drugi Vatikanski Sabor je prihvatio
geslo Liturgijskog pokreta za demokra-
tizacijom liturgje."> Aktivno sudjelova-
nje sviju je osnovno nacelo Konstitucije
o liturgiji, Cemu mora pogodovatii glaz-
ba. Participatio actuosa upucuje na to, da
se zgazena trska ne smije slomiti niti Zi-
zak $to tek tinja ugasiti’ (Mt 12,20). Isto
tako ‘Duh Sveti puse gdje hoce’ (Iv 3,8)
kao $to, prema portugalskoj poslovici,
Bog i po vijugavim linijama pise ravno.
Potrebno je i strpljenje i povjerenje da
(mladi) ¢ovjek s vremenom i sam osje-
¢a potrebu za dubljim vrednotama, za
dobrom teologijom, autennti¢nom li-
turgijom i kvalitetnom glazbom.

Crkvena glazba po duhu izvedbe

Cecilijanski pokret, a s njime i spome-
nuti papinski dokument iz 1903. godi-
ne, propagiraju sabranost, uzvisenost,
ozbiljnost kao karakteristike musicae
sacrae i vide taj ideal ostvaren u grego-
rijanskom pjevanju, u vokalnim sklad-

bama klasi¢ne polifonije alla Palestrina
i tome sli¢no. Po tim nacelima bilo je
svojedobno, pa sve do danasnjice, mno-
gih prepucavanja oko crkvene glazbe.
Medutim Drugi Vatikanski Sabor, uz
duzno postovanje tradicije, strogost tih
kriterija modificira tako da nema vise
nacelno nedostojnih instrumenata u
crkvenom ambijentu. Niti viSe postoji
glazba, kojabi po formalnimkriterijima
slovilasakralnom. Sveta je po duhuina-
kani izvedbe. Isus bi rekao: ,Prepoznat
¢ete ih po njihovim rodovima“ (Mt 7,16
i 20). Po njegovom utjelovljenju jaz iz-
medu sakralnog i profanog nacelno se
ispunio i postao je obsoletan. To znaci
da ne samo orgulje ve¢ i klavir i sakso-
fon i bubnjevi, ritam i pljesak, ,svako je
stvorenje Bozje dobro, i nista ne treba
odbaciti ako se uzima sa zahvalno$éu;
posvecuje ga naime Bozja rije¢ i moli-
tva“ (1 Tim 4,4). Kad se Petar ustruca-
vao blagovati od ne¢istih Zivotinja, svje
bijase uzdignuto do neba i on je shvatio,
danista stvorenoga nije Boga nedostoj-
no. Glazbeno ostvarenje nije sakralno
zbog toga $to je primjerice od Pale-
strine ili Bacha ve¢ zato $to se izvodiu
duhu sluzenja i predaje. I gregorijansko
pjevanje samo je profanirepertoarkada
se na koncertnoj pozornici izvodi iz ¢i-
stog estetskog interesa. Produhovljena
molitvom i predanjem, svaka je glazba
principijelno dostojna Bozjeg hrama.
Duh molitve i zahvalnosti, o kome
govori sveti Pavao, predstavlja sustinu
i srz preko koje se prelama profano i sa-
kralno. Duh zahvalnosti euharistijski je
duh (euharistija = zahvala). Tko pjevaili
muzicira u Crkvi to ne ¢ini zbog toga da
bi proslavio sebe, on ne ‘ekshibicionira’
svoje talente, nego vraca ono $to mu je
Stvoritelj podario. On zapravo Zrtvuje
posudeno, kao Abraham svoje dijete,
kao sveci svoje Zivotne snage i svoj vijek
za bliznjega. Primjer i izvor (exemplum
te sacramentum) toga duha je sam Isus
Krist, koji ‘opljenjuje’ samog sebe (Fil
2,6 i 7), ponizujuéi se, da bi bio ¢ista
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zrtva za Oca i za svoju Crkvu. U tom
duhu se u bogosluzju pjeva i svira, u toj
spiritualnoj postavci se komponira, or-
ganizira i animira zborove i liturgijske
zajednice. ,Ne nama, o BoZe, ne nama,
ve¢ svom imenu slavu daj“ (Ps 115,1).
Duhovna glazba pretpostavlja dakle
duhovne osobe, a duhovnost potjece od
Duha Svetoga. A Duh Sveti je ljubav. Po
ljubavi se razlu¢uje duhovno od svjetov-
noga, autenti¢no od nadutog, trijeznost
od mangka inspiracije, suzdrzanost od
indolencije, karijerizam od zdravog za-
laganjai tako redom.

liturgijska formacija

Liturgija po mjeri ¢ovjeka, o kojoj upra-
vo bijase rijec, ne znaci antropolosku
fiksaciju crkvene glazbe. Antropoloska
funkcija proizlazi iz teoloskoog smisla.
Tako je primjerice crkveni zbor medij
‘epifanije’ Slave Bozje, a ne Slava Bozja
sredstvo za proslavu crkvenog zbora.
Ta suptilna razlika nije ve¢ sama po
sebi jasna i razumljiva. Stoga se u duhu
Drugoga Vatikanskog Sabora ¢esto s
pravom naglasava potreba liturgijske
formacije vjernika a pogotovo liturgij-
skih protagonista."* Prvi formacijski
korak jest doduse da se pode od mo-
mentalne situacije ¢ovjeka i Zupske
zajednice, pogotovo mladih. Ali drugi
korak je poziv ka visem cilju. Pored
razumijevanja prema glazbenim mo-
gucénostima @i nemoguc’nostima) treba
nadodati potrebu profinjavanja ukusa i
teoloske formacije. Cesto bude da mla-
di, koji su se povremeno zadovoljavli
jednostavnim stvarima - jer jo$ uvjeti
ne bijahu zreli — s vremenom i sami
osjete Zelju za klasi¢nom kvalitetom,
kojaim sluziikao izazov."

Dobrota oblika odnosno kvaliteta
iziskuje vjezbu i proces dubljeg razu-
mijevanja, uvjeti ponekad nedostupni
¢ak i crkvenim duznosnicima. Stoga
je zadaca i posao crkvenog glazbenika
ili glazbenice vrlo zahtjevan, moraju
se — po njemackoj poslovici — busiti
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debele daske. Svi ukusi i sve potrebe
se ne mogu i ne trebaju zadovoljiti.
Vode¢i svoj narod iz pustinje, vecina
s Mojsijem nije bila odusevljena, dok
se nije ustanovilo da je provodio Bozji
naum za spas naroda. Kvaliteta izisku-
jeradivrijemeiona seisplacuje u toku
vremena. Da bi stvorio hrast Bogu je
potrebno do stotinu godina za bunde-
vu dosta mu je koji mjesec. Tako i duh
liturgije ne stasa u nekoliko senzacio-
nalno animiranih misnih slavlja. On
se ocituje u tihom i Zilavom svakidas-
njem sluZenju, on zahtjeva trajnost i
postojanost. Osobiti izazov je je vjera
uliturgijsku u¢inkovitost Bozje prisut-
nosti. Zadovoljavaju¢i samo momen-
talne potrebe za jeftinom senzacijom,
gubi se mogu¢énost stvaranja dugoroc-
nog, medugeneracijskog repertoara
crkvene glazbe.

Liturgijsko-glazbeni repertoar
Nakon Koncila liturgija se otvorila pro-
mjenama, u prvi plan su dosla nasto-
janja pastoralne liturgije, dajuéi veliki
prostor spontanosti i eksperimentu.
Naglasio se takozvani munus ministe-
riale potiskujuci thesaurus musicae sa-
crae, stalni repertoar, kako to razlikuje
talijanski glazbenik i muzikolog Gino
Stefani.'* Mozda se pri tome zaboravi-
lo da je liturgija, po spoznanji religijske
psihologije, u prvom redu ritual, obred,
koji se po naravi stvari olako ne mijenja
jerpodlijeze objektivnimkonstantama,
koje nisu na raspolaganje. Sustina ritu-
ala je prepoznatljivost tijekom duzih
vremenskih razdoblja dajui tako sudi-
onicima i psiholosku sigurnost. Crkve-
na glazba je dio liturgijskog rituala a to
znati da uz svu kreativnost treba voditi
ra¢una o repertoaru, po kojem vjernik
prepoznaje svoj identitet, svoju vjersku
i crkvenu tradiciju, crvenu nit svog du-
hovnog Zivota.

Ponegdje'” u nedjeljnom slavlju gru-
pe mladih izvode po prezbiterijima kao
na pozornici duhovne $ansone i najno-

vije nauceno; oni ‘nastupaju’. Taj izraz
signalizira da ostala vjernitka zajedni-
ca ostaje pasivna, vise manje zahvalna
za ponudeni angazman, ali u novome
ne prepoznajuci sebe i svoju vjernicku
‘povijest’. Talijanski su cecilijanci po-
Cetkom 20. stolje¢a zavidjeli svojim
njemackim kolegama zbog bogate tra-
dicije narodnog crkvenog pjevanja. Pod
sli¢nim kulturoloskim i teoloskim utje-
cajimaiHrvati su stvorili svoje narodno
liturgijsko blago. Uz Lobe den Herren,
Grosser Gott, wir loben dich, Christ ist
erstanden ravnopravno stoji bozi¢ni
i uskrsni repertoar hrvatske Crkve.
Medutim sa odredenom zabrinuto$éu
mora se konstatirati postepeno gublje-
nje tog repertoara.'® Radi se ni vise ni
manje nego o vjeri Crkve, kojase ¢estou
povijesti pjesmom prenosila iz generaci-
je na generaciju.”” Germanska mudrost
veli: ‘Sto Ivica nije nautio Ivan nauiti
neée.’ Na protagonistima je da ne vode
brigu samo o zanimljivoj, modernoj i
‘zabavnoj’ liturgiji nego i o tome $to ce
danasnji mladi¢ pjevati sa svojih cetrde-
set, $to Ce otkriti kao svoje sa pedeset i
$to ¢e mu biti duhovna domovina sa
Sezdeset i sedamdeset godina. Ljetom
se misli na zimnicu.

S druge strane medutim ima i pozi-
tivnih pokazatelja: vjerojatno nikada
nije bilo toliko zborova i glazbenih
grupa mladih kao danas. Ta ¢injenica
ohrabruje odgovorne u crkvenom pje-
vanju, da, uvjereni u vaznost svog pred-
meta, rade svoj posao zdusno i s vedrim
pogledom u buduénost.

Zakljucak

Koje su potrebe danasnje crkvene glaz-
be i kako ih uskladiti sa duhom Kon-
cila? Iz odredenog iskustva i trijeznog
promatranja treba redi, da pitanje cr-
kvene glazbe nije toliko problem stila,
tehnike i metode koliko pitanje kvalite-
te i duhovnosti. A glede kvalitete moze
se grijesitiiuklasiciiu modernom stva-
ranju. Dugoro¢ni uspjeh postize se vise



produbljivanjem negoli progirivanjem.
Velika kro$nja obi¢no ima duboko ko-
rijenje. Samo kvalitetan glazbeni ‘pro-
izvod” ima dugoro¢nu $ansu u danas-
njem sve sofisticiranjem svijetu. Osim
toga $to je kvalitetna liturgija dostojni
okvir BoZje Slave ona je zapravo i izraz
postovanja prema Covjeku. U svijetu
jeftine ponude, koja ga ¢esto degradira
u anonimnog konzumenta, u kvaliteti
liturgijskog izraZaja on prepoznaje po-
$tovanje i ljubav. Ljubav iziskuje opti-
malno sebedarje. To nacelo vrijedi ne
samo prema Bogu ve¢i prema ¢ovjeku.
Ne samo da se tako on oplemenjuje u
svakidasnjici, ve¢ stoga $to je glazba
obecanje onoga ¢emu Covjek, svjesno
ili nesvjesno tezi, naime eshatoloskom
ispunjenju u Bozjem kraljevstvu.
Rainhard Messner, liturgijski teo-
log u Innsbrucku, usporeduje crkveno
pjevanje sa vjezbom za nebesku gozbu
gdje pjesma igra vaznu ulogu. Isto¢ne
liturgije drze da je zemaljska liturgija
simbol nebeske gozbe sa zaru¢nikom
Kristom. Crkveno pjevanje je dakle
obecanje i oblik kr$¢anske vijere, hrana
nade iizraz ljubavi. Osobiti ljubtel; i te-
olog crkvene glazbe, Martin Luther, to
ovako tematizira: ,So sie nicht singen,
so glauben sie nicht — ako ne pjevaju
nisu vjernici“*® Philipp Harnoncourt,
vec¢ spomenuti liturgi¢ar u Gracu, tvrdi
po istoj logici: Po pjesmi se prepoznaje
komu, zadto i kako kr¢ani vjeruju.*!
Kome: Onomu koji je donio Radosnu
Vijest. Zasto: Jer su pozvani na ,gozbu
Jaganjéevu®. Kako: ProZeti Duhom
Svetim koji ih odusevljuje da slave Oca
itako posvecuju sebe i svoju okolinu.

BILJESKE:

! Tema predavanja na seminaru Instituta za
Crkvenu glazbu Teoloskog fakulteta u Za-
grebu, 12.4.2007.

Usp. 2. Vatikanski Sabor, Sacrosanctum
Concilium (SC) 2.

Dovoljno je podsjetiti na sakramentalnu for-
mulu i materiju da bi sakramenat ‘vazio’.

Pio X, Motu proprio Tra le sollecitudini, 22.
11.1903, ASS 36 (1903-1904) 329-345.
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Da bi se naucio strani jezik, potrebno je na
pocetku svladati gramaticka pravila. Na or-
guljama sviranje tek onda postaje umjetnost,
kadje tehnika ‘umalom prstu’. Treba dakako
poznavati liturgijska pravila. Medutim da bi
se u konkretnom slucaju sigurmno moglo
liturgijski ‘improvizirati’ potrebno je u¢i u
duhliturgije.

JOSEPH RATZINGER, DER GEIST DER LI-
TURGIE. EINE EINFUHRUNG, FREIBURG-
BaseL-WIEN 2000.

Romano Guardini, Vom Geist der Liturgie,
Freiburg,-Basel-Wien 21991. (= Herder-
biicherei 1049).

Kao na primjer kad odredeni drustveni kru-
govi Velikim Petkom slugaju Bachova Muku
po Mateju, ili inace posje¢uju Misno slavlje
radi Beethovenove Misse sollemnis, kvali-
tetne izvedbe Mozartovog Regiem-a i tome
sli¢no.

Usp. liturgijski upitne tematske komemora-
cije, npr. socijalnih komunikacija, dan mira,
misijsku i druge nedjelje.

To je medutim ideal koji se u praksi tesko
ostvaruje!

U jednoj kompoziciji Muke Gospodnje na
bavarskom dijalektu, gdje sam imao priliku
sudjelovati, Isusova dionica pjevana je na
knjizevnom jeziku.

Usp. Peter Bubmann, Musikund christlicher
Glaube, u: isti, Urklang der Zukunft, Stutt-
gart (Quell) 1988, 175-246, ovdje 231238.
,11 faut démocratiser la liturgie” bio je za-
htjev benediktinca Lamberta Beauduin na
kongresu u Mechelnu 1909.

Romano Guardini spoznao je tu potrebu
ve¢ pocetkom 20. stolje¢a. Usp. Liturgische
Bildung. Versuche, Burg Rothenfels am
Main 1923.

Sveti Pavao kaze Korinéanima: “Hranio
sam vas mlijekom, a ne tvrdim jelom, jer ga
niste moglijo§ podnositi” (1 Kor 3,2).

Usp. Gino Stefani, Musica colta e musica
popolare nella praticaliturgica daglianni ‘S0
ad oggi, u: M. L. Banzato - G. Bonaccorso,
idrugi (izd.): Musica per la liturgia. Presup-
posti per una fruttuosa interazione, Padova
1996 (,,Caro salutis cardo®. Contributi 12),
230-244, ovdje 235.

Posebno zapazeno u romanskom govornom
podrudju.

Prije svojih dvadesetak godina u mojoj rod-
noj zupi cijela se crkva gromoglasno orila.
Danas zupska zajednica, pogotovo njezin
mladidio, sve je vi$e uutjela, novo seneznaa
staro ili se nikad nije nau¢ilo ili se zaboravlja.
Treba samo podsjetiti na svetog Ambrozija,
svetog Efrema, Martina Luthera i mnogih
priredivaca i izdavatelja crkvenih pjesmari-
ca, svojevremen primjerice sv. Ivana Bosca.
Usp. predgovor u Babstsches Gesangbuch
154S: ,Gott hat unser Herz und Mut fro-
hlich gemacht durch seinen lieben Sohn,
welchen er fiir uns gegeben hat zur Erlésung
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SAZETAK

U diskusiji 0 aktualnim pitanjima crkvene glazbe

od koristi je podsjetiti se osnovnih nacela. Ovaj
prilog polazi od dvostrukog smisla liturgije, a time

i liturgijskog pjevanja, od Slave BoZje s jedne, i
ljudskog spasenja s druge strane. Tako je liturgijska
glazba ponajprije simbolicki izraz BoZje Slave (doxa).
Ljudsko spasenje odnosno posvecenje zbiva se
tako, da Govjek pjevanjem sebe daje kao medij te
Slave. Na taj nacin Bog u oba slucaja ostaje subjekt
liturgijskog slavlja. Crkvena glazba kao izraz Slave
BoZje zahtijeva 'kvalitetu forme’ (Pio X). A iz poimanja
Covjeka kao liturgijsko-glazbenog ‘slavljenika’
(‘glasonose’ Slave) proizlazi postulat antropoloski i
kulturoloSki aktualne crkvene glazbe. Izmedu ta dva
pola potrebno je da glazbenik odnosno glazbenica
poznaje stukturu i teoloSki smisao bogosluzja te
tako u duhu liturgije moZze svrsishodno djelovati.

ZUSAMMENFASSUNG

In der Diskussion um die aktuellen Fragen der
Kirchenmusik ist es ratsam, nach den Grundlagen
zu fragen. Der vorliegende Beitrag rekurriert auf die
zweifache Bestimmung der Liturgie, die Ehre Gottes
und das Heil des Menschen, und bestimmt von hier
aus die liturgische Musik und den Gesang als sym-
bolischen Ausdruck der Herrlichkeit (doxa) Gottes.
Das Heil des Menschen geschieht dadurch, dass er
im Gesang zum Medium dieser Herrlichkeit wird. So
wird die liturgische Initiative Gottes gewahrt. Von der
Musik als Ausdruck der Herrlichkeit Gottes ergibt
sich die Forderung nach der ,Giite der Form’ (Pius X).
Vom Medium der Herrlichkeit aber, dem singenden
Glaubigen, resultiert das Postulat ihrer anthropologis-
chen und kulturellen Aktualitét. In dieser Spannung
ist es flir den/die Kirchenmusiker/in unabdingbar,
die Struktur und den Sinn der Liturgie zu kennen,
und in ihrem Geist musikalisch tatig zu sein.

von Siinden, Tod und Teufel. Wer solches
mit Ernst glaubet, der kanns nicht lassen, er
muf frohlich und mit Lust davon singenund
sagen, daf es andere auch héren und herzu-
kommen. Wer aber nicht davon singen und
sagen will, das ist ein Zeichen, dafl ers nicht
glaubet und nicht ins neu frohliche Testa-
ment, sondern unter das alte, faule, unlustige
Testament gehoret” (WA, Sv. 35, 477. Zitat
O. Séhngen, Theologie der Musik, Kassel
1967,92).

Passim. Usp. na pr. Ph. Harnoncourt, ,So
sie’s nicht singen, so gleuben sie’s nicht". Sin-
genim Gottesdienst, Ausdruck des Glaubens
oder liturgische Zumutung?, u H. Becker —
R. Kaczynski (izd.), Liturgie und Dichtung,
St. Ottilien 1983, 139-172, ovdje 147.
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