Sequentia -

Ruza s. Domagoja Ljubici¢

reka rije¢ dkoAovVia (ako-
G luthia) u prijevodu na latinski

znadi odredeni slijed tonova
(hrv. slijedenje, u starijem hrvatskom
izri¢aju posljednica). Sekvencija je glaz-
beni oblik koji se u karolin$kom raz-
doblju (750.-900.) pojavljuje u liturgiji
kao nova knjizevno-glazbena podvrsta
himna. Razlika je medutim u tome §to
se himni primjenjuju u liturgiji ¢asova,
a sekvencije gotovo isklju¢ivo u misi i
melodija se obi¢no mijenja u svakoj
drugoj strofl.

Do danas su mnogi muzikolozi sma-
trali Notkera Balbula (+ 912.), monaha
benediktinca iz opatije St. Gallen, auto-
rom i izumiteljem sekvencije ili proze
(prosa). Danas gotovo nitko ne vjeruje
u to jer i sam Notker u svojem Uvodu
(Proemium) u Liber sequentiarum' kaze
daje imitirao sekvencije koje je preuzeo
odjednogamonaha, izbjegliceiz opatije
Jumieges koju su razorili Normani oko
860. godine. Ta ju je pak opatija po svoj
prilici preuzela iz dijela Spanjolske, gdje
je bila sa¢uvana prvotna rimska liturgi-
ja; u mozarapskoj liturgiji pjevale su se
naizmjeni¢no u dva kora, ali melodije
nisubile one iz mise nastale najubilusu,
vec su bile uzete iz ¢asoslova.

Stoje zapravo proza? Poznatoje daje
antikna sekvencija bila zvana prozom
zbog svojega slobodnog oblika sklada-
nja s obzirom na broj slogova u stihu i
broj stihova u strofi. Znacilo bi zapravo
da sekvencije potje¢u od mozarapskih
praeces, koje potje¢u iz vremena prije
VIL stolje¢a i bile su vrlo rasirene u
Spanjolskoj pa je moguce da je sama
Spanjolska mjesto njihova nastanka.
Odatle su se ragirile i po Galiji, danas-
njoj Francuskoj, gdje su se zatim uko-
rijenile u opatiji Jumiéges, pa je tako
preko izbjeglog redovnika i Notkera u
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posljednica -

St. Gallenu rodena notkerijanska se-
kvencija u kojoj »singuli motus canti-
lenae, singulas sillabas debent habere«
— »svaki slog mora odgovarati jednoj
notijubilusa Aleluje«.

U XL stoljecu sekvencija se odvaja
od Aleluje i postaje samostalna; na-
pusta nepravilan notkerijanski oblik i
priblizava se pravilnijemu, u kojem je
pisana ritmicka poezija. To je prvi tip
prave sekvencije, za koji je najbolji pri-
mjer poznata Victimae paschali laudes.

U razvoju sekvencije mogu se razli-
kovati tri etape:

Arhaicnailiprednotkerijanska sekven-
cija, ¢ija je melodija skladana na potpu-
no slobodan tekst s obzirom na broj slo-
gova u stihuibroj stihova u strofl.

Notkerijanska sekvencija morala je
biti stvarana po dvostrukom pravilu:
1.) melodija treba biti uzeta iz jubilusa
Alelujei2.) svaki slog mora odgovarati
jednoj noti istoga jubilusa.

Klasi¢na sekvencija — njezin se sa-
dasnji strofni oblik pripisuje Adamu,
redovniku iz opatije sv. Viktora (+
1192.) i pariskom kanoniku, koji je taj
njezin oblik pribliZio latinskom obliku
himna daju¢i joj tako jednolikost i ¢i-
sto¢u ritma, pjevnost melodije, rimu i
pravilnu strukturu strofa, dotjeranu
skladno$¢u i preglednos¢u pjesnicke
forme. Taj su klasi¢ni oblik, odnosno
tzv. viktorijansku sekvenciju, prihvatili
i gajili mnogi, pa se zbog toga uvelike
rasprostranila i bila je lako prihvatljiva
zbog svoje strukture i melodijske lako-
Ce jer je prevladavala silabika. Sada se
nije vie toliko oslanjala na note jubilu-
sa, ve¢ su se uzimale i druge melodije,
pa ¢ak i iz svjetovnih pjesama.’ Na taj
se nacin uvelike prosirila te je papa Pio
V. (1566.-1572.) kod obnove Rimsko-
ga misala 1570. izbacio iz liturgijske

sekvencija
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uporabe gotovo sve sekvencije, kojih je
tada bilo oko 5000 — uglavnom nepo-
znatih autora, izadrzao u liturgiji samo
Cetiri. U XVIIL stolje¢u pridodana je
peta, Stabat Mater dolorosa.

1. Victimae paschali laudes (GT 198)
pisana u prozi; njemackog je porijekla, a
spjevao ju je Wipo (t 1048.) iz Burgun-
dije, dvorski kapelan KonradaIL. i Hen-
rika ITI. To je poznata uskrsna sekven-
cija koja sadrzi zivahan dijalog izmedu
Marije Magdalene i u¢enika, a skladana
je na temu iz Alleluia Y Christus resur-
gens (GT 226). Izvorno je imala devet
strofa, akasnije je izba¢ena osma.?

2. Veni, Sancte Spiritus (GT 253)
sekvencija je od deset strofa, zvana
»zlatna sekvencija«, trohejskog ri-
tma, recitira se ili pjeva na blagdan
Duhovaipo voljiu duhovskoj osmini,
a melodijska tema uzeta je iz Alleluia
V. Veni Sancte Spiritus (GT 253). Pri-
pisuje se kanterberijskom nadbisku-
pu Stephenu Langtonu (+ 1228.); do
istrazivanja Morina i Wilmarta misli-
lo se da joj je autor Herman Kontrakt
(t 1054.),* a neki je opet pripisuju
papi Inocentu I1L. (+ 1216.).



3. Lauda Sion Salvatorem (GT 379)
nastala je za svecanu liturgiju na blag-
dan Tijelova, kojega je papa Urban IV.
uveo kao blagdan za cijelu zapadnu Cr-
kvu 1264.; izrazava ljubav i Zar prema
Eubharistiji. Dominikanskog je porije-
kla, na¢injena prema tekstu sv. Tome
Akvinskogkrajem XIII. st.; ima 24 stro-
fe od po tri, cetiriili pet stihova. Njezina
melodija nije posve izvorna: mjera i me-
lodija djelomi¢no su preuzete iz sekven-
cije Laudes crucis attollamus, ¢iji je autor
Adam iz opatije sv. Viktora, a glavna
melodijska tema uzeta je iz Alleluia V.
Dulce lignum (GT 598).

4. Dies irae, dies illa (LU 1810),
posljednica namijenjena za Dusni
dan i za pjevanje na sprovodnim
misama do liturgijske obnove 1969.
Njezin nastanak seze u IX. st. iako
se autorstvo pripisuje franjevatkom
monahu Tomi Celanskom (+ 1256.),
prijatelju i biografu sv. Franje Asis-
koga (+ 1226.), ali prema nekim sta-
rim kodeksima koji ju donose ranije
(Montecassino u XI. st. i Napulj u
XIL. st.)* misli se da je on autor samo
posljednje od dvadeset strofa. Cini se
daje melodija ove sekvencije izvorna,

a ne preuzeta iz neke druge melodij-
ske teme.

S. Stabat Mater dolorosa (GT 602)
—vjerojatno ju je skladao talijanski pje-
snik Jacopone iz Todija (+ 1306.) iako
je danas neki muzikolozi pripisuju sv.
Bonaventuri (+ 1274.). To je srednjo-
vjekovna crkvena tuzaljka od dvadeset
strofa u kojoj se opisuju Marijine boli
pod krizem. Melodija je u II. modusu,
trohejskog je ritma, a njezin nastanak
seze u XIIL stoljece. U liturgiju ju je
uveo papa Benedikt XIII. 1727. u misi
na »Blagdan sedam zalosti blazene
Djevice Marije«, sada »Spomendan
Zalosne Gospe« (1S. rujna). Njezina
je melodija izvorna, ali se u puc¢koj po-
boznosti Kriznoga puta pjeva tekst na
jednostavniju melodiju u VI. modusu
(usp.LU 1424).

U uputama vatikanskog izdanja stoji
da se sekvencije pjevaju naizmjeni¢no
sa solistom i zborom ili se dva dijela
zbora medusobno izmjenjuju.®

Prema najnovijoj liturgijskoj obnovi
sekvencija je obavezna samo na dan
Vazma i Duhova, a izvodi se nakon
drugog ¢itanja, a svakako prije Aleluje,
$to je zapravo u protuslovlju s njezinim
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nastankom na jubilusu Aleluje (usp.
OURM br. 64). Izvodenje ostalih se-
kvencija dano je na volju.

BIL_]ESKE
! CL. BLUME, Vom Alleluia zur Sequenz, u:
»Kirchenmusikal. Jahrbuch«, 1911, str. 2.

* Usp. A. P. ERNETT], Storia del canto gregori-
ano, Venezia 1990, str. 126-127.

* Podsjetimo: nakon strofe »Surrexit Christus
spesmea... « (»Uskrsnu Kristnadamoja... «)
sekvencija je izvorno imala drugu strofu koja
glasi: »Credendum est magis soli Mariae ve-
raci quam Iudeorum turbae fallaci.« (»Treba
vi$e vjerovati Mariji samoj, koja govori istinu,
nego varljivom Zidovskom mnostvu«). Ta je
strofa imala pomalo antisemitsko znacenje pa
je to bio pravi razlog $to je izostavljena iz misala
pape Pija V.

* Usp. V. DONELLA, Musica e Liturgia, Ber-

gamo 1991, str. 181.

Usp. P. ERNETT], Il canto gregoriano popola-

re, Bergamo 1985, str. 159.

»Sequentiae cantantur alternatim, aut a
Cantoribus et Choro, aut a duabus Chori
partibus« (»Sekvencije se pjevaju naizmje-
ni¢no, bilo da pjevaju solist i zbor, bilo dva
dijela zbora«), De ritibus servandis in cantu
Missae, Graduale romanum, 1908. Usp. Sv.
kongregacija za bogostovlje, Uredba o pjeva-
nju na misi (1972.), 11, 8; Ench. Lit. 2590.

iz stare hrvatske glazbene proslosti

Monumentalno djelo, rukopis-zbornik na gotovo 900 stranica predstavlja pedesetogodisnje znanstve-
no, pedagosko i reproduktivno glazbeno stvaralastvo dr. Mihe Demovica. Djelo je nastalo na inicijativu
autorovih ucenika, studenata te kolega i prijatelja, a sastoji se od izabranih priloga dr. Demovica koji
su tijekom njegova Zivota objavljivani u raznim, ali uglavnom, teze dostupnim ¢asopisima i drugim
raznim edicijama s posebnim popisom Clanova pjevackoga koralnog zbora zagrebacke katedrale od
1965. do 2002. godine. Djelo s vise od 160 fotografskih priloga, vise od 200 stranica notnih priloga
predstavlja »dokument« kojim je muzikolog Miho Demovié, vjeran viastitim vizijlama i istraZivackim
spoznajama o povijesti hrvatske glazbe, obvezao i zaduZio kako domacu tako i inozemnu kulturnu

javnost da bogati fundus hrvatske glazbene proSlosti proucava, vrednuje i cuva od zaborava.

Informacije i narudzbe: Glas Koncila, Kaptol 8, 10000 Zagreb,

tel.: +385 (0)1 4874 326, faks: +385 (0)1 4874 328

http://knjizara.glas-koncila.hr,; e-posta: web-izlog@glas-koncila.hr
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