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Sažetak
Članak obrađuje dva portreta na kojima je vjerojatno prikazana Beatri-
ca Frankapan (Modruš ?, oko 1480. – ? 1510.) s ordenom Labudova reda 
(njem. Schwanenorden). Prema literaturi, berlinski portret nalazio se 
u zbirci njemačkoga Krunskoga princa (Fridrik III. Pruski), a nakon 
1918. godine otuđen je i s vremenom zaboravljen. Drugi je portret 
nazvan ‘admontski’ prema benediktinskom samostanu u Admontu, ali 
arhivske provjere pokazuju da ne potječe iz njega. Bio je na pohrani 
u Joanneumu u Grazu od prije 1903. do 1935. godine, a od tada je u 
zbirci Thyssen-Bornemisza, prvo u Castagnoli kraj Lugana, a sada u 
Madridu. Pripisan je neznanome njemačkom slikaru, djelatnome u 
Ansbachu, odakle je rodom drugi suprug Beatrice Frankapan, Juraj 
Brandenbuški iz kuće Hohenzollern i gdje je središte južnoga ogranka 

viteškoga Labudova reda. U 18. stoljeću ženski lik na tom portretu 
protumačen je kao sv. Ema Krška (njem. Hl. Hemma von Gurk). 
Bio je predloškom za brojne kopije u Štajerskoj, Koruškoj i Kranjskoj 
(slikarske, kiparske i grafičke), među kojima su dva grafička prikaza 
sačuvana i u Grafičkoj zbirci Hrvatskoga državnoga arhiva u Zagrebu. 
U austrijskoj literaturi takvi prikazi sv. Eme Krške, nastali kao kopije 
‘admontskoga’, odnosno madridskoga portreta, za koji je moguće pret-
postaviti da prikazuje Beatricu Frankapan, zovu se Frangepani-Typus. 
Causa occasionalis za madridski portret mogla je biti udaja za Jurja 
Brandenburškoga 1509. godine, što određuje dataciju slike Portret 
Beatrice Frankapan (?).

Ključne riječi: Beatrica Frankapan / Beatrix Frangepan, slikarstvo, portret, Juraj Brandenburški, Labudov red, sv. Ema / 
Hema Krška

Godine 1885. dva puta je objavljena rasprava Ivana Kuku-
ljevića Sakcinskoga Beatrica Frankapan i njezin rod: jednom 
u nizu članaka u XVII. godištu Vienca,1 drugi put kao sa-
mostalno izdanje, poseban otisak iz Vienca.2 Pohvalno za 
Kukuljevića, a manje za Beatricu, utjecaj te rasprave nakon 
burnoga stoljeća (i gotovo dva desetljeća) povijesne znanosti 
ocijenio je Petar Strčić (2002.) u časopisu Kolo: »Zahvaljujući 
Kukuljeviću ta Beatrica, kćerka znamenitoga Bernardina i 
sestra Krste I, redovito se ističe i u drugih istraživača, iako 
nije istaknutiji član frankopanskoga roda, pa se njoj posve-
ćuju i leksikonske natuknice«.3 No nije samo Kukuljevićeva 
studija o Beatrici bila utjecajna, nego i jedina ilustracija koja 
je uz nju objavljena na početku teksta (u samostalnoj publi-
kaciji na posebnom listu). Litografija prikazuje Beatričin 
portret u lijevom poluprofilu do visine pāsa. Najuočljivija 
je na portretu odjeća – raskošno svijetlo visoko oglavlje s 
kojega se spušta oštro lomljen krak na njezino desno rame 
i dolje na poprsje do struka te bogato vezeni rukavi – a uz 
odjeću ističe se i najraskošniji nakit portretirane: široka 

kolajna na kojoj je ovješen orden. U ljevici Beatrica drži 
knjigu, dimenzijama nalik časoslovu, a desnicu je položila 
na trbuh. Litografija iz Kukuljevićeve rasprave o Beatrici 
ponovljena je mnogo puta u Hrvatskoj, a podrijetlo njezina 
predloška – slike – zabilježio je Emilij Laszowski (1910.) u 
povijesti Plemenite općine Turopolje, gdje ispod portreta 
piše: »Kneginja Beatrica Frankopanka žena hercega i bana 
Ivana Korvina, a poslije markgrofa Jurja Brandenburškoga. 
Slika u posjedu njemačkoga cara u Berlinu.«4 U njemačkoj 
literaturi, prije toga, spomen berlinskoga portreta nalazimo 
u knjizi o povijesti i članovima Labudova reda – jer taj orden 
portretirana nosi – koju su objavili Rudolf von Stillfried-
Rattonitz i Siegfried Hänle (1881.).5 Viteški red Schwanenor-
den posvećen je Mariji, a među članove primao je i plemkinje 
(dame). Osnovao ga je 1440. godine Fridrik II. Brandenbur-
ški, iz kuće Hohenzollern. Južni ogranak Labudova reda 
ustanovio je 1459. godine Albert III. Ahil Branden burški, 
markgrof Ansbacha i Kulmbacha i djed Beatričina drugog 
muža, Jurja Brandenburškoga iz kuće Hohenzollern, zvana 



86

Sanja Cvetnić: Dva portreta Beatrice Frankapan (?): rod i red Rad. Inst. povij. umjet. 42/2018. (85–94)

Pobožni (njem. der Fromme; Ansbach 1484.–1543.), mar-
kgrofa Kneževine Ansbach u Frankoniji. Orden Labudova 
reda, punim naslovom Der Orden Unserer Lieben Frauen zum 
Schwan, reproduciran je na mnogim mjestima, javlja se na 
drugim portretima i nadgrobnim spomenicima, a detaljno je 
opisan u ranijoj knjizi Rudolfa von Stillfried-Rattonitza Der 
Schwanenorden: sein Ursprung und Zweck, seine Geschichte 
und seine Alterthümer (1845.).6 Sastoji se od zlatnoga lanca 
o koji je ovješen privjesak s likom Bogorodice (tip Maria in 
Sole),7 a o njem visi drugi privjesak s labudom raširenih krila 
u okviru koji je oblikovan poput kružno uvijene tkanine. 
Zahvaljujući slici, koja je tada bila u Berlinu, i ordenu, Rudolf 
von Stillfried-Rattonitz i Siegfried Hänle u popisu članova 
Labudova reda navode kao članicu: »Brandenburg, Beatrix. 
Tochter des Grafen Berhard v. Frangipani«, iako njezino ime 
nije sačuvano u popisu članova, ali zaključuju da je morala 
biti članicom, jer se njezin portret s ordenom Labudova reda 
nalazi u zbirci Njegova Carskoga i Kraljevskoga Veličanstva 

njemačkoga Krunskoga princa, u tom trenutku Fridrika III. 
Pruskoga iz kuće Hohenzollern.8 O tom, berlinskom portretu 
pisao je ponovno Emilij Laszowski (1915.) u raspravi o dru-
gom, sličnom, ali starijem portretu Beatrice, za koji navodi 
da je ‘admontski’, to jest iz benediktinskoga samostana u 
Admontu u Štajerskoj: »U zbirci obiteljskih pređa carske 
kuće Hohenzollerna u Berlinu nalazi se uljeni portret, koji, 
ako i nije posve ista slika kao admontska, ipak je istoj vrlo 
slična. (...) Ako je poza nešto drugačija, ipak je ostalo sve isto 
te nije moguće, da bi portreti dviju raznih osoba bili tako 
napadno slični, pače, da bi imali labuđi red. Baš taj red, kao 
kućni red Brandenburgovaca, najbolje svjedoči, da je osoba 
na admontskoj slici ona ista kao i na berlinskoj, te da je oboje 
Hrvatica Beatrica, koja je kao žena Brandenburgovca nosila 
kućni red svoga muža.«.9 Berlinski portret reproducirao je 
Adolf Bayer (1934.) u knjizi Markgraf Georg und Beatrix von 
Frangepan: Georg des Frommen Jugend und erste Ehe (sl. 2) 
uz žalostan podatak da je slika – koja je bila privatno vla-

1. Portret Beatrice Frankapan s ordenom Labudova reda, knjižna 
ilustracija uz raspravu Ivana Kukuljevića Sakcinskoga, Beatrica 
Frankapan i njezin rod (1885.)
Portrait of Beatrice Frankapan wearing a badge of the Order of the 
Swan, book illustration published with a study by Ivan Kukuljević 
Sakcinski, Beatrice Frankapan and her Family (1885)

2. Portret Beatrice Frankapan s ordenom Labudova reda, fotomehanički 
otisak uz raspravu Adolfa Bayera, Markgraf Georg und Beatrix von 
Frangepan (1934.) 
Portrait of Beatrice Frankapan wearing a badge of the Order of the 
Swan, a photo-mechanical print published with a study by Adolf Bayer, 
Markgraf Georg und Beatrix von Frangepan (1934)
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sništvo cara Fridrika, dok je još bio krunski princ, netragom 
nestala oko 1918. godine iz dvorca u Berlinu i ne nalazi se 
u Muzeju Hohenzollerna.10 Nešto više od pola stoljeća – od 
studije Stillfried-Rattonitza (1881.) do Bayera (1934.) te 
domaćih Kukuljevića Sakcinskoga (1885.) i Laszowskoga 
(1910. i poslije) – berlinski je portret navođen kao djelo iz 
privatne zbirke Fridrika III. Pruskoga (od 1918. kao otuđeno 
ili uništeno), no nakon toga o portretu više nema riječi, iako 
je u povijesnim raspravama o obitelji Brandenburg-Ansbach 
Beatrica i dalje spominjana kao ugledna članica obitelji.11 Ni 
u pruskim muzejskim ustanovama i zbirkama koje njeguju 
baštinu obitelji Hohenzollern, o portretu ili cjelini kojoj 
je pripadao nema saznanja. Inventari carske rezidencije, 
Berlinskoga gradskoga dvorca (njem. Berliner Stadtschloss), 
nakon polovice 19. stoljeća – baš kada se portret u literaturi 
počinje spominjati – ne postoje.12 O slici u Berlinu kao 
dijelu carske privatne zbirke – iz koje je nestao prije nego 
što je bio muzealiziran – osim starije literature i litografije 
u Kukuljevićevoj studiji najrječitije svjedoči fotomehanička 
reprodukcija Portreta Beatrice Frankapan u knjizi Adolfa 
Bayera (1934.), koja reproduktivnom tehnikom otkriva da 
je portret nekoć bio i fotografski snimljen.13

Drugi, ‘admontski’ portret više nije u Štajerskoj, kako spomi-
nje starija literatura, ali je sačuvan i od 1935. godine nalazi se 
u zbirci Thyssen-Bornemisza (sl. 3).14 Tada ga je baron Hein-
rich Thyssen-Bornemisza prenio iz zbirke Zemaljske galerije 
Joanneum u Grazu, gdje je – prema galerijskim katalozima i 
bilješkama – bio posuđen iz Admonta (»Leihgabe des Stiftes 
Admont«).15 U prvim desetljećima 20. stoljeća portret je 
uvijek u literaturi označen kao vlasništvo benediktinskoga 
samostana u Admontu u Gornjoj Štajerskoj, a prema inven-
tarnoj bilješci u arhivu Joanneuma (Alte Galerie) tamo je i 
vraćen (sl. 4).16 Nejasnoće oko podrijetla slike i načina kako je 
ona – upućena iz Graza u Admont završila u zbirci Thyssen-
Bornemisza – pojačava potpuni izostanak bilo kakva pisana 
podatka ili svjedočanstva u arhivu benediktinskoga samosta-
na u Admontu o tom portretu kao njihovu vlasništvu ikada 
u povijesti pa onda ni o pohrani u Joanneumu, povratku ili 

3. Njemački slikar djelatan u Ansbachu (prije pripisano Sebaldu 
Boppu), Portret Beatrice Frankapan (?) s ordenom Labudova reda, 
1509. (?), Madrid, Muzej Thyssen Bornemisza
German painter active in Ansbach (previously attributed to Sebald Bopp), 
Portrait of Beatrice Frankapan (?) wearing a badge of the Order of the 
Swan, 1509 (?), Madrid, Thyssen-Bornemisza Museum

4. Rukopisna bilješka iz inventarne knjige Joanneuma u Grazu o povratu Potreta Beatrice Frankapan u Admont 1935.
Handwritten note in the inventory book of the Joanneum museum in Graz on returning the Portrait of Beatrice Frankapan to Admont in 1935
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mogućoj prodaji slike.17 Zbog nepostojanja arhivske potkrepe 
o vlasništvu, benediktinci u Admontu niječu podrijetlo slike 
iz njihova samostana, iako je u literaturi – od početka 20. 
stoljeća – ona zvana ‘admontskom’. Zbirka Thyssen-Borne-
misza bila je prije Madrida smještena u ljetnikovcu znanom 
kao Villa Favorita u Castagnoli na jezeru Lugano u Švicarskoj 
(do 1992.). Ljetnikovac je 1932. godine – s namjerom njezina 
premještaja iz prethodnoga smještaja, iz Den Haaga – kupio 
barun Heinrich Thyssen-Bornemisza od Fridrika Leopolda 
Pruskoga iz kuće Hohenzollern. Od dolaska u zbirku, kao 
i sada, portret je bio izložen u stalnom postavu Muzeja 
Thyssen-Bornemisza. Pripisan je neznanom njemačkom 
umjetniku aktivnom u Ansbachu,18 a identitet portretirane 
nije naznačen i određen je tek kao portret plemkinje.
Slika Portret Beatrice Frankapan (?) u formatu vertikalno 
postavljena pravokutnika prikazuje mladu ženu u lijevom 
poluprofilu do visine pāsa sa zlatnim ordenom Labudova 
reda na prsima i svijetlim kruto lomljenim oglavljem. Umjesto 
molitvenika prikazana na izgubljenom berlinskom portretu, 
ovdje portretirana drži cvijet klinčića (karanfila) u ljevici, 
blago ispruženoj prema lijevom rubu kadra. Orijentacija 
portretirane (poluprofil) tipična je za slikarsku tradiciju 15. 
stoljeća (i poslije) preko Alpa, što Erwin Panofsky u najvaž-
nijoj studiji o flamanskom slikarstvu (1951.) jasno izriče: »Iz-
među, recimo, 1420. i 1500. godine nije moguće naći nijedan 
portret u punom profilu u Flandriji, Francuskoj i Njemačkoj«, 
a na istom mjestu naglašava da su tamo – umjesto talijanskih 
portreta u punom profilu – bili omiljeni portreti u polupro-
filu »en buste [poprsje] ili do pasā, a uključuju, kako god to 
katkada bilo neudobno, i ruke.«19 Prema ikonografskom 
čitanju klinčića kao atributa mladenke,20 causa occasionalis 
mogla bi biti ženidbena, na što upućuje i orijentacija ulijevo: 
‘ženska’ strana na dvostrukim portretima bračnih parova je 
gledatelju desna pa gleda ulijevo, a muška je lijeva. Vrsnoća 
slike zainteresirala je njemačke i austrijske povjesničare 
umjetnosti i ona je dugo prisutna u njemačkoj literaturi, a 
već je 1988. godine Gottfried Biedermann pretpostavio da 
je riječ o desnom krilu ženidbenoga dvostrukoga portreta i 
da nedostaje njezin pandan, desni dio sa ženikom, odnosno 
mladoženjom, za koji bi u imaginarnoj restituciji najuvjerlji-
viji kandidat bio mladi markgrof Juraj Brandenburški, Bea-
tričin drugi suprug.21 Juraj Brandenburški trudio se naglasiti 
svoj brak s Beatricom i istaknuti svoju uglednu i imućnu 
suprugu. Primjerice, u svetištu kapele sv. Ane u franjevačkoj 
crkvi u šleskom mjestu Opole/Oppeln, na njegovu posjedu, 
oslikani su grbovi obitelji Hohenzollern usporedo s grbovima 
Frankapana, a datacija oslika određena je tim kratkotrajnim 
brakom (1509.–1510.).22 Osim toga, kada se – dugo nakon 
Beatričine smrti – Juraj Brandenburški već i treći put oženio, 
dao je oslikati vitraj (1536.) s njezinim grbom i natpisom: 
»BEATRIX ˆ FRANGIPANIBUS ˆ PRIMA ˆ CONIṼX ˆ 
ILLUSTRISSIMI ˆ PRINCIPES ˆ DMĨ ˆ DMĨ ˆ GEORGII ˆ 
MARCHIONIS ˆ BRANDENBVRGENSIS ˆ ZC̃ ˆ«.23 Vitraj 
se nalazi u crkvi sv. Gumperta u Ansbachu, gdje je i glavni 
oltar Labudova reda sa skulpturom Bogorodice s Djetetom 
u zrakastoj aureoli, kakav je – do razine poprsja – prikazan 
na ordenu. Nadalje, na reljefom ukrašenoj grobnoj steli 
Jurja i njegova oca Fridrika II. Brandenburškoga – djelu 

Loya Heringa (1538.) – u nekoć cistercitskom samostanu u 
Heilsbronnu, prikazan je i Beatričin grb.24 
Na temelju likovnih svjedočanstava i tragova moguće je 
pratiti prisutnost Portreta Beatrice Frankapan (?), koji je 
sada u Madridu, na području Štajerske ili Koruške, barem od 
početka 18. stoljeća. U Štajerskoj, Koruškoj, ali i Kranjskoj, 
postoje kopije toga portreta, no ne kao kneginje Franka-
panske, nego kao koruške kneginje i svetice Eme, poznate 
kao sv. Ema Krška (njem. Hemma von Gurk; †1045.).25 
Iznimno velika skupina likovnih djela, ponajviše zavjetnih 
slika i grafika, ali i skulptura (drvenih i voštanih, obojenih), 
nastalih prema Portretu Beatrice Frankapan (?) svjedoči 
ne samo o prisutnosti portreta na tom području nego i o 
ikonografskoj zabuni koja je potaknula tu popularnost. Na 
njemu je prepoznata srednjovjekovna koruška kneginja Ema 
ili Hema Breže-Selška (njem. von Friesach und Zeltschach), 
markgrofica Savinjska (njem. Sanntal), vlastelinka s posje-
dima od Furlanije i Štajerske do Koruške i Dolenjske.26 Kao 
i Beatrica bila je visoka roda, kao i Beatrica ostala je udovica 

5. S. HEMA, Koroska grofinja, oko 1839., Zagreb, Hrvatski državni 
arhiv, Grafička zbirka
ST HEMMA, Carinthian Countess, around 1839, Zagreb, Croatian 
State Archives, Graphic Collection
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i doživjela smrt dvoje djece, kao i Beatrica darivala je Crkvi 
i podupirala redove. Autoritet slici dala je, dakle, zabuna, i 
zbog zabune identiteta bila je kopirana, ali ne toliko zbog 
povijesne važnosti koruške kneginje Eme, nego zbog njezina 
glasa svetosti, iako je madridski portret bez ikakva svetačkog 
atributa. Čašćenje sv. Eme Krške kroz posebne pobožnosti 
i hodočasničku praksu posebno je živo na njezinim povi-
jesnim posjedima. Dva su mjesta i danas istaknute postaje 
hodočasničkoga puta sv. Emi (njem. Hemmapilgerweg), majci 
i zaštitnici Koruške: Krka (njem. Gurk), gdje je osnovala 
ženski benediktinski samostan i gdje je pokopana u kripti 
katedrale pa taj pridjevak i nosi (Krška) i Admont, gdje je 
osnovala muški benediktinski samostan (i danas aktivan, lat. 
Abbatia Sancti Blasii Admontensis O.S.B.),27 onaj isti za koji 
se smatralo da je vlasnik portreta. 
Kopije portreta s natpisom koji upućuje na sv. Emu Kršku 
posebno su brojne u grafičkim tehnikama, a dvije od njih 
(u proširenom kadru do visine koljena i skromne izvedbe, 
ali dostatne za nabožne potrebe) ušle su i u Grafičku zbirku 

Hrvatskoga državnoga arhiva, obje s potpisom »S. HEMA.« 
(sl. 5, sl. 6).28 Na jednom je otisnuto, a na drugom rukom 
dopisano »Koroška Grofinja«. Prvi prikaz, dimenzijama 
manji, mogao je biti sveta sličica namijenjena širenju pobož-
nosti sv. Eme, a drugi se prikaz posve podudara s knjižnim 
bakrorezom iz hagiografske knjižice Shivljenje S. Heme koju 
je 1839. godine u Celovcu objavio slovenski svećenik i pisac 
Janez Cigler.29 Kadar na tim grafikama obuhvaća i donji 
dio odjeće, do koljena (koji na portretu nije vidljiv pa ga 
je neznani grafičar morao domisliti), a na njemu ponavlja 
vezene motive, koji su na Portretu Beatrice Frankapan (?) 
istaknuti samo na rukavima kao raskošni vez biserima, zla-
tovezom i vezom u boji. Cijela vezena haljina svetice na tim 
se kopijama doima tako poput narodne nošnje, a posebno 
je naglašeno oglavlje, to jest preuveličani krak koji se spušta 
niz desno rame i prsa, kakav je zadržan i u nekim hrvatskim 
narodnim nošnjama (iako ne tako golem).30 Za razumije-
vanje prekomjernoga naglaska na oglavlju važna je jedna 
od najčašćenijih svetičinih relikvija zvana Emin šešir (njem. 

6. S. HEMA, [Koroška grofinja], 1839. Zagreb, Hrvatski državni arhiv, 
Grafička zbirka
ST HEMMA, [Carinthian Countess], 1839, Zagreb, Croatian State 
Archives, Graphic Collection

7. Sv. Ema Krška (Hl. Hemma von Gurk), sredina 18. stoljeća. Celovec 
/ Klagenfurt, Zemaljski muzej za Korušku
St Emma (Hl. Hemma von Gurk), mid-18th century, Klagenfurt, Re-
gional Museum of Carinthia
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der Hemma-Hut), zapravo jedan od najstarijih sačuvanih 
srednjovjekovnih hodočasničkih šešira, ipak nešto mlađi od 
Emina vremena.31 Bliska kopija Portreta Beatrice Frankapan 
(?) objavljena je na bakrorezu (sl. 7),32 tiskanu sredinom 18. 
stoljeća. Svetica je prikazana poprsjem, ali ovdje sklapa ruke 
na molitvu pred rastvorenim molitvenikom oslonjenim na 
lubanju. Prizor je proširen krajolikom s ključnim pripo-
vjednim prikazima iz Emine hagiografije, potom vedutom 
katedrale u Krki (gdje je sv. Ema Krška pokopana) i drugim 
motivima, poput dekoracije svetičina groba u kripti (Antonio 
Corradini, 1720.–1721.). Austrijski povjesničari umjetnosti 
taj tip prikaza sv. Eme Krške, koji se oslanja na madridski 
Portret Beatrice Frankapan (?) zovu Frangepani-Typus.33

Pitanja koja se nameću brojna su, a prije svega dva: tko je 
na madridskoj slici čašćenoj kao sv. Ema Krška prepoznao 
ženu iz roda Frankapana, a još prije toga, kako je do zabune 
uopće došlo. Za prvo pitanje znamo glavnoga i odgovornoga: 
Emilij Laszowski, koji je usporedio knjižnu ilustraciju ber-
linskoga portreta iz Kukuljevićeve rasprave i Portret Beatrice 
Frankapan (?), tada u Grazu (sada u Madridu) te to objavio 
u hrvatskoj (1915.)34 i njemačkoj stručnoj periodici (iste 
godine, 1915.).35 Stotinu godina ti članci nisu imali odjeka, 

a onda je na njih upozorio Ivan Mirnik u okviru istraživanja 
doprinosa Emilija Laszowskoga na polju heraldike i sfragi-
stike na skupu Stoljeće nakon Laszowskog (2014.).36 Što se 
drugoga pitanja tiče, odgovor je nešto teži zbog nerazriješene 
sudbine portreta i njegove ubikacije prije kratkoga boravka 
u Joanneumu u Grazu i potom u zbirci Thyssen-Bornemisza 
(iako kopije svjedoče da je bio na području Štajerske i Ko-
ruške), no jedan podatak o Beatričinu rodu moguće je ipak 
istaknuti kao sponu i putokaz. 
Na početku 16. stoljeća, kao biskup Koruške, odnosno Krške 
biskupije (njem. Diözese Gurk) stolovao je biskup Matija Lang 
(Matthäus Lang von Wellenburg),37 brat Beatričine šogorice 
Apolonije Lang (supruge Beatričina brata, hrvatskoga bana 
Krste I. Frankapana). Rani protureformatorski biskup i izni-
mno vješt političar Matija Lang bio je imenovan biskupom 
u Krki (njem. Gurk) 1505. godine, a potom i nadbiskupom 
Salzburga.38 Među njegovim brojnim političkim poslanjima 
posebno je istaknuta uloga u približavanju habsburškoga 
dvora Hrvatsko-ugarskom kraljevstvu. Uz to, bio je zadužen 
drugim važnim savjetničkim, tajničkim i diplomatskim 
dužnostima na dvoru Maksimilijana I. Habsburga i Karla 
V. Habsburga, kao što je i Beatričin brat Krsto bio za iste 

8. Sv. Ema Krška (Hl. Hemma von Gurk), sredina 18. stoljeća. Privatna zbirka. 
Iz knjige Antona Fritza, Das groβe Hemma-Buch (1980.)
St Emma (Hl. Hemma von Gurk), mid-18th century, private collection (Source: 
Anton Fritz, Das große Hemma-Buch (1980)
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vladare istaknuti i nagrađivani vojni zapovjednik. Nadbiskup 
i povjesničar Eduard Gaston Pottickh von Pettenegg opisao 
je te veze (1917.) i spomenuo madridski portret (tada još 
kao ‘admontski’) i pritom istaknuo mogućnost da je on rod-
binskim vezama prispio do biskupa Matije Langa,39 a potom 
je – već u sljedećem i daljim naraštajima – zaborav zakrio 
identitet portretirane i u jednom od procvata pobožnosti sv. 
Emi Krškoj i pokušaja njezine kanonizacije u prvim deset-
ljećima 18. stoljeća, predložen je kao svetičin lik.
Iz opreza potrebno je zasad zadržati upitnik u identifikaciji 
ženskoga lika na Portretu Beatrice Frankapan (?), ali mno-
go je okolnosti koje vode takvu određenju, od kojih valja 
posebno ponoviti dvije: izgubljeni ili zagubljeni berlinski 

portret (vjerojatno kopija ili kopija kopije madridskoga, 
s nekoliko promjena), označen i objavljen kao Beatrica 
Frankapan te brojne kopije madridskoga portreta nakon 
1700. godine pa sve do početka 20. stoljeća, pogotovo one 
slikane (zbog kolorističkih podudarnosti) i to na području 
negdašnje crkvene uprave brata Krstine supruge Apolonije, 
Matije Langa (Krška biskupija, Salzburška nadbiskupija) (sl. 
8).40 Za dolazak portreta na kojem je naslikan brandenburški 
kućni orden Labudova reda na habsburško područje potreb-
ne su posebne, primjerice ženidbene veze (brak Beatrice 
Frankapan s Jurjem Brandenburškim, ali i Apolonije Lang 
s hrvatskim banom Krstom I. Frankapanom), veze kojima 
se najuspješnije amalgamiralo europsko plemstvo.41
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Summary

Sanja Cvetnić

Two Portraits of Beatrice Frankapan (?): the Family and the Order 

The lithograph depicting Beatrice Frankapan (b. ca. 1480 in 
Modruš? – d. 1510) was published as an illustration to Ivan 
Kukuljević Sakcinsky’s study on “Beatrice Frankapan and 
her Family” (1885). Since then, it has been re-published over 
and over again in texts dealing with the Frankapan family, 
but the portrait that served as its template – and which older 
literature mentions as kept in Berlin – has been lost. Another 
portrait, which was located at the Regional Museum (Joan-
neum) in Graz, has been documented in scholarly literature 
as deposited at (and property of) the Benedictine monastery 
in Admont, yet the monastic archives do not mention it. The 
second portrait has been part of the Thyssen-Bornemisza 
collection since 1935, first in Switzerland and now in Ma-
drid. It is a high-quality painting produced by an unknown 
German artist active in Ansbach, where the second husband 
of Beatrice Frankapan, Georg von Brandenburg from the 
house of Hohenzollern, originated from, and where the seat 
of the southern branch of the chivalric Order of the Swan 
(Schwanenorden) was located, whose badge the portrayed 
lady is wearing in both portraits. The Berlin portrait was part 
of the collection of the German Crown Prince (Friedrich III 
of Prussia), and disappeared without a trace around 1918. 
The second, older portrait (now in Madrid) was copied from 
the 18th century onwards in the area of Carinthia, Carni-
ola, and Styria, and it was probably in this area that it was 
located before its transfer to the Graz museum. The cause 
of copying was confusion in the identity of the portrayed 

person: it was identified as St Emma of Gurk (Hl. Hemma 
von Gurk, d. 1045). The two sacred images preserved in the 
Graphic Collection of the Croatian State Archives in Zagreb 
are examples of such pious copies, in the Austrian literature 
known as the “Frangepani-Typus”. The causa occasionalis for 
the Portrait of Beatrice Frankapan (?) in Madrid may have 
been her marriage to Georg von Brandenburg in 1509, which 
determines the date of the painting.
For the sake of caution, it is necessary to keep the question 
mark when identifying the female figure in the Portrait of 
Beatrice Frankapan (?), but there are many reasons for this 
identification, two of which should be mentioned here: the 
lost Berlin portrait (probably a copy, or copy of a copy of 
the one in Madrid, with a few alterations), identified and 
published as Beatrice Frankapan late in the 19th century, and 
the historical location of the Madrid portrait in the area of 
ecclesiastical jurisdiction of Matija Lang, brother of Krsto 
Frankapan’s wife Apolonia (the diocese of Gurk, archdiocese 
of Salzburg), and the Habsburg domains. As for the arrival 
of a portrait showing the Brandenburg Order of the Swan, 
special circumstances were needed, such as marriage (of 
Beatrice Frankapan and Georg von Brandenburg, but also 
of Apolonia Lang and the Croatian Ban Krsto I Frankapan).
Keywords: Beatrice Frankapan / Beatrix Frangepan, paint-
ing, portrait, Georg von Brandenburg, Order of the Swan, 
St Emma / Hemma of Gurk
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