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Sazetak

S obzirom na polozaj prevladavajuce narativne figure, unutar hrvatskoga
djecjeg realistickog romana devedesetih godina prosloga stolje¢a moguce
je definirati tip obiteljskoga romana koji spada u skupinu socijalno-psiho-
loske proze. Pripovjedni obrazac obiteljskoga djec¢jeg romana podrazumi-
jeva prikaz obiteljskoga ozracja u kojemu se uz djecje likove portretiraju
likovi odraslih koji su na narativnom planu ravnopravni djecjim likovima,
a nacin izgradnje njihova identiteta raznolik je s obzirom na obiteljski svje-
tonazor. Djedji likovi grade svoju osobnost pod snaznim utjecajem obitelj-
skih odnosa i likova roditelja nalaze¢i u njima uzore svoga djelovanja ili im
oponirajudi, nerijetko preuzimajudi rodno tipizirane uloge. Na odabrano-
me korpusu romana prema prevladavajuem svjetonazoru prepoznaju se
tradicionalni i suvremeni obiteljski odnosi. Za razliku od tradicionalnih
patrijarhalnih obitelji koje podrazumijevaju snazan obiteljski, najcesce
muski autoritet, u vecini suvremenih obitelji prevladava liberalniji zivotni
stav slabijega roditeljskog autoriteta. Moguce je prepoznati nekoliko obli-
ka obiteljskoga romana: obiteljski roman sa slikom tradicionalne patrijar-
halne obitelji, obiteljski roman sa slikom suvremene patrijarhalne obitelji i
obiteljski roman sa slikom suvremene liberalne obitelji.

Kljucne rijeci: devedesete godine prosloga stoljeca, obiteljski djecji ro-
man, suvremena obitelj, tradicionalna obitelj, tipologija djecjega romana
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Uvod

S pojmom obiteljskoga dje¢jeg romana susre¢emo se u razli¢itim stu-
dijama i radovima o djecjoj knjizevnosti’, ali u relevantnoj literaturi koja
se bavi klasifikacijom hrvatskoga dje¢jeg romana ne nalazimo pojam
obiteljskoga romana kao jedne od njegovih genoloskih sastavnica. Us-
postava tipologije hrvatskoga djecCjeg romana, bez obzira na raznolikost
tipoloskih kriterija, ne bi bila potpuna bez izdvajanja ovoga tipa romana
utemeljenoga na kriteriju prevlasti sociemske narativne figure (Peles,
1999) obitelji koja odreduje njegov pripovjedni obrazac.> Narativne fi-
gure, prema Pelesuy, jesu znacCenjske jedinice u romanu kojima se pridaju
razlicite znacajke s obzirom na ulogu koju imaju unutar sadrzaja roma-
nesknoga svijeta. Na najnizoj razini semantickoga polja prepoznajemo
psihemske narativne figure kao nositelje najuzega semantickog dijapa-
zona. ,Sociemska narativna figura ukljucuje dio semantickog polja ili
svojstava nekoliko psihemskih narativnih figura, da bi ontemska nara-
tivna figura to ucinila sa znacenjskim dijapazonom psihemske i sociem-
ske narativne figure: (Pele$, 1999: 228 — 229) Osim semantickoga polja
djecje druzine/klape, u dje¢jem romanu iz devedesetih godina moze se
kao sociemska narativna figura prepoznati i obitelj. Prikaz obitelji sa
svim svojim osobinama, ukljuc¢ujudi prije svega polozaj djeteta unutar
obiteljskoga diskursa, postaje, uz druzinu i likove individualaca, jedna
od najcesc¢e prisutnih narativnih figura. Obiteljski dje¢ji roman nije no-
vina u poetskome sustavu hrvatske djecje knjizevnosti; naprotiv, njego-
vu je pojavnost moguce pratiti jo§ od Truhelkinih Zlatnih danaka, pre-
ko Pavicic¢evih Poletaraca, Kusanove Melite do najsuvremenijih romana
Sanje Pili¢, Sanje Polak, Zorana Pongrasi¢a, Ane DPoki¢-Pongrasi¢, Silvi-
je Sesto-Stipan¢i¢ i dr. u ¢ijim se romanima i$¢itava upisivanje poetic¢kih

1 Autori Povijesti hrvatske djecje knjizevnosti do 1955. spominju obiteljski roman kao roman
u kojemu su djeca ,,... samo istaknutiji ¢clanovi obiteljskog kruga te su odrasli i djeca na pla-
nu romana ravnopravni (Crnkovi¢ — Tezak, 2002: 27). Zbornik radova s medunarodnoga
znanstvenog skupa Zlatni danci 7 posvecen je obitelji u knjizevnosti za djecu i mladez u
kojemu neki od autora propituju motiv obitelji u dje¢jem romanu. Hranjec (1998) u svojoj
studiji o hrvatskome dje¢jem romanu spominje pojam tzv. obiteljskoga romana, ali ne kao
genolosku sastavnicu ve¢ kao dio socijalno-psiholoskoga romana.

2 O tipologiji hrvatskoga dje¢jeg romana devedesetih godina vidi u: Vrci¢-Mataija (2011).
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novina s obzirom na S$iri kulturoloski kontekst. Da je prikaz obitelji u
dje¢jem romanu neminovan zbog prirode romana namijenjenoga mla-
dim recipijentima, evidentna je i opravdana pojava gotovo u svim tipo-
vima i oblicima dje¢jega romana. Medutim, u svim se dje¢jim romani-
ma uloga obitelji ne tretira jednako kao ni kulturoloski pojam djeteta i
djetinjstva. Kako je unutar sustava djecje knjizevnosti s obzirom na dob
recipijenta i knjizevnoga junaka moguce razlikovati djecje romane u
uzem smislu i romane za mlade/adolescente, predmetom nasega istra-
zivanja su romani realisti¢cnoga pripovjednog modela® obaju podsustava
objavljenih u razdoblju 1991. — 2001.* koji se mogu opisati kao obiteljski
romani’, zbog prepoznavanja tipova obitelji koje se u njima preslikavaju
kao i stupnja modernosti oblikovnih postupaka.

Obitelj je ,... drustvena zajednica koja se tijekom povijesti mijenjala
i prilagodavala drustveno-gospodarskim odnosima: (Males, 1995: 431),
ona se dugo vremena smatrala temeljem drustvenoga zivota, a oblik tzv.
nuklearne obitelji koju cine oba roditelja i djeca kao uzor tradicionalne
obitelji. Medutim, u drugoj polovici dvadesetoga stoljeca javlja se niz
teoreticara, uglavnom feministicke i marksisticke orijentacije, koji po-
¢inju osporavati vrijednosti tradicionalne obitelji navodedi negativne

3 U radu se zbog ekonomicnosti i ujednacenosti tipoloskoga instrumentarija ogranicavam
na realisti¢ni pripovjedni model koji nudi opseznu romanesknu produkciju za uspostavu
tipologije, $to ne znaci da se ona ne moze primijeniti i na fantasti¢ni pripovjedni model cije
ukljuc¢ivanje u analizu nadilazi zamisljeni koncept rada.

4 Domovinski rat u Hrvatskoj u velikoj je mjeri utjecao na tijek razvoja hrvatske knjizevnosti
zbog cega se i uzima kao prekretnica u periodizaciji suvremene hrvatske knjizevnosti, pa
tako i djecje (Majhut, 2008). ,No rat je ipak inicirao vazno strukturno i tematsko prestruk-
turiranje hrvatskog romana i zato ga, u knjizevnopovijesnom smislu, vidimo kao odredenu
cezury, kakvu se u mnogih pisaca prepoznaje kao radikalan tematski zaokret prema stvar-
nim problemima i egzistencijalnoj drami hrvatskoga naroda:“ (Nemec, 2003: 412) Uzimanje
1991. godine kao grani¢ne u mogucoj periodizaciji hrvatske knjizevnosti dvadesetoga sto-
lje¢a moze se opravdati i ... svojim knjizevnim sadrzajem odnosno klju¢nim promjenama
tematske, Zanrovske, koncepcijske i sl. naravi, a ne iskljucivo jakim izvanknjizevnim razlo-
zima! (Lederer, 2004: 17) Mladen Kusec pokrenuo je 1991. godine ediciju Ratna vjeverica
koja je objavljivala djela tematski vezana uz Domovinski rat. Pokusajem definiranja dijela
romaneskne produkcije u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti 1991. — 2001. nudimo prilog usu-
stavljivanju navedenoga desetljeca pri odredivanju buduce povijesne periodizacije hrvatske
djecje knjizevnosti.

5 Uradu se interpretiraju samo paradigmatski primjeri pojedinih oblika obiteljskoga romana,
dok veci dio ostaje izvan ovoga istrazivanja jer zahtijeva ve¢u studiju.
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oblike zivota takvih obitelji. Povijesna promjena projekcije obitelji u
dje¢jem romanu ide u prilog tezi o teleoloskom razvoju djecjega roma-
na koji nije tek zadana knjizevna vrsta, ve¢ je podlozan promjenama u
strukturnome i narativnome smislu odrazavajuci prostorno-vremenske
kategorije nastanka, autorsku poetiku, ali i ocekivanja ciljanih recipije-
nata. Po mnogoc¢emu specifi¢no posljednje desetljece prosloga stolje-
¢a u hrvatskoj suvremenoj povijesti produciralo je i zavidan romanes-
kni korpus s raznolikim predodzbama dje¢jih likova i njihovih obitelji.
Britanski sociolog Giddens (2005) upravo promjene koje se dogadaju
na osobnome planu, kao §to su brak, obitelj, veze i seksualnost, smatra
najvaznijim promjenama u drustvu. , Stalne transformacije drustva iza-
zivaju transformaciju obitelji koja postupno mijenja sebe i svoje uloge
te se prilagodava drustvenim zahtjevima i potrebama.’ (Ljubeti¢, 2006)
Slika djetinjstva i polozaj djeteta u obitelji u dje¢jem romanu devedese-
tih godina prosloga stoljeca, s obzirom na izvanjske okolnosti, dozivjeli
su promjenu u odnosu na ranija razdoblja. S jedne se strane u djecjim
romanima odrazavaju ratom izmijenjene okolnosti odrastanja, a s druge
u prvi plan dolazi pojacana globalizacija, urbanizacija i njima odreden
stil zivota. Upravo je kroz sliku obitelji koja je podlozna promjenama s
obzirom na niz unutarnjih i vanjskih ¢imbenika moguce pratiti drus-
tvene promjene kao i polozaj djeteta u kontekstu njegova odrastanja
i sazrijevanja u takvim obiteljima. Uocavanje kulturoloskih promjena
djetinjstva kroz djecji roman daje nam uvid u sliku suvremenoga djetin;j-
stva kao i djetinjstva udaljenoga pripovjednog vremena nerijetko tema-
tiziranoga u obiteljskim romanima.

Kad je rije¢ o obitelji, moguce je govoriti o njezinoj raznolikosti s
obzirom na strukturuy, tip, vrijednosti i funkcije, kako u razli¢itim povi-
jesnim vremenima, tako i unutar jedne regije, zemlje (Male$, 1995). Ci-
njenica je da se u posljednjim desetlje¢cima dvadesetoga stolje¢a mijenja
struktura tradicionalne obitelji poprimajuci neka od odredenja suvre-
mene obitelji, na taj nacin $to je sve ,,... veca ucestalost razvoda, praksa
zajednickog zivota prije braka, porast broja obitelji sa samo jednim ro-
diteljem i sve veci broj jednoclanih ku¢anstava...” (Haralambos — Hol-
born, 2002: 503) To, naravno, ne znaci da je pojam suvremene obitelji
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istovjetan obitelji s jednim roditeljem, ve¢ se pojam suvremenosti vezu-
je uz njegovanje liberalnijih, demokratic¢nijih obiteljskih odnosa i drus-
tvenih vrijednosti. Kako je hrvatsko drustvo obiljezeno prevladavaju¢im
tradicionalnim patrijarhalnim sustavom vrijednosti (Gali¢, 2002), i u
knjizevnim se obiteljima uocava njihova projekcija, s tim da je u jedno-
me dijelu literarnih obitelji prepoznatljiv ve¢i stupanj demokrati¢nosti
unutar obiteljskoga konteksta. Slijedom navedenoga odredenja obitelj-
skoga diskursa, mogude je govoriti o izrazito tradicionalnim patrijarhal-
nim obiteljskim odnosima, o suvremenim patrijarhalnim odnosima te
o liberalnim suvremenim obiteljima®. Upravo s obzirom na projekciju
tipova obitelji u dje¢jem romanu devedesetih godina, na temelju uoce-
nih mo¢i zasnovanih na rodnim odnosima, dihotomiji musko-zenskih
nacela, vidljivo je definiranje raznolike poetike obiteljskoga romana, od
one s projekcijom izrazito tradicionalnih patrijarhalnih obiteljskih od-
nosa s prevlas¢u muskoga nacela, preko obitelji sa suvremenijim svjeto-
nazorom i jo$ uvijek snaznim patrijarhalnim ozracjem, razli¢itih odnosa
ravnoteze autoriteta rodova do onih u kojima je projekcija rodnih odno-
sa mo¢i potpuno izmijenjena.

1. Obiteljski roman u hrvatskoj djecjoj knjizevnosti
devedesetih godina prosloga stoljeca

Pripovjedni obrazac obiteljskoga romana podrazumijeva prikaz sta-
nja unutar obiteljskoga ozracja u kojemu se uz djecje ili likove tinejdzera
javljaju likovi odraslih, njihovih roditelja, djedova, baka, a proces por-
tretiranja odraslih i djece, nacin izgradnje njihova identiteta uzajaman

6 Pojmovi tradicionalne i suvremene patrijarhalne obitelji te pojam suvremene liberalne obi-
telji shvaceni su u svjetonazorskome smislu. To bi znacilo da i obitelji koje su strukturno
tradicionalne, prosirene i nuklearne, kao i one koje su strukturno jednoroditeljske ili supsti-
tucijske, mogu njegovati tradicionalni ili suvremeni svjetonazor. Ova podjela tipova obitelji,
a time i proucavanje njihovih projekcija u romanima, uvjetna je jer je gotovo nemoguce
definirati idealne modele obitelji, kako u izvanknjizevnoj tako i u unutarknjizevnoj zbilji,
ali nam, uz uvazavanje njihovih raznolikosti i ,nesavrsenosti®, svakako dopusta definiranje
dijela romaneskne poetike odabranoga desetlje¢a. Uz to, u svim je tipovima obitelji moguce
govoriti o njihovu funkcionalnome (zdravome) ili i disfunkcionalnome (poremeéenome)
ozradju.
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je. Dje¢ji likovi grade svoju osobnost pod snaznim utjecajem obiteljskih
odnosa ilikova odraslih pronalazeéi u njima uzore svoga djelovanja zbog
Cega nije rijetka ni pojava preuzimanja rodno tipiziranih obiteljskih ulo-
ga temeljena na rodnoj identifikaciji. Za razliku od tradicionalnih patri-
jarhalnih obitelji, koje strukturno uglavnom podrazumijevaju oba rodi-
telja i djecu, nerijetko i suzivot triju Zivotnih generacija, svjetonazorski
snazan obiteljski, najceSc¢e oCev, muski autoritet te tradicionalni sustav
drustvenih vrijednosti, u veéini suvremenih patrijarhalnih, strukturno
raznolikih obitelji, prevladava demokraticniji stav slabijega muskog i ro-
diteljskog autoriteta, javljaju se slobodniji oblici obiteljskih odnosa uz
jo$ uvijek prisutan patrijarhalni svjetonazor $to nudi viSestruke mode-
le obiteljskih uzora utjecudi na raznoliko oblikovanje djecjih identiteta.
Narativni obrazac obiteljskoga romana odreden je odsustvom pustolo-
vine te naglasenom psihologizacijom likova $to ovaj tip romana smje-
Sta u socijalno-psiholosku prozu, u okvirima dje¢jega romana u uzem
smislu i kod adolescentskoga romana kod kojega su, uz prevladavaju-
¢i medugeneracijski sraz i mladenacki bunt, ocita i dublja promisljanja
obiteljske situacije.

1.1. Obiteljski roman sa slikom tradicionalne patrijarhalne obitelji

Poimanje tradicionalne obitelji karakterizira ,... vlasni$tvo oca nad
obiteljskim dobrima, patrijarhalni odnosi, ¢vrst sustav subordinacije i
odgovarajudi sustav vrijednosti:* (Jankovi¢, 2008: 31) Takva obitelj ne
mora uvijek biti prosirena, nuklearna ili potpuna, ali ona uvijek pretpo-
stavlja tradicionalni obiteljski odgoj podrazumijevajudi postivanje auto-
riteta odraslih, religioznu, zavi¢ajnu i domoljubnu/nacionalnu osvije-
Stenost. Zanimljiva je Cinjenica u romanima devedesetih da se slika
tradicionalnih obitelji javlja u svim romanima koji tematiziraju udaljeno
pripovjedno vrijeme, ¢ime je cjelokupni kulturoloski kontekst, ocekiva-
no, druk¢iji od onoga iz devedesetih godina. Ocito je da se radi o pripo-
vjednome modusu obiljezenom snaznom obnavljaju¢om nostalgijom
(Boym, 2001) revitaliziraju¢ih tradicionalnih vrijednosti. Sustav drus-
tvenih, time i obiteljskih vrijednosti koje utjeCu na oblikovanje
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identiteta djecjih likova, nerijetko podrazumijeva materijalno skromniji
nacin zivota, uvazavanje roditeljskih i opcéenito autoriteta odraslih, nje-
govanje djecjih igara u sluzbi obavljanja korisnih poslova vaznih za obi-
telj’, izrazavanje religiozne i domoljubne osvijestenosti, ¢emu u prilog
ide i ratni kontekst. U tradicionalnim patrijarhalnim obiteljima muskar-
cima je kao ,glavama obitelji“ dodijeljena uloga autoriteta koja nerijetko
podrazumijeva i vlasnicke odnose nad imovinom i ¢lanovima obitelji.
(Gali¢, 2002) Kako stjecanje rodnoga identiteta zapocinje u djetinjstvu,
za ocCekivati je da se kroz identifikaciju kao temeljni proces socijalizacije
odvija oponasanje istospolnih obiteljskih uzora. U tome je smislu indi-
kativho promatranje procesa stjecanja rodnoga identiteta djecjih likova
u razlicitim literarnim obiteljima. Obiteljski roman Ruske Stojano-
vi¢-Nikolasevi¢ Anina druga mama tematizira udaljeno pripovjedno
vrijeme autoricina zivota u kojemu se iz prostorno-vremenskoga toposa
prepoznaju osobitosti autobiografske proze ili ,literarizirane pseudoau-
tobiografije” (Kos-Lajtman, 2011: 287). Djevojc¢ica Ana, junakinja i pri-
povjedacica romana, prisjeca se dogadaja iz svoga ratnog djetinjstva
(Drugi svjetski rat) ozivljavajudi ¢lanove svoje brojne obitelji. Kronolos-
kim se redom nizu dogadaji koji su obiljezili njezino djetinjstvo, a pripo-
vjednim postupkom naivnoga, djecjega sudionika i promatraca istih
dogadaja ostvaruje se neposrednost kazivanja, uz izostanak zrelih ko-
mentiranja koja idu u prilog dje¢jem videnju svijeta. ,Roman afirmira
vrijednosti obiteljskog odgoja, postovanje obiteljskih nacela, autorica
njime postize Sarm, intimu, ljepotu i gotovo — reklo bi se — miris gra-
danske Hrvatske; takva se Hrvatska u novom, poslijeratnom vremenu
nastojala ocuvati jedino vjerom. (Hranjec, 2006: 274) Odgajana u duhu
tradicionalnih obiteljskih vrijednosti, pomazu¢i u ku¢anskim poslovima
te time zaradujudi za zZivot®, djeca su se brinula jedni o drugima uvaza-

7 Govoredi o osobinama tradicionalne obitelji, Giddens uz patrijarhalni svjetonazor te uskra-
¢enost prava zenama i djeci, povezuje obitelj s pojmom ekonomske jedinice navodeci kako
se djecu nije podizalo samo zbog roditeljskog zadovoljstva, ve¢ zbog doprinosa ,,... zajednic-
koj ekonomskoj obvezi: (Giddens, 2005: 68).

8 Dijedji rad pri tome postaje jedan od nacina gradnje identiteta koji u mnogome odudara
od slike suvremenoga djetinjstva, nudeci uvid u kulturolosko ozracje vremena u kojemu se
djetinjstvo tretiralo na drukd¢iji nacin. Males$ (1988) djecji rad u vidu pomaganja uku¢anima
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vajudi u visokoj mjeri autoritet odraslih. Snaga se oCeva autoriteta osje-
¢a i u njegovim prigovorima na igre koje je smatrao nepotrebnima drze-
¢i da bi djeca mogla, makar su to nerijetko i ¢inila, raditi i korisniji posao.
Inace, lik Anina oca razotkriva se u svojoj patrijarhalnoj muskoj ulozi i
zelji za zadovoljenjem muskoga obiteljskog statusa. U sliku tradicional-
nih obiteljskih odnosa uklapa se i ¢vrsta vezanost uz lik bake s kojom
nisu zivjeli pod istim krovom, ali je ona naglaseno sudjelovala u odgoju
djece, posebice u razvijanju njihove religiozne osvijestenosti. Kr§¢anski,
katolicki odgoj razotkriva, izmedu ostaloga, Aninu obitelj kao gradan-
sku Cuvaricu tradicije. Djevojcica se prisjeca dolaska nove, ‘prve’ pa po-
tom i ‘druge’ ,mame” u obitelj?, zapravo pomajke/macehe cime se vrlo
brzo nepotpuna obitelj popunjava doprinoseci pojacano slici patrijar-
halnoga ozracja i instrumentaliziranoj slici Zzene — domacice, ¢uvarice
djece. Rodni odnosi mo¢i u Aninoj obitelji zorna su projekcija tradicio-
nalnoga patrijarhata odredenoga muskom dominacijom i vlasnickim
odnosom prema inferiornoj Zeni Cija je uloga unaprijed odredena. Obla-
ci nad rijekom Nade Ivelji¢ takoder projiciraju sliku tradicionalne obite-
lji koju ¢ine supruznici Nikola i Matilda te njihovo petero djece. Radnja
je romana vremenski smjestena u razdoblje oko Prvoga svjetskog rata, a
prostorno u Sisak, grad u koji se na pocetku fabularnoga razvoja na ko-
¢iji doseljava obitelj Tomi¢. Oblikovan tipom sveznajucega pripovjeda-
ca vanjske fokalizacije s nerijetkim vremenski distanciranim komentari-

smatra jednim od bitnih obiljezja snaznoga roditeljskog autoriteta. U suvremenim obitelji-
ma danasnjice, kako smatra autorica, dolazi do reduciranja djecjega rada u okvirima obitelji,
¢ime je obitelj izgubila jedan segment odgojnoga djelovanja koji je doveo do slabljenja auto-
riteta odraslih.

9 Bilaje to djeci vec¢ od prije poznata frajla Lucija, stara cura koja im je $ivala haljine jer je bila
krojacica, Castila ih sladoledom, poklanjala krpice za lutke. Djeci je bilo neobi¢no zvati je
mamom, a ponesto se i promijenila kad se udala za njihova oca; vise nije bila onako susret-
ljiva i stalno im je zbog necega prigovarala. Djeca su je dugo zvala frajla Lucija sve dok im
to otac nije zabranio ne umanjujudi pritom humoristi¢an u¢inak djec¢jega dozivljavanja dru-
ge mame. Lucija je ¢ak bila uvrijedena imenovanjem frajlom/starom curom s konotacijom
manje vrijednosti iz Cega iS¢itavamo i svjetonazor vremena koji je stare cure tretirao manje
vrijednima. Zato ne zacuduju njezine rijeci: ,Nisam ja vi$e vasa frajla Lucija — govorila je —
vjencala sam se s vasim ocem i vi$e nisam frajla‘“ (Stojanovi¢-Nikolasevi¢, 2003: 25). Anina
pomajka nije klasi¢cna zla maceha, ve¢ ,,... rijedak primjer — ljubavi pomajcine, prozete ne-
nametljivim katolickim nazorom: (Hranjec, 2006: 274.)
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ma, autorica u romanu inzistira na psiholoskoj profiliranosti likova
djece i odraslih, gradec¢i fabulu na slikama iz svakodnevnoga zivota.
Stavljajudi naglasak na duboko ljudske, kr$¢anske vrijednosti zivota kao
$to su: postenje, prastanje i zrtvovanje zbog najdrazih, velica se moral
Tomicevih, idealizirajuci sve ¢lanove njihove obitelji: od majke, uzorne
domacice ponosnoga drzanja i ljepote gospodske Zene, preko oca, glave
obitelji koji radeci razlic¢ite poslove prehranjuje brojnu obitelj, do vrlo
nesebicne djece. Posebno je portretiran lik dvanaestogodisnje djevojci-
ce Ane, najstarije medu djecom. Socijalno i religiozno osvijestena, sa
snazno izrazenom empatijom’, Ana odolijeva nasrtanjima bahatoga
mjesnog trgovca Hartmana dokazujudi svoju postojanost temeljenu na,
u obitelji usvojenom, kr§¢anskom svjetonazoru i snazi oprosta®. Har-
tmanova mo¢ i pokusaj nasilja nad djevojCicom temeljena je na njegovoj
ekonomskoj sigurnosti i nemoralno steCenom statusu u drustvu. Njego-
va obitelj funkcionira kao antipod uzornoj, brojnoj i idili¢noj obitelji To-
micevih. Ni Hartmanova Zena ne zaostaje u zlobi za muzem; kao pokon-
direna tikva pokusava odgajati kéer Emu izoliranu od ostale djece, ne
uspijevajuci u njoj ugasiti ¢eznju za igrom i druzenjem. Ema nevoljko
uci svirati klavir udovoljavajuéi prohtjevima svoje bahate majke koja se
zeli uzdidi iznad sredine u kojoj zivi, potajno zavide¢i Tomicevima na
obiteljskome skladu, zdravim odnosima i tjelesnoj ljepoti. S vremenom,
ugled je Tomicevih u mjestu rastao; svi su ih, osim Hartmanovih, pri-
hvatili i zavoljeli, ukljucuju¢i mjesnoga ucitelja i sve¢enika koji su u nji-
ma vidjeli obitelj kakva moze biti primjer ostalima. Dolazak rata promi-
jenio je strukturu tradicionalnih obitelji; muskarci odlaze na ratiste,

10 ,Najve¢ma je muce pitanja o zlu i dobru, o pravdi i nepravdi, o bogatstvu i neimastini u kojoj
protjece njezino djetinjstvo. I prije su bili siromasni, ali tijekom ratnih godina Zive u osku-
dici. Zasto tesko radi, Cesto gladuje, nosi pokrpanu odjecu, zimi se smrzava? Zasto? Nije
pravedno! Ali onda, potaknuta dobrotom svoga srca, stane misliti ne samo na sebe nego i na
druge, pa zakljuci da se nece zaliti. Nije samo njoj tesko. I drugi pate, i drugi oskudijevaju.
Osjecat Ce se bolje ako im pomogne, umjesto da jadikuje nad sobom. (Ivelji¢, 2000: 68)

11 Prilikom nano$enja nepravde Ani, njezina majka oprasta pociniteljima snagom krsc¢ansko-
ga svjetonazora: ,Sinko, ja ¢u zaboraviti $to je bilo jer se Ani nije dogodilo nikakvo zlo, na
vrijeme smo je nasli. Zaboravit ¢u zato $to odrastas$ bez oca, koji bi ti, da nije morao u rat,
primjerom pokazao ispravan put, put dobrote, sloge i postenja. Znam §to se zbilo i vjerujem
da si povrijeden $to te je nadvisila djevojcica. Zelja za isticanjem navela te je na nerazuman
¢in! (Ivelji¢, 2000: 94)
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gube poslove i ulogu hranitelja obitelji, dok kod kuce ostaju zene koje
pocinju previse raditi da bi mogle prehraniti svoje obitelji, imaju manje
vremena za odgoj djece, zbog ¢ega nisu bili rijetki ni nesretni slucajevi.
Roman Zore Dirnbach Dnevnik jednog cudovista s vremenskim odma-
kom pripovijeda duhovita djevojcica Kuki tematizirajuci polozaj svoje
obitelji u vrijeme Drugoga svjetskog rata i poraca te niz drustveno-poli-
tickih promjena projiciranih u okvirima intimnoga obiteljskog kontek-
sta. Radnja je smjestena u ratni Osijek gdje zivi Katarinina gradanska
obitelj: otac Slavko Kren, odvjetnik, majka Olga, dvije kceri, Katarina i
Melica te sluskinja Eva. Obitelj je tradicionalna patrijarhalna u kojoj
otac — glava obitelji i muski autoritet, izvor prilicno neizvjesne ekonom-
ske sigurnosti, odluc¢uje o odgojnim mjerama, obvezama i odgovornos-
tima. Zbog spleta ratnih okolnosti otac sve vise izbiva zbog svojih ideo-
loskih stavova, dolazi do obrtanja musko-zenskih odnosa mo¢i u obitelji.
Majka domacica postaje glava obitelji preuzimajuci dvostruku odgovor-
nost tako da patrijarhalno ozracje u kojemu odrastaju djevojcice doziv-
ljava preobrazbu. ,... odlaskom oca obitelj se — postupno i mukotrpno
— organizira u zajednicu u kojoj majka isprva odbija prihvatiti oceve
odgovornosti, ali poslije snaznije i odlu¢nije vodi malu zajednicu kroz
ratnu neizvjesnost.* (Zima, 2011: 139). Sve to nije utjecalo na promjenu
majcina Zenskoga svjetonazora koji je, u zaokupljenosti djecom i brigom
za prezivljavanjem, neprekidno tolerirao, za razliku od Kuki, ocevu ne-
odgovornost i izostanke iz obiteljskoga Zivota uzrokovane subverzivnim
politickim djelovanjem, ali i nerijetkim preljubima. Kuki sama izvlaci
zakljucke o situaciji u vlastitoj obitelji, u kojoj se, zbog specifi¢ne nacio-
nalne strukture, mnoge stvari preSuduju, a njezini pokusaji razgovara s
mamom o intimnim pitanjima zavr$avaju neuspjehom®. 1z dogadaja
ispripovijedanih na duhovit nacin iskrsavaju prozivljavanja junakinje i
njezine obitelji, iSCitava se neposredan, uvjerljiv dozivljaj rata u specific-
nosti povijesne situacije nasih krajeva, mjeSovitih brakova, promijenje-

12 ,Mama, je li tebi tako jako vazan seks? — kulturni nivo njenog odgovora spustio se na najni-
Zu mogucu razinu. — Kuki! — vrisnula je. — Ti si ¢udoviste! Opalit ¢u ti pljusku ako samo jo$
jednom takvo sto izgovoris! Mogla bi imati malo viSe respekta prema rodenoj majci ako ve¢
nemas$ prema ocu koji je mozda ve¢ i u zarobljenistvu i tko zna kako pati! Mars u krevet, ali
hitro!“ (Dirnbach, 1997: 14)
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nih ideologija i drzava u kojima je stalna samo ljudska glupost. Kroz
pripovjednu vizuru inteligentne djevojcice pratimo obi¢ne, svakodnev-
ne dogadaje u njezinoj obitelji, u izmijenjenim ratnim okolnostima, pod
pritiskom nametnute politizacije svakodnevnoga Zivota uspostavljajuci
zreli odmak osloboden politicke ideologizacije.

1.2. Obiteljski djecji roman sa slikom suvremene
patrijarhalne obitelji

U posljednjim desetlje¢cima prosloga stoljeca struktura suvremene
obitelji dozivjela je svoju atomizaciju (Males, 1988) i dovela do razaranja
vrijednosti njegovane u obliku tradicionalne, konvencionalne obitelji,
pa svoju projekciju nalazi i u knjizevnosti devedesetih godina. Izmije-
njen kulturoloski kontekst djetinjstva, odrastanja, roditeljstva, udaljio se
od tradicionalnoga poimanja obiteljskih odnosa i snaznoga roditeljskog
autoriteta. Strukturno, suvremenu obitelj najcescée Cini dvogeneracijski
odnos, mali broj clanova te rad obaju roditelja izvan obitelji koje su,
za razliku od tradicionalnih, uspjele sacuvati svoju privatnost (Janko-
vi¢, 2008). Kako je pojam suvremenosti u svjetonazorskome smislu sa
stajaliSta obiteljskih odnosa unutar tradicionalnoga drustva vrlo tesko
precizno odrediti, njegovo znacenje obuhvacalo bi izvjestan liberalniji
sustav vrijednosti u odnosu na tradicionalne patrijarhalne obitelji. Su-
vremenost obiteljskoga svjetonazora odredena je prije svega odnosima
supruznika koji pocinju dijeliti supruznicke uloge koje jos uvijek nisu
izjednacene i poznaju razlike ,muski/zenski®. Stoga i svjetonazorski
okvir velikoga dijela suvremenih literarnih obitelji istrazenoga korpusa
pretpostavlja snaznu povezanost uz tradicionalne rodne odnose modi
u obitelji, dok se u jednome dijelu uocava ravnopravnost partnera, de-
mokratic¢niji odnos roditelja prema djeci, slabljenje autoriteta odraslih
ili pak proces zamjene rodnih uloga, a time i odnosa mo¢i unutar obi-
telji. Prema Males (1988)*, suvremenu obitelj ¢ine roditelji i djeca, vrlo

13 Autorica pojmove tradicionalne i suvremene obitelji posebno vezuje uz pitanje musko-zen-
skih odnosa, vezujudi prvi tip obitelji uz snagu muskoga autoriteta, dok u tipu suvremene
obitelji dolazi do njegova slabljenja u korist jacanja uloge zene. U vezi s time, autorica govori
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rijetko su prisutni djedovi i bake, a Cesto je karakterizira egocentrizam
sadrzan u Cinjenici stavljanja djeteta u srediste obiteljskih zbivanja do-
vodedi nerijetko do poteskoca u njegovu odgoju. U jednome dijelu pro-
jiciranih, knjizevnih, suvremenih, najce$¢e urbanih obitelji razlic¢itoga
tipa (nuklearna, reformirana, prazno gnijezdo i reorganizirana obitelj)*,
dominira osje¢aj otudenosti i djeCje osamljenosti, zamjena fizickoga
prostora virtualnim, dok je u drugome moguce uodciti kvalitetu liberal-
nijih medugeneracijskih odnosa prilagodenih duhu suvremenosti. Ve-
dar obiteljski diskurs, premda sa slikom krnje obitelji praznoga gnijezda,
koja na kraju romana postaje reorganizirana obitelj, donosi moderno
oblikovan roman Mire Gavrana Sretni dani. Roman progovara o pitanju
rastave, samohranosti, smrti roditelja, ali se o njima pripovijeda djetinje
naivno ¢ime djeluju bezbolnije, nego $to ustvari jesu. Pero se sa stajalista
muskosti osjec¢a ugrozenim; rijeC je o djecakovoj potrebi za ocem i tra-
ganjem za muskim obiteljskim uzorom.” Svjestan dobrote svoje majke,
opterec¢en ukorijenjenim patrijarhalnim dru$tvenim odnosima, Pero je
ne dozivljava kao obiteljski uzor. U njegovu videnju obitelji prelama se
slika poimanja tradicionalne patrijarhalne obitelji, u kojoj je otac obitelj-
ski autoritet, a majka stup emocionalne sigurnosti i blagosti, s izmije-
njenim obiteljskim okolnostima u kojima odrasta. Osjeca se zbunjenim,
slobodan u iskazivanju svojih stavova, Pero ne skriva majci zelju za ocem
s kojim bi razgovarao o muskim stvarima, iSao na utakmice i dozivljavao
ga kao autoritativni muski uzor. Perinu prijatelju Jurici nedostaje majka;
obje su obitelji odredene duboko usadenim patrijarhalnim drustvenim
vrijednostima zasnovanima na rodno tipiziranim bra¢nim ulogama, ali,

i o rodno tipiziranim ulogama djecaka i djevojcica koje se, ovisno o tipovima obitelji u koji-
ma se odgajaju, prenose na izgradnju njihova identiteta.

14 Pojmovi: nuklearna obitelj (obitelj s oba roditelja i s jednim dijetom ili vise djece), prazno
gnijezdo (fizicka ili emotivna rastava, odlazak roditelja i djece), reorganizirane obitelji (po-
novno obnovljena obitelj s novim partnerom) i reformirana obitelj (obitelj koja se ponovno
sastavlja nakon prekida, svade, krize) preuzeti su od Haramija (2006).

15 Kroz lik djec¢aka Pere vrlo se dobro moze i$¢itati ozracje ukorijenjenih patrijarhalnih odnosa
kako u obitelji tako i u drustvu. Naime, ne pristajuci na oblik Zivota u praznome gnijezdu,
Pero preslikava djec¢ju viziju rodnih stereotipa drustvenoga trenutka kome pripada kao ,,...
proces kojim okolina djeluje na individuu da usvoji odredene nacine ponasanja, stavove, in-
terese i druge karakteristike li¢nosti, definirane kao odgovarajuce za njegov spol...“ (Males,
1988: 60)
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dovedene u kontekst tragi¢noga gubitka muskoga clana i konotacija su-
vremenosti koje su ublazile snagu muskoga autoriteta, odnosi u njima
djeluju smijesno, posebice zbog djecjega pripovjednog gledista. Peru Ju-
ri¢in tata osvaja svojim muskim ruckom, ali i racunalnim igrama. Juricin
dolazak Peri na rucak s buketi¢em cvije¢a odusevio je Perinu mamu kao
i ona njega zZenskim ruckom. Roman na humoristi¢an nacin gradi fabu-
lu na neprekidnim sukobljavanjima musko-zenskih pitanja da bi se na
kraju sve netrpeljivosti na razini rodnih odnosa izmirile u prihvaéanju
razlicitosti zasnovane na ljubavi. Jednako je vedroga tona i optimisti¢-
noga zavrsetka, s ponesto drukéijom slikom suvremene obitelji, i drugi
Gavranov obiteljski djec¢ji roman humoristicnoga naslova Kako je tata
osvojio mamu. Skladni Zivot troclane Antunove obitelji na pocetku je
romana obiljezen demokrati¢no$¢u odnosa temeljenih na ravnoprav-
nosti rodnih uloga. Zaposleni roditelji nisu zadovoljni svojim poslovi-
ma, ali je to nezadovoljstvo prevladano medusobnim razumijevanjem,
materijalom skromnoscu, ljubavlju koja ne propituje diobu kucanskih
poslova tradicionalno namijenjenih Zeni. Takav se model roditeljskih
odnosa reflektira na Antuna koji s uzitkom sudjeluje u ku¢énom pospre-
manju pridonosedi tipu ,simetricne obitelji“ (Young i Willmott, prema
Ljubeti¢, 2006). Medutim, zet s nezavrSenim strojarskim fakultetom i
neobi¢nim hobijem — izumom patenata, pothranjuje malogradanske
stavove Antunove bake ¢ija su oCekivanja o kéerinu ,,normalnom® zivotu
iznevjerena. Tradicionalno ocekujuéi od muskarca uspjeh u poslu, ona
pripisuje zetu i neuspjelo kéerino zaposljavanje: , Ti kao magistra kemije
prodajes novine u kiosku, jer ti muz ne moze pomoc¢i da se zaposlis u
svojoj struci. On radi posao za bijednu placu i trosi novce na te glupe pa-
tente!* (Gavran, 2008: 22) Zadojena majcinim neumjesnim mijesanjem
u brak kao i sve ¢e§¢im muzevim izbivanjem iz kuce i izbjegavanjem di-
obe kuc¢anskih poslova zbog rada na patentima, Antunova mama i sama
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pocinje gubiti strpljenje’ te napusta muza. Antunov boravak kod bake”
bio je najtuznije razdoblje djecakova Zivota; bez tate, uz terorizirajuci
baku™ i snagu njezina Zenskoga autoriteta u znaku zabrana i izolacije
od utjecaja popularne kulture, u njemu se budi pojacan revolt i ¢eznja
za ranijim obiteljskim skladom. Ziveéi u takvu ozracju, u djecakov se
intimni diskurs, slijedom rodne identifikacije kao jednoga od osnovnih
procesa socijalizacije u okvirima obitelji, pod utjecajem oceva musko-
ga autoriteta, uvladi tipizirano ,,musko” promisljanje o Zenama, humo-
risticno sa stajalista gradnje mladoga identiteta koji inzistira na svojoj
muskosti*: ,Ja ponajce$ce ne volim slusati kad razgovaraju Zene. To su
uglavnom glupi razgovori o kratkim i dugim suknjama, o porubljenim
i neporubljenim rukavima, o vestama sa VE izrezom, i vestama bez VE

16 Frustrirana mama, nezadovoljna i umorna, dozivljava slom koji se u svojoj kulminaciji svodi
na klasican sukob temeljen na rodnim odnosima i iz njih proisteklih obiteljskih obveza: ,Ne
vjerujem viSe u bolju budué¢nost, jer mi je sadasnjost nepodnosljiva. U kiosku radim od Sest
ujutro pa do pola dva. Potom tr¢im kudi kuhati rucak, ti dodes u pola cCetiri, jede$ u Cetiri i
pobjegnes u radionicu, a meni ostane prljavo sude, neuredna kuca i milijun malih dosadnih
poslova. Ne mogu vise tako. Nisam tvoja domacica, nisam rob, ja sam magistra kemije koja
upravo radi kao ku¢na pomo¢nica:“ (Gavran, 2008: 34)

17 Na lik antipati¢ne bake kao dijela kulturoloske suvremenosti upozorili su teoreticari u svo-
jim radovima. ,Na djecakovo ponasanje utjece ne samo obiteljska materijalna oskudica
nego i antipati¢na baka koja tiranski zeli podrediti i kéer i unuka svojim krutim pravilima
ku¢noga reda i malogradanskim, prevladanim shvacanjima® (Hranjec, 1998: 277) ,Baka voli
drzati sve konce u rukama. Za Antuna ona je monstrum koji je istisnuo iz sredista njegova
svijeta tatu i gurnuo ga u kut (Tezak, 1996: 96) Bakina malogradanstina odli¢no dolazi do
izrazaja i u trenutcima savjetovanja kceri kako se razvesti nasavsi joj dobroga odvjetnika:
»Ne rastavlja se zena svaki dan. Kad ve¢ do toga dode, to treba uciniti sa stilom, odmjereno,
bez buke i isklju¢ivo u vlastitu korist:* (Gavran, 2008: 82)

18 ,Ti ¢e$ obudi to najskuplje djecje odijelo u Zagrebu, jer on mora vidjeti da mi pazimo na tebe.
On mora vidjeti da je tebi ovdje bolje nego sto je bilo u onom brlogu!* (Gavran, 2008: 66)

19 Ne inzistira samo Antun na gradnji svoga muskog identiteta pod utjecajem drustvenih ste-
reotipa, vec i njegovi prijatelji proizvodedi pri tome humoristi¢an pripovjedni uc¢inak. Tako,
primjerice, decke zanimaju samo muske stvari (nogomet, hodanje na rukama, tuca...) i ako
to cura ne zna, ona ne vrijedi ni$ta, makar bila komad, zZenska ko metak, fino odgojena...Po
pitanju rodno tipiziranih uloga, zanimljivi su rezultati istrazivanja koje iznosi Males (1988) u
studiji o obitelji i ulozi spola. Osim §to se u nasem, ali i ve¢ini drustava, od rodenja, pa ¢ak i
prije, potice tipiziranje rodnih odnosa, posebna se paznja posvecuje stjecanju tradicionalno
muzevnoga identiteta djecaka ¢ime bi se izbjegle mogucée anomalije u ponasanju, npr, ho-
moseksualnost. Toliko se ne inzistira na izgradnji tradicionalno Zenstvenoga identiteta kod
djevojcica. U tome smislu moguce je isCitavati Gavranovo ironiziranje, time i kritiziranje
rodnih stereotipa ukorijenjenih u sustav patrijarhalnih drustvenih vrijednosti, paiu prikazu
suvremenoga obiteljskog konteksta.
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izreza’ (Gavran, 2008: 46.) Osvijesten o rodno tipiziranim obiteljskim
ulogama, Antun ne nalazi razloge roditeljskoj svadi. Nakon §to se po-
vjerio voljenoj Bernardi, svjesnoj svoga rodnog identiteta (,,Ne zaboravi
da sam i ja Zensko®, Gavran, 2008: 86), Antun uspjesno nagovara oca na
ispriku uvrijedenoj zeni.

1.3. Obiteljski djecji roman sa slikom suvremene liberalne obitelji

Suvremena obitelj raznoliko se definira s obzirom na prevladavajudi
drustveni svjetonazor. S jedne se strane suvremenoj nuklearnoj obitelji
prilazi kao sigurnome utocistu u hladnome, osobi nesklonome tehnolo-
giziranom socijalnom kontekstu, dok se s druge strane ona opisuje u
svome raspadu, izolaciji, nasilju, rastavama, padu broja ¢lanova kao po-
sljedici urbanizacije. Djeca u suvremenim obiteljima u odnosu na tradi-
cionalne obitelji s ve¢im brojem ¢lanova i generacijskim raznolikostima
imaju manju moguc¢nost identifikacije, a ve¢u moguénost individualiza-
cije pri ¢emu je neizostavan utjecaj suvremenih medija u procesu iz-
gradnje djecjih identiteta. Postmodernisticke promjene u drustvenome
i kulturnome zZivotu odrazile su se i na promjene u obiteljima u smislu
neravnoteze izmedu roditeljskih i djecjih potreba tako da brak nekim
roditeljima pruza moguénost rasta profesionalnoga zivota na stetu ono-
ga obiteljskog. Tomasev roman Halo, ovdje komandosi kritizira suvre-
meni stil Zivota sazdan na karijerizmu i odustajanju od osnovnih ljud-
skih vrijednosti. Zaposlenost obaju roditelja, njihova rodna ravnopravnost
na planu izvanobiteljskoga djelovanja u javnoj sferi kulture i drustva,
oCita je, ali u romanu ona disfunkcionalizira obiteljski, ku¢ni zivot. Leo-
nova obitelj otudena je suvremena obitelj nagrizana roditeljskim karije-
rizmom, beS¢utnos$c¢u i malogradanstinom.* Prioriteti u sustavu vrijed-
nosti Leonovih roditelja jesu njihovi poslovni uspjesi sazdani na vremenu
uskracenoga odgoja djece cija se briga povjerava drugome. Radedi kao

20 Rijec je o preslikavanju jednoga dijela suvremenoga obiteljskog konteksta: ,,Zaposljavanjem
oba roditelja izvan kuce smanjilo se vrijeme potrebno za odgojnu komunikaciju i interakciju
izmedu roditelja i djece. Smanjenje opsega i strukture odgojnog djelovanja unutar obitelji
dovelo je pod znak pitanja pedagosko djelovanje obitelji, pa se sve ce$ée ¢uju glasovi o sla-
bljenju, ¢ak i krizi obiteljskog odgoja’* (Males, 1988: 20)
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sveucilisna profesorica, mama je zaokupljena naprjedovanjem u karijeri
zbog Cega Cesto odlazi na sluzbena putovanja uskracujuci sinu majcin-
ske osjecaje.” Leonova obitelj projekcija je suvremene nuklearne dis-
funkcionalne obitelji u kojoj je dijete zapravo samo i osamljeno. Tata je
prezauzeti lijeCnik koji mnogo vremena provodi u bolnici, a i kad je slo-
bodan, vrijeme ne provodi sa sinom, ve¢ na nogometnim utakmicama
kao predsjednik lokalnoga nogometnog kluba. Kao i u ostalim obitelj-
skim romanima, i u ovome romanu naglasak je na psiholoskim proziv-
ljavanjima likova, odraslih i djece, ostvarenim tehnikama neizravnih
unutarnjih monologa, premda uz tip sveznajucega pripovjedaca. Medu-
tim, u fabularnome razvoju dogadaja, s intimnom, obiteljskom dramom,
preplice se i kriminalisticki zaplet i to na dvjema pripovjednim razina-
ma, usloznjavajuc¢i romanesknu fabulu. U prvome sluc¢aju rijec je o djec-
joj, fingiranoj kriminalistickoj pric¢i nastaloj kao plod utjecaja popularne
kulture. Rijec je o utjecaju krimic¢a na romaneskni intermedijalni pripo-
vjedni postupak pridonoseéi modernosti njegova izraza. Na drugoj se
pripovjednoj razini odvija kriminalisticki zaplet, stvarna otmica Leona s
kojom se, kao sa $okom nakon otrijeznjenja, susre¢cemo na samom kraju
romana. Obitelj Maticevih, kao primjer otudene suvremene obitelji, po-
staje zrtvom suvremenoga kulturoloskog konteksta u svim svojim nega-
tivnim konotacijama. Nagraduju¢i djecu darovima, zaposlivsi kué¢nu
pomoc¢nicu koja se o njima brine, muz i Zena su, ostvarujudi zavidne
karijere i visok stupanj demokratizacije rodnih odnosa, zapravo urusili
sustav obitelji. Leonov su nestanak evidentirali slu¢ajno: ,Dva dana ni
jedno od njih, zaokupljano svojim poslom, nije vidjelo svog dvanaest i
pol godisnjeg sina, i ni jedno se nije upitalo gdje im je dijete. Tesko je
bilo jednome optuzivati drugo. Trebalo bi poceti sa samooptuzbama a
za to ni jedno nije bilo spremno:* (Tomas, 1991: 8) Nasuprot spomenutoj
projekciji suvremene obitelji s jasno istaknutom neravnotezom u

21 ,Sretala ga je, naj¢e$ce u prolazu, gotovo da i nisu razgovarali. Svoje odsuce zamjenjivala je
i prikrivala poklonima. Shvati da ga je zapravo podmicivala, dodvoravala mu se, iskupljivala
se zbog svoje zauzetosti. Kad su posljednji put razgovarali? Kad ga je upitala ima li kakav
problem koji ne moze sam rijesiti? Je li zaljubljen, je li sretan ili nesretan u kuéi u kojoj
odrasta? Je li zadovoljan, ako ne odusevljen, roditeljima kakve ima? Kad ga je posljednji put
zagrlila?“ (Tomas, 1991: 13 — 14)
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medugeneracijskim odnosima, kontekst urbanoga odrastanja i djecjega
identiteta izgradenoga unutar suvremene vitalne obitelji (Elkind, prema
Ljubeti¢, 2006) donosi zanimljivo oblikovan djecji roman Branke Kala-
uz Cuj, Pigi, zaljubila sam se. Vitalnost se ove obitelji i§¢itava prije svega
u demokrati¢nosti rodnih odnosa, ravnopravnosti na relaciji roditelji —
djeca, a posebno u svijesti o prihva¢anju promjena kroz koje prolaze
roditelji i djeca, prilagodljivosti i uzajamnom utjecaju. Prkoseci izazovu
iznimno utjecajnoga virtualnog svijeta, mama inzistira na neposred-
nom razgovoru s Anci,* a inovativnost romana iscrpljuje se upravo u
dramskome karakteru, s vrlo malo opisa i pripovijedanja, kao i u tipu
pripovjedaca unutarnje fokalizacije u liku suvremene nestereotipne
mame kakav je u hrvatsku djecju knjizevnost prva uvela Sanja Pili¢.
Mama sebe najavljuje kao modernu mamu vodenu krilaticom: Zivi i pu-
sti druge da Zive!l; odrzava tjelesnu tezinu, vitku figuru, zdrav razum i
umijece slusanja. Fokalizacija je u romanu promjenjiva tako da na ne-
kim mjestima, osim mame, ulogu pripovjedaca preuzima i kéi pri cemu
pratimo njezine dnevnicke zapise iz prve ruke u kojima otkriva svoje
dozivljaje o kojima roditelji ne bi trebali znati. U prilog postmoderni-
stickim osobinama romana idu postupci intertekstualnosti i intermedi-
jalnosti koji s jedne strane razotkrivaju maminu duhovitost i sklonost
jezi¢nim poigravanjima (Hodati ili ne hodati, Ogledalce, ogledalce, Po-
zdrav iz Rovinja, Oprava...), dok s druge svjedoce duh suvremenosti i
djecjega odrastanja pod utjecajem razli¢itih medija. Dakle, suvremenu,
sretnu, malu, ali gotovo bajkovitu, nuklearnu obitelj cine tri ¢lana:
mama, tata nazvan Poglavicom® i tinejdZerica Anci. Odnosi izmedu

22 Rije¢ je o razgovoru sarojanovskoga stila temeljenoga na dijalogu kao dominantnom stil-
skom postupku kojim su obiljeZzeni romani Williama Saroyana Mama, volim te i Tata, ti si
lud, a kojima se autor predstavio kao zacetnik modernoga tipa romana u djecjoj knjizevno-
sti. Osim toga, ovaj roman i po uspostavljenim ravnopravnim odnosima roditelja i djeteta
nalikuje Saroyanovim romanima. ,,Prvi koji je u dje¢joj knjizevnosti prevladao generacijske
razlike i unio potpuno ravnopravne likove roditelja i djece bio je americki knjizevnik Wi-
lliam Saroyan. Naime, u njegovim romanima Mama, volim te i Tata, ti si lud Citatelj stjeCe
dojam da razgovaraju dvije potpuno ravnopravne osobe (po dobi, obrazovanju i statusu). I
kod Saroyana je u prvom planu dijalog, a fabula je potisnuta, a u romanu Tata, ti si lud cak
potpuno ispustena: (Tezak, 2002: 147)

23 Tati u romanu pripada sporedna uloga; on se pojavljuje u pozadini odnosa majke i kéeri,
kontekstualiziran je u sferu javnoga. Ovdje uocavamo projekciju obitelji koja se poigrava
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mame i kéeri su liberalni, razgovori $aljivi, duhoviti, Cesto temeljeni na
jezi¢nim poigravanjima i stvaranju neologizama. U njihovim odnosima
razotkriva se doza prijateljstva pri ¢emu se ne gubi snaga majc¢ina auto-
riteta. Roditeljski autoritet, dakle postoji, ali se on ne manifestira u vidu
strahopostovanja, zabrana, uskradivanja slobode ve¢ u komunikaciji i
uzajamnom uvazavanju razlic¢itosti. Mama i k¢i grade prijateljske odno-
se na razumijevanju, slusanju, uvazavanju, odgovornosti i povjerenju.
Ono sto je s druge strane zanimljivo, a §to se iza price o odnosima majke
i kéeri nasluduje, jest odnos muza i zene kao i pitanje odgoja djeteta.
Naime, premda je rije¢ o zaposlenoj mami suvremenih svjetonazora,
ona je smjestena iskljucivo u obiteljski kontekst, zaokupljena ku¢anskim
poslovima i odgojem kéeri. U tome smislu je superiorna suprugu koji joj
prepusta dominaciju u odgojnim mjerama drzeci se recenice Kako
mama kaze!. Otac Cesto poslovno izbiva uklapajudi se u tradicionalno
vezivanje muske sfere uz kulturu, a zenske uz prirodu pa sukladno tome
i odgoj djece. Dakle, rijec je o suvremenome obiteljskom diskursu ¢ija se
suvremenost iSCitava u svjetonazorskim vrijednostima, liberalnim od-
nosima, slabljenju, premda ne i gubljenju autoriteta roditelja, ali i o za-
danim rodnim odnosima moc¢i ugradenima u romanti¢nu svijest Zene
koja u idealnome muskarcu kéeri projicira videnje voljenoga supruga:
»,Da ne zaboravi na moj rodendan i godi$njicu braka [...] Da mi iz ¢istog
mira daruje ruzicu koju je ubrao u tudem vrtu i pritom stavio svoj Zivot
na kocku [...] Da ide u Setnju kad se meni $eta [...] Da mi pjeva kad se
meni slusa [...] Da mi pri¢a kad sam ja Sutljiva [...] Da me vozi no¢u u
nepoznato [...] Da pokatkad opere posude [...] Da jedanput na tjedan
skuha rucak, da me nedjeljom izvede na rucak u restoran [...] Da mi
barem jedanput u danu kaze da me voli...” (Kalauz, 2002: 35). Sazrijeva-
nje u okruzenju demokratskih svjetonazora nije uskratilo rodno osvije-
Stenoj djevojci da identificira tako postavljene rodne odnose mo¢i u vla-
stitoj obitelji: ,— A S$to Poglavici fali? — Mislim nista! Ali ima neceg

tradicionalnim odnosima mo¢i afirmiraju¢i rodnu ravnopravnost koja granici s dominan-
tnim polozajem Zene cija je rije¢, kad je rije¢ o odgoju, gotovo uvijek zadnja. U tome smislu
tata je duhovito prozvan ministrom financija u kudi, sve probleme rjesava pjesmom, ne
ljutedi se ¢ak ni kada se Sale na njegov racun. Medu supruznicima i Anci postoji pravilo:
nema tabu-teme.
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previSe. — A Cega to? — Vremena! — ?! Kako to misli§? — zapravo, to je
mana svih muskaraca. Svi oni imaju puno vremena dok zene stalno vape
i zapomazu: ‘I danas me vrijeme pregazilo! (Kalauz, 2002: 50 — 51).
Osim pod obiteljskim utjecajem, djevojcica svoj identitet gradi i na utje-
caju popularne kulture koji ne mimoilazi ni mamu koja se kriticki i du-
hovito odnosi prema nepozeljnim pojavama potrosackoga drustva od-
gajaju¢i kéer na istinskim ljudskim vrijednostima. Kraj se romana
podudara s krajem $kolske godine i osmogodi$njega skolovanja, a njego-
va je originalnost u stilskome odudaranju od preostaloga dijela romana.
Afirmirajuc¢i komunikaciju kao temelj obiteljskih i meduljudskih odno-
sa**, roman zavrs$ava humoristicno, Anc¢inom pisanom porukom rodite-
ljima s abecednim popisom stvari koje bi voljela dobiti za nagradu. Dje-
vojCica time svjedoCi o ve¢ dokazanoj upisanosti suvremenoga,
potrosacki i medijski oblikovanoga djetinjstva, ali s prevladavaju¢im
utjecajem mame koja je u nju ugradila osjecaj za istinske vrijednosti obi-
teljskoga zivota, za produhovljenost u svijetu dominiraju¢ega materija-
lizma. Tomu u prilog govori i knjiga kao roditeljski poklon za uspje$no
zavr$eno osnovnoskolsko obrazovanje. Pongrasi¢ev roman Gumi-gumi
ili djevojcica koja je preskocila nebesa prepoznajemo kao tip obiteljsko-
ga romana ravnopravnoga dostojanstva (Jull, prema Ljubeti¢, 2006) s
projekcijom demokratske, liberalne obitelji u kojoj supruznici dijele od-
govornost, emocionalno su ravnopravno uklopljeni u obitelj te odgoj
djece. Premda je u sredistu fabularnih zbivanja tesko bolesna jedanae-
stogodisnja djevojcica Marina, slijedom razvoja romaneskne price koja
se odvija na dva pripovjedna plana (sveznajudi pripovjedac i lik-pripo-
vjedac), pratimo izgradnju fizicki i psihicki ranjenoga djecjeg identiteta
u okvirima obitelji koja se pokuSava pozitivno postaviti u vrlo

24 U tome smislu bi se kao programatske mogle izdvojiti mamine rije¢i upu¢ene Anci, ali i svim
Citateljima: ,Nema nista stradnije od Sutnje. Tesko ti je kad telefon $uti, a kamoli ¢ovjek. U
svakom smislu $utnja je vrlo znakovita i rjecita: ona uvijek u sebi krije nezadovoljstvo, strah,
sumnju, bijeg od necega, nesigurnost, strepnju, neznanje...I zato treba razgovarati, treba
reci i izreci; odbaciti ljusturicu $utnje i pokazati se svojim najblizima, onima kojima vjeru-
jes. A vjera i razgovor su kao dvoje koji se vole. Medusobno se dopunjavaju i ispunjavaju. Jer
nema razgovora bez vjere, i obrnuto, vjere bez razgovora. To je ovisnost koja se mora osjetiti
i prozivjeti (Kalauz, 2002: 137)
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nepovoljnoj situaciji. Bez obzira na tezinu problema i turobnost osjeca-
ja, romanom zraci vedrina kao odraz optimisti¢na autorova svjetonazo-
ra i kao najbolja, gotovo terapeutska, mogucnost prilazenja temi bolesti.
Djevojcica se Marina lijeci od leukemije zbog Cega je pola godine prove-
la u bolnici na kemoterapijama. Njezin povratak ku¢i ne odvija se u zna-
ku radosti, kako zbog napustanja staroga bolnickog drustva s kojim je
dijelila mnogo zajednickoga, tako i zbog osjecaja zavisti prema zdravim
¢lanovima svoje obitelji: mami Ljerki, tati Grozdanu, a posebno bratu
Darku, trinaestogodi$njemu adolescentu koji ne iskazuje su¢ut prema
bolesnoj sestri. Marinin je prkos povratka poja¢an sramom zbog izgu-
bljene kose i osje¢ajem ljubomore na ostale ¢lanove svoje obitelji**. Uza-
ludni su napori oca i majke da je razvesele te pokusaju, koliko je to mo-
guce, zivjeti normalno. Marina se povlaci u svoju sobu iscitavajuci
novinske stranice s osmrtnicama ne bi li vidjela koga od svojih preminu-
lih prijatelja. Voajerski ljubomorno osluskuje igru svojih prijateljica
pred ulazom u zgradu srameci se istovremeno svoga izgleda. Njezin
dnevnik izravno razotkriva sva njezina unutarnja previranja, paralelno s
glasom sveznajucega pripovjedaca. Pod izgovorom ljutnje na roditelje
koji su joj ,pospremili“ sobu, a zapravo u oc¢aju borbe sa smrtonosnom
leukemijom, ispremijesanim s prvim zaljubljivanjem, svoj prkos izraza-
va odbijanjem hrane i nesudjelovanjem u obiteljskome Zivotu. Odnosi
izmedu Marine i Darka u znaku su adolescentskoga bunta izmijesanoga
s osjecajima netrpeljivosti, ljubomore, zavisti i ljubavi. Darku smeta pre-
velika roditeljska briga za Marinu, a Marinu Zivcira njegova toboznja
neosjetljivost na njezinu bolest, prikazana u svjetlu ironiziranih odnosa.
Njihovi roditelji mijenjaju Zivotne navike uzaludno pokusavaju¢i Mari-
nu razveseliti, ukljuditi je u dnevne aktivnosti, sve dok ocu ne padne na
pamet ideja oSisati se na Celavo i tako iskazati svoju solidarnost. Marina
kriticki razmatra ne samo vlastitu osobnost zakinutu bolesc¢u, ve¢ i po-
nasanje svojih roditelja ne smatraju¢i ih posve normalnima,

25 Marinini dnevnicki zapisi svjedocCe o osvijestenosti vlastitih osjecaja ljubomore koju ne
moze prikriti: ,Glupo je mrziti nekoga samo zato $to ima kosu, ali kad sam stigla doma,
kao da sam stigla medu Indijance. Darko je svoju kosu namjerno svezao u rep samo da mi
napakosti [...] A mamina je kosa ionako gotovo do dupeta! Medu njima sam se osjecala kao
izvanzemaljac. Ili kao kokosje jaje* (Pongrasic, 2001: 24 — 25)
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ocekivanima. U svojim stavovima ponekad djeluje ozbiljnije od njih za-
mjerajuci ocu neizivljenost u glazbi, a majci besmisleno gladovanje i
vjezbanje radi oCuvanja tjelesne tezine. Ono $to u Marini predstavlja
najvedi izvor prikrivene radosti jest sjecanje na Nikija kojega je bolest
naucila cijeniti ponesto drukcije vrijednosti od onih na koje je navikla
vecina njegovih vrénjaka. Njegova potvrda Marini da je voli bila je do-
voljnim razlogom za njezin povratak normalnom zivotu i pobjedi bole-
sti koja je simbolicki ostvarena prihva¢anjem djecje igre i preskakanjem
nebesa koja je Marina, metaforicki, ve¢ preskocila. Marinini i Darkovi
roditelji tipovi su suvremenih roditelja, koji su i sami odrasli na utjecaju
popularne kulture svoga vremena®, a pitanje muskoga autoriteta na
odreden je nacin ironizirano. Naime, ziveci u svijetu tipiziranih mus-
ko-zenskih, a time i bra¢nih uloga, otac si umislja snagu svoga muskoga
autoriteta koja se po prirodi stvari podrazumijeva. Toboznji muski raz-
govori, koje vodi sa sinom ne bi li ga udobrovoljio s obzirom na odnos
prema bolesnoj sestri, zavr§avaju zanimljivom konstatacijom: ,,U ovoj je
ku¢i samo jedan pravi muskarac, a to je...- A to je mama! — ispalio je
Darko brzinom munje:* (Pongrasi¢, 2001: 56) Roditeljski autoritet opce-
nito, a napose muski — ocev, stavljen je vrlo humoristi¢no na kusnju, kao
$to je blago ismijano i mamino umije¢e kuhanja. Borba autoriteta, ne
samo na planu musko-zenskih ve¢ unutar dobnih odnosa?, daleko je od
projekcije tradicionalnih patrijarhalnih obitelji u kojima je ocita domi-
nacija starijega muskarca. Odgojena u liberalnim obiteljskim odnosima,
djeca propituju roditeljske postupke, narusavaju snagu njihova

26 Marini posebno smeta tatin izgled s naglaseno bujnom kosom na koju stalno, nesvjesno
naravno, skrece pozornost: ,... tata dok je bio mladi, to jest dok se ja jos nisam ni rodila,
svirao elektri¢nu gitaru, pa je zato morao nositi dugu kosu. A kasnije mu je valjda preslo u
naviku. Vidjela sam jednu fotografiju ma kojoj je tata s tom gitarom i s jo§ nekim mladi¢ima
koji su sada stari koliko i on, ako ne i stariji* (Pongrasi¢, 2001: 24)

27 Borba muskih dobnih autoriteta stavljana je u humoristican kontekst slikovito ostvaren
pop-kulturnom referencijom: ,Ovoga puta bilo je stvarno napeto. Jer, na kocki je sada bio
autoritet. I to dvostruki: tatin i Darkov. A onda je poc¢eo dvoboj u kojem je tata mogao biti
kauboj, a darko Indijanac, a mozda i obratno.” (Pongrasi¢, 2001: 36) Osim toga, poigrava se
i na razini frazema Razgovarati kao muskarac s muskarcem u znacenju ozbiljnih razgovora.
Jezi¢no okarakteriziran Darko u tome smislu konstatira: ,— Hm, a §to ako ozbiljno zele
pohrazgovarati dvije Zene? — razmisljao je naglas. — ili jedna Zena i jedan muskahrac?..”
(Pongrasi¢, 2001: 56)
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autoriteta®, osvjestavaju ih o svojim i njihovim pravima, zapazaju njiho-
ve nedostatke, iskazuju svoje neslaganje, otpor, odbacivanje prijedloga,
ali postaju i osvijeStena u spoznaji roditeljske ljubavi iskazane u nesebic-
nome prihvacdanju situacije bolesti i pokusaju da se nastavi normalno
zivjeti. Ujednaceni rodni odnosi mo¢i, bez obzira na pripovjedacevo po-
igravanje i svijest o musko-zenskoj dihotomiji u okvirima svijeta odra-
slih i djece, ostvareni su zrelim preuzimanjem odgovornosti u sferi hu-
manoga djelovanja i neizostavnoj dozi terapeutskoga humora.
Zanimljivost na razini pripovjednoga stila svakako je ocita prevlast dija-
loske forme kojom se ostvaruje karakterizacija likova®. Naime, nepo-
srednom prikazivackom formom clanovi Marinine obitelji, bez obzira
na tezinu situacije u kojoj se nalaze, iskazuju potrebu za dijalogom, rje-
Savanjem problema razgovorom, ma kako on ponekad bio, s Marinina
stajalista, krivo usmjeren. Marinine roditelje bolest djeteta nije udaljila,
ali ih je primorala na ozbiljna razmisljanja o zZivotu od kojih ne bjeze u
intimnim razgovorima.** S druge strane, Marina odbija komunikaciju,
ali ne i potrebu izbacivanja iz sebe svega onoga $to je muci, $to se ponaj-
bolje ocituje u dnevnickoj monolosko-ispovjednoj formi koja stilski i
odudara od diskursa sveznajucega pripovjedaca koji je vrlo blizak mla-
denackoj viziji svijeta, $to se ocCituje i u njegovu jeziku, postupcima in-
termedijalnosti na strukturnoj i stilskoj razini koja ne iskljucuje ni poi-
gravanje s biblijskim diskursom, na razini sintakse, fonema, frazema,
grafijskih rjesenja, $to uz neobicne poredbe, autoreferencijalnost, hiper-
bolizaciju kao jedan od pripovjednih postupaka, pridonosi odredenju

28 Otac, nesiguran i sam u snagu svojega autoriteta, uzaludno ocekuje potvrdu od supruge o
svojoj dominaciji nad sinom: ,Ili ti misli§ da ne postoji? Ta razlika? Izmedu oca i sina? Ili
izmedu sina i oca? Mislis? Ha?“ (Pongrasi¢, 2001: 41)

29 Na jednome mjestu u romanu pripovjedni stil poprima u potpunosti obiljezja dramskoga
teksta s ulogama. Time je pripovjedni stil reduciran, likovi govorno okarakterizirani i ostva-
rena neposrednost dozivljaja. Ovakva stilska poigravanja pripisujemo postmodernistickim
osobinama romanesknoga plana izraza.

30 ,— Ako ti je sudeno da ostanes bez djeteta, onda je fer da se to dogodi odmah, razumijes,
¢im se dijete rodi. Jo$ prije nego mu prvi put promijenis pelene. Prije nego se prvi put glasno
nasmije. Prije nego prvi put pruzi ruke prema tebi. Prije nego prvi put izgovori tata...— Ili
mama. - Ili mama. Jer kad pred tvojim oc¢ima prvi put potrci, ili padne i razbije koljena, ili
mu ispadne prvi zub, ili dobije visoku temperaturu pa ozdravi, da ti ga tek tada, nakon svega
toga uzmu, tada to naprosto ne bi bilo fer. Razumijes?“ (Pongrasi¢, 2001: 107)
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romana tipom postmodernoga romana, kakvom pripada i roman Zeli-
mira Ciglara Decameron za golobrade pustolove, Cije se postmoderni-
sticke osobine ocituju kroz mnostvo intertekstualnih dijaloga s biblij-
skim diskursom, a potom i u slozenoj pripovjednoj strukturi. Naime,
roman vrlo efektno zapocinje poznatom Prvom poslanicom Korincani-
ma svetoga Pavla (Hvalospjev ljubavi) prizivajudi svijet mladoga recipi-
jenta (Kad sam bio dijete...). Slijedi pripovijedanje petnaestogodi$njega
Domagoja, isprekidano ocevim dnevnic¢kim zapisima naslovljenima kao
Decameron za golobrade pustolove na koje nailazi u ocevu racunalu,
isprepletene s ocevim dnevnicko-dokumentaristickim ratnim zapisima.
Shvacajudi da ne poznaje vlastita oca i da je na putu da ga istinski upo-
zna, Domagoj prekapa po ocevim zapisima organiziranim prema Deset
Bozjih zapovijedi ¢ime nestali otac pokusava preodgojiti sina u duhu
istinskih vrijednosti poljuljanih u vremenu u kome zivimo. Biblijski pro-
totekst ne prozima samo strukturu romana, ve¢ prije svega njegovu on-
temsku razinu u vidu promicanja vjec¢nih vrijednosti. Ova filozof-
sko-spoznajna obiteljska prica s duboko biblijskom etikom iskazanom
autobiografskim pricama iz oceva zZivota, poput prispodoba, osvjetlja-
vaju sinu zivot i vode ga u Cistoci ocinske ljubavi prema svjetlu postanka
i odrastanja, rodenoga u snazi Bozje ljubavi. Biblijski se diskurs isprepli-
¢e s ratnickim, a rat poistovjecuje s petim jahacem Apokalipse. Otac,
nesudeni ratnik, bacen u vihor ratnih dogadanja, nosi u sebi oziljke rat-
nih trauma, a kao izraziti pacifist pokusava odgojiti sina u duhu mirolju-
bivosti. Osim s Biblijom, roman korespondira s idejnim svijetom Exu-
peryjeva Maloga princa trazedi smisao zivota u darivanju i primanju.
Izrazena psiholoska iznijansiranost, posebice ocCeva lika, otvara u roma-
nu pitanje braka, obitelji, odgoja djece, polozaja supruznika doticudi se
na jedinstven nacin musko-zenskih odnosa. Pitanje obiteljskoga odgoja
djece propituje utjecaj roditeljskoga autoriteta, uzora, spoznaja i samos-
poznaja, kako djece tako i roditelja. Preplitanje muskoga i zenskoga dis-
kursa otvara se na svim pripovjednim razinama. S izrazito toplim mus-
kim pismom otac prica pricu o svojoj zelji za sudjelovanjem u odgoju
vlastitoga djeteta koja mu je, negdje usput, nenamjerno, neplanski
»ukradena® zajedno sa sinovljevom ljubavi: ,Osjetio sam odmah obvezu
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i strah da te u ovom zenskom svijetu u kojem sada zivimo sacuvam od
svega onoga $to neke zene (nase majke, sestre, djevojke i supruge) zovu
ljubavlju, a to otprilike znaci da to znaju puno bolje od nas samih kako
Sto trebamo ¢initi, kako trebamo stvarati, disati, hodati, misliti. A sve to
zove se ljubav. Ve¢ u tvojoj petoj godini izmedu nas dvojice spustio se
stakleni neprobojni zid. S druge sam strane mahao rukama i privlacio
tvoju paznju ukazujudi ti kako moj zivot, barem za mene, nije beznaca-
jan, kako je moguce zivjeti i bez potrebe da se na cilj stigne prvi’* (Ciglar,
1999: 89) Progovarajudi o ljubavi, braku, djeci, (ne)razumijevanju, o us-
pavanoj svakodnevici, roman prerasta u bunt protiv ravnodusnosti i u¢-
malosti, rodnih stereotipa.* Projicirana romaneskna obitelj u znaku je
narusenga ravnopravnog dostojanstva na stetu muskarca, supruga i oca
kojemu je, slijedom tipiziranih musko-zenskih odnosa po pitanju odgo-
ja i sudjelovanja u sferi privatnoga, oduzeto zeljeno pravo na sudjelova-
nje u odgoju vlastitoga djeteta. U romanu je zanimljivo pratiti put Do-
magojeva sazrijevanja i izgradnje identiteta na ocevu uzoru koji se zbiva
u vremenu trajanja potrage za nestalim ocem. Od djecaka s izrazitim
osjecajem zaljenja vlastitoga oca i njegove minorne uloge u obitelji, on
se razvija u mladi¢a koji spoznaje ocevu velic¢inu sazdanu na skromno-
sti, samozatajnosti, vjeri, nesebicnosti i dobroti. Osvijesten u snazi no-
vootkrivena oceva autoriteta, Domagoj krece u osvajanje svijeta na je-
drima $to mu ih je otac, doslovno i metaforicki, sagradio, siguran da je
put kojim ide - pravi: ,Moja je zvijezda bila obican i posten Zivot, danas
filmovi kazu da je to malo. Danas filmovi kazu kako nista osim seksa i
smrti nije dostojno paznje. Pomagao sam drugima da stvore vlastite
knjige, a moja je ostala nenapisana. Zato ti uzmi pero, ravnalo, gudalo,
loptu, alat ili ono §to je ve¢ tvoja sudbina i kreni ravno prema svom ci-

Jju! (Ciglar, 1999: 95)

31 ,Kad si bio trogodi$njak pred svim tetama u vrtic¢u, dok sam te oblacio i mazio, kazao si:
‘Tata ti si mama’ Shvatio sam to kao kompliment. Zelio sam ne samo da osjeti$ moju ljubav,
nego i da je spozna$. Brzo si ucio, a ja bas i nisam puno o Zivotu znao pa si ucas prerastao
vlastitog oca naslijedivsi vjerojatno gene svoje majke i mojih zenskih predaka. Ali, dragi
sine, nije jedino vazno u svemu biti prvi, nije jedino vazno imati najskuplje tenisice u razre-
du ili zabiti najvise pogodaka na igralistu. Vazno je slusati onog pametnijeg i boljeg u sebi
koji sve zna bolje i urednije uciniti od nas samih! (Ciglar, 1999: 91)
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Zakljucak

U okvirima istrazenoga korpusa hrvatskoga djecjeg romana reali-
sticnoga pripovjednog modela iz devedesetih godina prosloga stoljeca
moguce je uociti postojanje narativnoga obrasca koji u prvi plan stavlja
obitelj portretirajuci podjednako djecje likove i likove odraslih. Prevlast
ove sociemske narativne figure, slijedom Pelesove (1999) teorije tuma-
cenja romana, sa svim navedenim poetickim osobitostima odredenih
prije svega socijalno-psiholoskom kategorijom, daje nam za pravo go-
voriti o postojanju obiteljskoga romana kao nedvojbene genoloske sa-
stavnice hrvatskoga dje¢jeg romana. Projekcija razlicitih tipova obitelji,
svedena na njihovu tradicionalnu i suvremenu odredenost s obzirom
na sustav njegovanih drustvenih vrijednosti, dovela nas je do prepozna-
vanja razlicCitih podtipova obiteljskoga romana: sa slikom tradicionalne
patrijarhalne obitelji, sa slikom suvremene patrijarhalne obitelji te sa
slikom suvremene liberalne obitelji viSestrukih oblika demokrati¢nosti
odnosa rodnih i dobnih mo¢i, pri ¢emu se uocava raznolikost i u stupnju
modernosti oblikovnih postupaka. Premda svi romani teze psihologiza-
ciji koja nerijetko pretpostavlja monolosko-ispovjedni pripovjedni ton,
tradicionalnije su oblikovani oni koji tematiziraju udaljeno pripovjedno
vrijeme, dok se veci stupanj modernosti i postmodernosti i§¢itava u oni-
ma koji tematiziraju suvremenost vezujudi je uz pripovjedno vrijeme,
ali i kategoriju liberalnijega obiteljskog svjetonazora. Na odabranome
korpusu definiran je niz romana s projekcijom suvremenih obitelji, a
pokusaj njezina odredenja nerijetko nailazio na tesko¢u s obzirom na
visok stupanj ukorijenjenosti tradicionalnih drustvenih vrijednosti pre-
slikanih u okvirima patrijarhalnih odnosa, s tipiziranim musko-zenskim
ulogama, usvajanjem rodnih stereotipa prilazeci im nerijetko na humo-
ristican nacin realiziran dje¢jim pripovjednim gledistem. Kulturoloska
projekcija djeteta i djetinjstva promatranoga u okvirima obiteljskoga
diskursa odabranoga romanesknog korpusa indikativna je; jednim svo-
jim dijelom ukazuje na uvazavaju¢e medugeneracijske odnose i u okvi-
rima tradicionalnih i suvremenih obitelji, dok drugim dijelom pokazuje
manji stupanj djecje slobode, ve¢u razinu djecje ovisnosti o odraslima,
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istaknut kr$c¢anski svjetonazor, snagu oceva autoriteta u tradicionalnim
obiteljima, ali manju komunikacijsku osvijestenost po pitanju tabuizira-
nih tema kao $to su ljubav i spolnost, dok je odredeni stupanj otudeno-
sti prepoznat u obiteljima suvremenoga odredenja. Literarne projekcije
strukturno malobrojnijih suvremenih obitelji, u ¢ijoj se svjetonazorskoj
suvremenosti uocava veca otvorenost nekad tabuiziranim temama i po-
treba za razgovorom, kao i potreba za rusenjem razlicitih stereotipa,
otvaraju pitanja otudenosti izazvane roditeljskim karijerizmom, nedo-
statkom vremena za odgoj djece, nezadovoljstvom materijalnim sta-
tusom, ali i pitanja odgoja djece o ¢emu podjednako promisljaju i dje¢ji
i likovi odraslih uocavajudi, uz pozitivne vrijednosti, slabosti i propuste
jednih i drugih. Indikativna projekcija kulturoloskoga ozracja u razlici-
tim podtipovima dje¢jega obiteljskog romana realisti¢cnoga pripovjed-
nog modela iz devedesetih godina prosloga stoljeca nudi mogu¢nost
uocavanja podrzavanoga sustava drustvenih vrijednosti odredenoga
pripovjednog vremena, a svojim poetickim osobitostima predstavlja dio
romaneskne poetike djecje knjizevnosti nastale u okvirima desetljeca
obiljezenoga drasticnom promjenom hrvatske izvanknjizevne stvarno-
sti, nesumnjivo vazne u sukreiranju poetike hrvatske djecje knjizevnosti.
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