STO JE FOTOGRAFIJA?

dr.sc. HRVOJE GRZINA O Hrvatski drzavni arhiv, Zagreb

Il parait qu’en latin «photographie» se dirait: <imago lucis
opera expressa»,; c’est-a-dire: image révélée, «sortie»,
«montée», «exprimée» (comme le jus d’un citron) par
I'action de la lumiere.

Barthes (La chambre claire)

Polisemi¢ni je pojam fotografija u hrvatskom jeziku
tradicionalno oznacavao postupak dobivanja slika djelo-
vanjem elektromagnetskoga zracenja na fotosenzibilnu
povrsinu, jednako kao i objekt dobiven na spomenuti
nacin." Tako se unutar istoga pojma razlikuje poseban
nacin bilieZzenja slika (postupak) od konkretnoga vizu-
alnog oblika (objekta). No istodobno se taj pojam upo-
trebljava i za imenovanje brojnih drugih vrsta slika koje
etimoloski, kao ni sa stajaliSta tvarnosti, nije moguce
svesti pod navedenu definiciju, ponajprije zato Sto nisu
nastale djelovanjem svjetlosti na prikladno senzibiliziranu
povrsinu, iako imaju odredena obiliezja tipicna za medij
fotografije.

Slijedom toga, govoredi o pojmu fotografija, u hrvat-
skom jeziku mozemo razlikovati tri njegova tradicionalna
znacenja. To su:

1. fotografija kao postupak
2. fotografija kao objekt
3. fotografija kao perceptivna jedinica.

S obzirom na to da je prvo spomenuto znacenje sa-
morazumljivo i odnosi se iskljucivo na postupak foto-
grafiranja, ovom ¢emo ga prigodom ostaviti po strani i
usredotoditi se na razlikovanje posliednjih dvaju znace-
nja — fotografije kao objekta i fotografije kao perceptivne
jedinice.

Kad je rije¢ o fotografiji kao objektu (materijalnome

il konceptualnome), nastalome djelovanjem elektro-
magnetskoga zracenja na svjetloosjetljivu podlogu,
mozemo govoriti 0 snimkama izradenima bilo kojim od
brojnih fotografskih procesa koji su se upotrebljavali od
najranijin dana medija do danas ili se jo$ uvijek primje-
njuju. Neki su od njih Zivjeli samo u eksperimentalnoj fazi
i nikada nisu nasli Siru komercijalnu primjenu, dok je velik
broj njih svakodnevno primjenjivan tijekom duliega vre-

menskog razdoblja, pa danas te fotografije Cine osnovu
| brojnih fotoarhiva i zbirki diliem svijeta.

Detalje o povijesnom razvoju i razli¢itim tehni¢kim as-
pektima tih procesa danas je moguce pronadi u vise
relevantnih publikacija,? kao i na odabranim mreznim
stranicama,® a naj¢eSc¢e ih nalazimo podijeliene u
skupine prema odredenim izrazitim svojstvima poput
polariteta slike, prirode fotomaterijala ili pak prema vrsti
podloge. Slijedom potpune podudarnosti s inicijalnom
definicijom, tu skupinu objekata moZzemo nazvati foto-
grafijama u uzemu smislu.

Kada pak govorimo o fotografiji kao perceptivnoj jedinici,
znacCenje pojma obuhvaca razlicite vrste slika (fotografije
i njihove reprodukcije) Ciji sadrzaj promatraC percipira
vjerujuci pritom kako su snimke izvorno nastale foto-
grafskim putem te stoga imaju sve bitne elemente tog
medija. Sa stajaliSta materijalnosti, to shvacanje podra-
zumijeva mnogo vise objekata Cije je slikovno ishodiste
postupak fotografiranja, no sami ti objekti nisu nastali
djelovanjem svjetlosti na fotoosjetljivu povrsinu. Stoga
objekte iz te skupine moZzemo nazvati fotografijama u
Siremu smislu.

Kao razlikovna skupina u odnosu prema fotografijama

u uzemu smislu, ta se skupina pocela izdvajati uvode-
njem razliCitih fotomehanickih procesa, ¢ime je olak$ano
umnozavanje i reproduciranje fotografskih slika, ali se
izgubila temeljna etimoloska sastavnica ishodisnoga
pojma — osjetljivost kona¢noga proizvoda na djelovanje
svjetlosti.

Stoga otada, sa stajaliSta tvarnosti, istodobno postoje
dvije razli¢ite skupine materijalnih objekata koje se kao
perceptivne jedinice i dalje zajednicki nazivaju fotografi-
jama, bez obzira na to je li rije o, primjerice, dagerotipiji
(fotografskome procesu) ili pak o polutonskoj reproduk-
ciji fotografske slike na novinskim stranicama (o fotome-
hanic¢kom procesu).

Ta je distinkcija vrlo vazna pri istrazivanju i skupljanju
fotografija jer se dobrim poznavanjem dinamike fotograf-
ske proizvodnje mnogo lakse orijentirati u nerijetko vrio
zbunjuju¢em svijetu viSestrukih instancijacija iste foto-
grafske slike, Ciji je prelazak iz jednoga oblika u drugi, iz
jedne generacije u drugu, kao i unutar razli¢itih tehnolos-
kih sustava, sastavni dio njihove drustvene uloge.
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S ulaskom digitalne tehnologije u svijet fotografije po-
javijuju se i dodatna znacenja, pa tako pojam digitaina
fotografija danas istodobno oznacava slikovnu datoteku
nastalu djelovanjem svjetlosti na senzor digitalnog fotoa-
parata (konceptualni objekt), kao i sliku dobivenu prevo-
denjem slikovne datoteke bez tvarne pojavnosti u fizicki
oblik (materijalni objekt).

S obzirom na &injenicu da postupak materijalizacije
digitalnih fotografija u nekim primjerima — jednako kao i
fotomehanicki otisci — ne podrazumijeva djelovanje elek-
tromagnetskoga zracenja na svjetloosjetljivu povrsinu,
kao ni njezino kemijsko procesuiranje, postavija se pita-
nje mogu li se takvi objekti uopce nazivati fotografijama
ili ih je prikladnije promatrati kao zasebnu skupinu slika.

Pri tome svakako valja imati na umu da postoje i procesi
koji su tradicionalno smatrani fotografskima, a u kojima
konacna slika takoder nije nastala djelovanjem svjetlosti,
Sto ovu terminolosku raspravu &ini podosta zamrse-
nom.* Ono §to ostaje kao temeljina zadac¢a svakoga

tko se brine o takvoj gradi (kustosa, dokumentarista)

ili istraZivaca jest razlikovanje i precizno prepoznavanje
objekata iz svake od spomenutih skupina jer to moze
utjecati na sva daljnja postupanja s fotografijama (pritom
se pojmom fotografije koristimo u najSirem smislu), na
njihovo poimanje unutar muzeja te na akvizicijske politi-
ke muzejskih ustanova.

Tijekom nesto manje od dva stoljec¢a postojanja — po-
Cevsi od sredine 1820-ih i Nicéphorea Niépcea kao
autora najstarije saCuvane fotografske snimke — fo-
tografije su stvarane na razlicite nacine, raznovrsnim
tehnologijama i brojnim fotografskim procesima, a
danas su vrijedni objekti u &ijim je slojevima ili kodovima
zabiliezeno mnostvo informacija o razlicitim oblicima
ljudske djelatnosti. Prvim poku$ajima dobivanja slike na
svjetloosjetljivoj podlozi prethodili su brojni eksperimenti
i otkrica na polju fizike i kemije, da bi povijest medija i
sluzbeno pocela onoga trenutka kada je slika dobivena
djelovanjem elektromagnetskoga zracenja na senzibilizi-
ranu podlogu trajno zadrzana.

Niépceova su visegodiSnja istrazivanja te kasnije udruzi-
vanje s Daguerreom posluzili kao temelj prvoga praktic-
no iskoristivoga i komercijalno dostupnoga fotografskog
procesa — dagerotipije. Javno predstavljanje tog procesa
izrade unikatnih fotografskih slika 1839. u velikom broju

publikacija i danas se drZi “rodendanom” tog medija.®

Gotovo istodobno s razvojem dagerotipije, u Engleskoj
se radilo na potpuno razli¢itom nacelu dobivanja foto-
grafskih slika. Ondje je William Henry Fox Talbot ve¢

sredinom 1830-ih uoCio da je dobivene trajne fotograf-
ske slike na papirnatoj podlozi moguce upotrebljavati i
kao transparentne predloske za dobivanje daljnjih slika
obrnutih tonskih vrijednosti, ¢ime je fotografija krenula
posve drugim putem. Snimke je bilo moguce izravno

umnozavati. Na taj nacin dobivene slike prema njihovim
su tonskim vrijednostima nazvane negativima odnosno
pozitivima, a cijeli je postupak uskoro postao dominan-
tnim u fotografiji, Sto ¢e i ostati sve do ulaska u digitalno
doba. Kroz iduce su stoliece i pol, stalnim razvojem
fotografske tehnologije, ishodisna otkri¢a unapredivana
uvodenjem brojnih novih procesa i tehnika, no osnovna
su nacela dobivanja fotografija ostala ista, i dalje se
krecudi izmedu jedinstvenih snimaka (npr. ambrotipije,
ferotipije, neke instant-fotografije) i onih koje je mogu-
Ge izravno umnozavati (negativ-pozitiv sustav). Ulazak
digitalne tehnologije u tehnicku je povijest medija unio
korjenitu promjenu, a cijeli je korpus snimaka nastao

na taj nacin suprotstavljen ve¢ postoje¢emu — nekad
jednostavno nazivanom fotografijom — kojemu se danas
obi¢no dodaje pridjev analogna ili kemijska.®

Podrobniji bi pregled razliitih procesa primjenjivanih pri
izradi fotografija uvelike nadmasio prostor i svrhu ovog
teksta, pa ¢emo za ilustraciju navesti samo njihovu
osnovnu razredbu, koju je moguce nacdi u vise enciklo-
pedijskih naslova koji obraduju fotografske procese.”

Gotovo po pravilu, fotografije se na prvoj razini dijele
prema polaritetu slike na pozitive i negative, a zatim sli-
jede potpodijele prema viSe kriterija: podlozi, boji, vezivu,
materijalu slike te, konacno, samom procesu izrade,

koji je temeljno odredenje objekta i danas je neizostavni
element opisa snimke (npr. ambrotipija, srebrni Zelatinski
otisak, crno-bijeli negativ na nitroceluloznoj podlozi...).8

Fotomehanicki procesi,® kao $to im i samo ime govori,
objedinjuju primjenu fotografije i mehani¢kog otiskiva-
nja. Fotografskim se postupkom priprema jedinstvena
matrica s koje se potom mehanicki otiskuje veci broj
primjeraka (edicija ili naklada). Kako zbog neprozirnosti
tiskarske boje u fotomehanic¢kim postupcima nije mo-
guce postiéi gradaciju tonova kao na fotografiji, jedini je
nacin izrade razlaganje kontinuiranih tonskih vrijednosti u
rasterske tockice, linije ili zrnca, ¢ime se stvaraju prividni
polutonovi zasnovani na ograni¢enoj sposobnosti razlu-
Sivanja ljudskoga oka koje otisnute polutonske jedinice
percipira kao kontinuirani hod tonskih vrijednosti. Ko-
nacni rezultat fotomehanickog otiskivanja jest otisak do-
biven mehani¢kim putem, bez djelovanja svjetlosti i bez
kemijskog razvijanja, a na njemu je pri uvecanju jasno
vidljiva repetitivna struktura polutonskih jedinica.® Iznim-
ka je vudburitipija kao jedini fotomehanicki proces kon-
tinuiranog hoda tonova koju je upravo zbog tog obiliezja
vrlo lako zamijeniti s nekim od fotografskih procesa.'

Fotomehani¢kim su procesima po pravilu otisnute
snimke na stranicama knjiga, Casopisa i novina, a riede
autorske naklade i serije otisaka, pa kao takve &esto
nalaze mjesto u fotografskoj literaturi unutar zasebne
skupine. No bez obzira na to $to su pri njihovoj izradi
matrice dobivene fotografskim putem, konacni otisci
nisu fotografije u pravom smislu rijeci, pa ih stoga ne bi



trebalo tako ni nazivati,'? ve¢ ih imenovati iskljucivo kao
fotomehanicke otiske, uz dodatno odredenje procesa
(npr. ofset litografija, fotogravura, svjetlotisak...).

IV.

Digitalna se fotografija kao izravni rezultat napretka fizike
i racunalne tehnologije pocela razvijati tijekom druge
polovice 20. st. Temeljne pretpostavke za njezin daljnji
razvoj bila su otkri¢a tranzistora, integriranog kruga te,
osobito, CCD uredaja kao jednoga od osnovnih dijelo-
va digitalnih fotoaparata. Prva je digitalna fotografska
kamera, izumliena 1975., crno-bijele snimke biljiezila na
magnetnu traku, da bi do kraja tisuclie¢a — uvodenjem
Bayerova filtra, moguénosti pohrane datoteka na polu-
vodi¢ke memorijske jedinice, te fotoaparata povezivih
s osobnim racunalima — digitalna fotografija zaziviela i
kao prakticno upotrebljiv sustav dobivanja fotografskih
slika.'®

Ulaskom u digitalno doba fotografija iz kemijske ere
zadrzala je nacelo djelovanje svjetlosti na odredenu
povrSinu, ali uz osnovnu razliku Sto se umjesto prijasnje-
ga fotografskog materijala kao svjetloosjetljive podioge
digitalna fotografija koristi senzorom koji prima svjetlost
odbijenu od objekta ili prizora, razlazudi sliku na raster
toCaka (piksele) s binarnim informacijama o intenzitetu
svjetlosti i boji, te tako stvorene informacije elektroma-
gnetskim putem u obliku digitalne datoteke pohranjuje
na jedinicu za pohranu. Dobivena slika nije odmah
vidljiva, vec je za prevodenije informacije u vidljivi oblik
potreban elektroni¢ki uredaj (npr. zaslon fotoaparata ili
racunalo s monitorom) te pripadajuci softver, a svaka
daljnja obrada snimaka — kao i izrada novih primjeraka —
obavlja se na racunalu, uz pomo¢ programa za obradu
slike.™

Ni prevodenje digitalnih fotografskin snimaka u materi-
jalni oblik nije moguce bez specijalizirane tehnicke infra-
strukture — pisaca. Njegovom uporabom nastaju digitalni
ispisi (kolokvijalno Cesto nazivani i digitalnim fotografija-
ma) — posebna skupina objekata koja se nekim temelj-
nim obiljezjima bitno razlikuje od dvije dosad opisane
skupine “fotografija”.™® Digitalnim ispisima tako imenu-
jemo materijaine objekte izvedene iz digitalnih slikovnih
datoteka strojnim nanosom sredstava za bojenje na
podlogu ili pak generiranjem boje u posebnim slojevima
na podlozi. Osim $to im je ishodiste elektronicki signal,
od ostalih se skupina otisaka razlikuju i po tome $to
njihova izrada ne zahtijeva nikakvu matricu poput tiskar-
ske ploce ili pak fotografskoga predloska (npr. negativa).
Upravo se zato svaki ispis moze potpuno razlikovati od
onoga izradenog prije ili nakon njega.®

Medu digitalnim ispisima kao zasebnu skupinu mozemo
izdvojiti one dobivene digitalnom ekspozicijom na foto-
grafski materijal, koje prema svim obiliezjima pripadaju
pravim fotografijama, osim $to su dobivene iz digitalne
datoteke, a ne iz fotografskog objekta starije generaci-
je."” Pritom svakako valja spomenuti i tzv. digitalne ne-

gative — ispise iz digitalnih datoteka sa slikom u negativu
na transparentni materijal, koji se upotrebljavaju za izra-
du fotografskih otisaka umjesto klasic¢nih negativa. Ta je
hibridna tehnika Cesta u tzv. alternativnoj fotografiji, koja
se danas pri izradi fotografskih snimaka koristi povije-
snim procesima, osobito onima koji su bile na vrhuncu
uporabe u 19. ili u prvoj polovici 20 st.'®

Digitalni su ispisi dominantna tehnologija danasnjice ko-
jom se kontinuirano popunjavaju muzejski fundusi. Osta-
je otvorenim pitanje treba li ih uvrStavati medu fotografije
il ih pak valja svrstati u neke druge skupine muzejskih
predmeta. Jednoznacan je odgovor u ovoj prilici teSko
ponuditi, osobito zbog &injenice da u zbirkama fotogra-
fija ve¢ postoje snimke koje se tradicionalno ubrajaju

u fotografske procese (npr. otisci dobiveni prijenosom/
upijanjem boje ili pak instant-fotografije peel-apart), iako
same nikada nisu bile izlozene djelovanju svjetlosti niti su
kemijski procesuirane.’® Stoga odluku o tome najcesce
moraju donijeti kustosi zbirki, koji bi upravo zato trebali
biti dobro upoznati s osnovnim razlikama medu objekti-
ma koje je u najSiremu znacenju pojma moguce ubraojiti
u fotografije.

V.

|z ukratko ocrtanog tijeka razvoja fotografije kroz povijest
lako je uodliiv velik broj razli¢itih procesa kojima su foto-
grafske snimke izradivane i umnozavane. Bez obzira na
to §to se snalazenje u toj problematici katkad moze Ciniti
vrlo teSkim, sposobnost razlikovanja brojnih fotografskih,
fotomehanickih i digitalnih procesa u danasnje je doba
nuznost za svakog pojedinca kojemu je fotografska
bastina povjerena na skrb ili obradu. Stoga su u ovom
radu ukratko i pregledno ocrtana osnovna obiliezja triju
skupina procesa kojima su izradivane i umnozavane
fotografske snimke od najranijin dana do danas, ne bi li
se kustosima, dokumentaristima i istraZivaima olaksalo
snalazenje u slozenom svijetu fotografske tehnologije i
bastine na kraju drugoga stolje¢a postojanja tog

medija te ponudile barem natruhe odgovora na pitanje
Sto u danasnje vrijeme jest, Sto nije i Sto bi mogla biti
fotografija.

Primljeno: ro. travnja 2018.
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WHAT IS A PHOTOGRAPH?

The paper discusses the various kinds of images that can be
in the very widest meaning of the word photograph counted
into the group. Upon this depends their later classification and
treatment within heritage and other institutions. In line with
the many meanings of this basic term, there is discussion of
the differences in the manifest forms of the photographic im-
age in terms of their fundamental technical determinants, in
order to try to make it easier for curators, documentalists and
users to find their way in the complex world of photographic
technology and the heritage at the end of the second century
of the existence of the medium. The polysemic term of pho-
tography has in Croatian traditionally signified a procedure
for acquiring images through the action of electro-magnetic
radiation on a photosensitive surface, while a photograph

(in Croatian the words for photography and for photograph
are morphologically identical) is the object obtained in this
manner. Within the same term then, we distinguish a special
manner of presentation (a procedure) from the concrete visual
form (a material object) obtained thereby. The introduction

of different photomechanical processes made it easier to
multiply and reproduce photographic images, which meant
the loss of the basic etymological components of the original
term - the sensitivity of the final product to the effect of light.
From this moment, from the viewpoint of materiality, there are
two simultaneously existing sets of material objects that, as
perceptive units, still have in common the name photograph,
irrespective of whether, for example, we are talking of a vin-
tage gelatin silver print or a halftone reproduction of a pho-
tographic image on the pages of a newspaper. With the entry
of digital technology into the world of photography, additional
meanings appeared, and the term digital photograph today
signifies an image file created by the working of light on the
sensor of a digital camera, as well as the image obtained by
the translation of a conceptual object without a substantial
phenomenality into material form.

Since the procedure of the materialisation of digital photo-
graphs in some examples - just like photomechanical prints
- does not involve the working of electromagnetic radiation
on a photosensitive surface, nor its chemical processing, the
question arises as to whether such material objects can be
called photographs at all or whether it would be more appro-
priate to consider them as a separate group of images.

It is certainly worth bearing in mind that there are also pro-
cesses that are traditionally considered photographic, the
ultimate image of which also did not arise from the working
of light, which makes this terminological discussion compli-
cated indeed.



