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OBITELJ BOMBELLES UPRIZORENA NA FOTOGRAFIJAMA 1Z ALBUMA

GRADSKOG MUZEJA VARAZDIN

DINA MISSONI © nezavisna istraZivacica, Varazdin

Uvod. U jednoj od 14 zbirki Kulturnopovijesnog odjela

i Gradskog muzeja Varazdin Cuva se nekoliko tisuca foto-

grafija i razglednica, od kojih je vise od 3000 obradeno
i inventarizirano u raCunalnom programu M++. Sve su
to pojedinacni predmeti ili su dio cjeline — albuma. Kada
se govori o fotografijama, rije¢ je ponajprije o portertima
razli¢itih ljudi, bilo nepoznatih, bilo onih koje je moguce
identificirati, zatim o fotografijama koje svjedoCe o broj-
nim dogadajima, od kulturno-povijesnih do onih koji su
odraz stvarnosti tadasnjeg vremena. Upravo je temu
varazdinskih fotografija u vremenu pojave prvih fotografa
u Hrvatskoj istrazivala i obradila muzejska savjetnica
Ljerka Simuni¢, koja u svom radu govori 0 najranijim
fotografijama Sto ih posjeduje Gradski muzej Varazdin.

U Zbirci fotografija i razglednica varazdinskog Muzeja
ponajprije su pohranjeni predmeti koji datiraju iz druge
polovice 19. i prve polovice 20. st., §to je rezultat ne
samo otkrica fotografije kao medija i otvaranja sve veceg
broja fotografskih atelijera, ve¢ sve izrazenije potrebe
ljudi za portretiranjem, $to je tada bilo mnogo jeftinije od
klasi¢nih slikarskih portreta. Od fotografskih tehnika u to
se vrijeme primjenjuju dagerotipije, kalotipije i aloumin-
ske fotografije, koje su Eesto kasirane na karton u obliku
posjetnica. Osim posjetnica, Cuvaju se i stereografije i,
naravno, fotografije vecih formata.

Upravo je album s fotografijama obitelji Bombelles, koji
je nedavno restauriran u restauratorskoj radionici Grad-
skog muzeja Varazdin, dio spomenute zbirke, s poseb-
nim mjestom u Cuvaonici Kulturnopovijesnog odjela.

Pojava fotoalbuma

Fotoalbum je izravan produkt pronalaska, a samim time
i popularizacije i masovne proizvodnje fotografije, koja
je kao izum 19. st. nesporno obiliezila moderno doba.
Popularizaciji novog medija znatno je pridonio izum
novog tipa fotografije formata posjetnice ili vizitkarte
(carte de visite) izumitelja Andréa-Adolphea-Eugénea
Disdérija 1854.2 Masovna proizvodnja takvog tipa foto-
grafija dovela je do potrebe njihova skupljanja i uvanja
na jednome mjestu. Stoga se prvi fotoalbum pojavio
1860. kao knjiga malog formata, s dzepicima u obliku
paspartua u koje su se ulagale fotografije na kartonu

| razlicitih dimenzija.® Albumi su najCesce imali kozne ili
| platnene korice s metalnim kop&ama koje su katkad bile

reliefno obradene. Stranice albuma nerijetko su dekori-
rane te su zajedno s pozla¢enim linijama Cinile raskoSan
okvir ulozenoj fotografiji. U albume su stavljani portreti

Glanova obitelji i prijatelja, kao i slike s razli¢itin proslava,
a sve radi Cuvanja obiteljskih sjec¢anja. Na taj su nacin

obiteljski albumi iz 19. i ranoga 20. st. obiljezili kontekst
vremena i dali ve¢u vaznost mnogim fotografijama koje
bi same po sebi vjerojatno imale marginalno znacenje.*

Obiteljski se albumi iz prve polovice 20. st. donekle razli-
kuju od onih iz prethodnog razdoblja, Sto se prije svega
odnosi na sadrzaj fotografija. Naime, u skladu s ondas-
njim promjenjivim i nestabilnim te ujedno dinamicnim
vremenom, fotografije postaju dokument svakidasnjeg
zivota te se iz interijera odnosno fotografskog atelijera
sele u eksterijer te se pocinju biljeziti Zivotni ciklusi i inte-
resi pojedinih obitelji. O toj promijeni i usvojenim novo-
stima svjedoci reprezentativni album obitelji Bombelles,
koji je svojevrsni obiteljski memorandum.

Buduc¢i da fotografije u albumima &esto prikazuju ¢la-
nove obitelji u pojedinim razdobljima Zivota, kao i mnoge
detalje iz njihove svakodnevice, svakako se u obzir mora
uzeti i redoslijed njihova umetanja u album odnosno lije-
plienja na njegove korice. Prema toj kronologiji moguce
je pratiti zivot jednoga ili viSe naraStaja neke obitelji koja
je svojim izborom uvrstenih fotografija kreirala album.
Stoga je vrlo vazno sacuvati redoslijed fotografija unutar
albuma i na taj nacin sprijeciti razbijanje cjeline koja je u
konacnici saglediva iskljucivo kao takva.

Album s fotografijama obitelji Bombelles

Album u kojemu su fotografije lanova obitelji Bombelles
vrlo je vrijedan i gotovo jedinstven primjerak takve vrste
koji posjeduje Gradski muzej Varazdin. Vlasnik albuma
bila je obitelj Bombelles. Nije poznato kako je album
dospio u Muzej, pa se u inventarnoj knjizi navodi kako je
zatecen u Muzeju. Album je pravokutnog oblika, izraden
od liepenke prevucene smedom kozom, s ugraviranim
pozla¢enim natpisom Photographien (visok 10, 2, dug
30 i sirok 16, 6 cm). Unutrasnjost korica obogacena je
zelenkastozlatnim papirom s uzorkom, dok je ostalih



50-ak listova od kartona sive boje. Album je uvezan u
platno. Na sivkastim listovima albuma nalaze se po dvije
fotografije s pozlac¢enim okvirom, ispod kojih su rukom
ispisani mjeseci i godine snimanja, ¢ime je olak§ano
kronolosko pracéenje obiteljskog Zivota. Pet je listova
albuma prazno, na ostalima je zalijeplieno 178 fotografija
dimenzija 8 x 8 cm. Fotografije su nastale u razdoblju od
1902. do 1906., dok se izrada albuma moze datirati na
sam pocetak 20. st.

Prilikom obrade predmeta i upisa u racunalni program
M-++ albumu je dodijelien inventarni broj kao fizickoj cje-
lini, dok su fotografije, koje su takoder dobile inventarnu
oznaku, obilieZzene kao dijelovi’komponente te cjeline.
Stoga je taj muzejski predmet kao fiziCka cjelina sa 178
predmeta obraden na jednom zapisu.

Obradom albuma ustanovljena su neka obilieZja spe-
cificna za pocetak 20. st. To se ponajprije odnosi na
sam oblik albuma, koji u usporedbi s albumima iz pret-
hodnog razdoblja nema dzepice u obliku paspartua
vec se fotografije lijepe na karton. Usto, sadrzajna je

koncepcija albuma promijenjena, pa je niz obiteljskin
portreta pohranjenih u albumima iz 19. st. zamijenjen
prikazima svakodnevice i aktivnostima obitelji, Cime se
otvaraju novi horizonti u njihovu prou¢avanju. Naime, uz
takav nacin spremanja fotografija pomnije se moze raza-
brati genealogija obitelji Bombelles, njihovo geografsko
kretanje, odredene aktivnosti (fotografije lova), povijesni
dogadaji (prvi automobil u Hrvatskoj), ali i kultura odije-
vanja Zzena i muskaraca u tadasnjem drustvu. Upravo
zbog tih razloga album ima veliku vaznost ne samo u
stjecanju opce slike o obitelji, ve¢ je unutar konteksta
vremena moguce doznati sve vazne Cinjenice. Svakako
valja naglasiti da je ovaj rad sinteza dosadasnijih istrazi-
vanja, a fotografije se promatraju kao cjelina kako bi se
u konacnici otkrila ikonografska rieSenja te njihova povi-
jesna podloga i umjetnic¢ko znacenje.

lkonografska/ikonolo$ka analiza fotografija

Proucavani umjetnicki predmet zasluzuje posebno
mjesto medu desetcima albuma iz Zbirke fotografija

sl.2. Grofica Marija (Mitrovsky) Bombelles,
1902.
Gradski muzej Varazdin, GMV 76922/4

s1.3. Hodnik dvorca Opeka, 1903.
Gradski muzej Varazdin, GMV 76922/15

sl.4. Obitelj Bombelles u automobilu, 1904.
Gradski muzej Varazdin, GMV 76922/27

sl.5. Grof Marko Bombelles i kéi
Ferdinandina, 1905.
Gradski muzej Varazdin, GMV 76922/46
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i razglednica GMV-a jer je relativno dobro i cjelovito
oc¢uvan, poznatog je podrijetla te je vjerodostojno dati-
ran, a ikonografski otkriva zanimljivosti jedne hrvatske
obitelji francuskih korijena. Obitelj Bombelles Eesto je
spominjana u literaturi, stoga ovaj aloum dodatno potvr-
duje njezin znacaj i pridonosi povijesnoj valorizaciji te
obitelji.

Putem fotografija moguce je pratiti dva narastaja obitelji
unutar gotovo pet godina. Moze se reci kako to nije
0sobito dugo razdoblje, no ipak se daju razabrati poje-
dini momenti iz njihova Zivota. Na fotografijama je pouz-
dano moguce prepoznati grofa Marka Bombellesa ml.,
njegovu drugu suprugu Mariju Bombelles, rod. Mitrov-
sky i njihovu kéerku Ferdinandinu Bombelles. Na njima
se vidi i Josip Bombelles, grofov sin iz braka s prvom
suprugom Marijom Bombelles, rod. Salm-Reiffersche-
idt. Osim njih, na fotografijama se pojavijuje velik broj
nepoznatih osoba koje su bile sastavni dio njihova zivota
i svakodnevice. Naj¢esce su to ljudi u lovackim odije-
lima, djeca, zene i posluga. Mnoge fotografije prikazuju
zivotinje, najcesce srne, jelene i prepelice, Sto svjedodi o
lovstvu kojega je utemeljitelj bio i sam grof Marko (prvo
Hrvatsko drustvo za gojenje lova i ribarstva).®

Osim prema lovu, fotografije potvrduju i grofovu ljubav
prema automobilizmu. Naime, na mnogim su fotografi-
jama prizori na kojima se grof pojavljuje u svom automo-
bilu, katkad sam, a katkad s obitelji.

QOd arhitektonskih objekata snimljen je dvorac Opeka u
Vinici, sa svim hortikulturnim blagom koje ga okruzuje,
§to je svakako vrijedan dokument iz kojega je moguce
razaznati ¢ega sve u perivoju oko dvorca danas vise
nema. Tu je i monumentalna lovacka kuc¢a u Sumi Debri-
nje, koja se vidi na desetak fotografija.

Osim toga, odjeca snimlienih osoba otkriva da je rije¢

0 pripadnicima visokog drustva, a prema odjeci zena
najbolie se mogu uociti promjene koje su se dogodile u
stilu odijevanja u usporedbi s prethodnim razdobljem.
Jednako tako, vrlo je zanimljiva i skupina lovaca s
punom opremom koja se pojavljuje na vise fotografija, a
otkriva onodobnu lovacku modu.

Osim tih elemenata uocenih prilikom obrade albuma,
u nastavku ¢emo dati prikaz osoba s fotografija, i to
prema njihovoj povijesnoj vaznosti, dok ¢e ostali biti
samo spomenuti, ovisno 0 mogucénosti njihove identifi-
kacije.

Grof Marko Bombelles ml. (1858. - 1912.)

Grof Marko dio je obitelji koja je na podrucju Hrvatske
unutar sto godina (1852.— 1954.) ostavila neizbrisiv trag
kako u gospodarskome, tako i u kulturno-povijesnome
te umjetnickom smislu. Obitelj je francuskog podrijetla

i potjece iz Portugala, a od 1852. Zive u Hrvatskoj, u
dvorcu Opeka, u Mar€anu pokraj Vinice. Spomenute se
godine Marko Bombelles stariji ozenio Ferdinandinom
Draskovi¢, ¢ime je stekao posjede Opeku, Zelendvor i

grad Vinicu. Upravo se iz tog braka rodio Marko Bom-
belles ml. kao jedini muski potomak koji se istaknuo
svojim poduzetni¢kim duhom i svestranim interesima.
Nakon §to je zavrsSio Skolovanje i inozemno usavrSava-
nje te vojno obrazovanje, stec¢eno je znanje provodio u
praksu u rodnom kraju, te je obitelj u to vrijeme doZivjela
znatan uspon i svojevrsni vrhunac. Godine 1882. oZenio
se Marijom Salm-Reifferscheidt, s kojom je imao sina
Josipa, a u drugom je braku (1899.) s Marijom Mitrovsky
dobio kéer Ferdinandinu.®

Kao $to je ve¢ spomenuto, grof je imao veliki znacaj

na podrucju kulturnoga i javnog zivota, gospodarstva,
politike i bankarstva, a osobito su vazne ove njegove
zasluge i duznosti: osniva¢ je Dobrovoljinoga vatroga-
snog drustva Vinica i jedan od ¢lanova Prvoga hrvat-
skog dobrovoljnog vatrogasnog zbora u Varazdinu,
predsjednik Hrvatske ¢itaonice i knjiznice u Vinici, via-
snik prvog automobila u Hrvatskoj, €lan Povjerenstva za
Suvanje umjetnickih i historickih spomenika u Hrvatskoj,
osnivag Vini¢ke Stedionice, predsjednik Hrvatsko-sla-
vonskoga sumarskog drustva te utemeljitelj Hrvatskog
drustva za gojenje lova i ribarstva.”

Na temelju svega navedenog, valja istaknuti kako je velik
broj predmeta koje je posjedovala ta plemicka obitel]
darovnim putem dospjela u Gradski muzej Varazdin,

a medu ostalim predmetima najvjerojatnije je u Muzej
stigao i ovaj obiteljski album.

Prateci lik grofa Marka Bombellesa ml. na fotografijama,
moze se zakljuciti da je on zasigurno okosnica obitelji i
glavni akter svih dogadanja jer se pojavljuje na gotovo
svim snimkama. Mahom su to prizori iz lova, na kojima
je u drustvu svojih kolega, ali i prizori iz obitelji. Naime,
Cesto je snimljen u drustvu svoje supruge Marije Bom-
belles, rod. Mitrovsky i svoje djece Josipa i Ferdinan-
dine.

kojima se, osim kao lovac, vidi kako Cita sa sinom, vozi
bicikl ili pozira sa psom. Osim $to se razabire njegova
ljubav prema lovstvu, jo$ se jaCe ocituje njegova ljubav
prema djeci — u tim odnosima zrcali se grofova briznost,
ocCinska ljubav i zastita. ProuCavajuci fotografije na
kojima se pojavijuje grofov lik, moguce je naslutiti kako
on zivi vrlo dinami¢nim, poduzetnim i aktivnim nacinom
zivota, a istodobno je brizan otac, osjecajan suprug i
zaljublienik u prirodu. Kao drustven covjek, Sto je vidljivo
iz brojnih fotografija, Cesto je prikazan u razgovoru s
kolegama ili kako pozira s njima.

Buduci da je na nekim fotografijama rukom ispisano
mjesto snimanja (Debrinje, Salzburg, Leuk, Altausee,
Grissing, Bekhof, Aussen i Gries), moguce je pratiti i
proucavati grofova putovanja, a time prepoznavati i neke
uglednike u njegovu drustvu. Primijerice, na fotografiji
snimljenoj u Leuku, malome Svicarskome mjestu, grofa
su osim posluge docekali i visoki uglednici.

Zahvaljujuci dobro oCuvanim fotografijama, jos se jedan-
put moze potvrditi veliina i znacaj ne samo te plemicke



obitelji, ve¢ i samoga grofa, Cija su postignuca i znacaj
rezultat njegove stru€nosti i dosliednosti.

Grofica Marija Bombelles, rod. Mitrovsky (1867. - 1917.)

Rodena u Brnu 1867., grofica je 1899. postala drugom
suprugom grofa Marka Bombellesa mladega, s kojim
je imala kéer Ferdinandinu. Zajedno s obitelji Ziviela je
na imanju Opeka u Mar&anu pokraj Vinice, a umrla je u
BeCu 1917.8

Prateci fotografije iz albuma snimliene od 1902. do
1906., zamjetno je da se grofica nekoliko puta pojavijuje
u drustvu supruga ili, ¢eSce, u drustvu djece. Njezino
pojavljivanje na priblizno 12 fotografija govori o neus-
poredivo manjoj zastuplienosti zena nego muskaraca
na fotografijama iz tog doba. To se ponajprije odnosi

na broj fotografija na kojima su grof i grofica prikazani
zajedno ili pojedinacno. Za razliku od vrlo dinamic¢nih
fotografija na kojima je njezin suprug, grofica je u vecini
primjera prikazana kao majka i domacica, uglavhom na
posjedu Opeka. Takoder se, slicno kao na fotografijama
na kojima je grof s djecom, moZze razabrati majcinska
ljubav i privrzenost djeci, no istodobno je jasno, bez
obzira na ulogu domacice i stalnu brigu o djeci, da je
rije¢ o gospodi odjevenoj po modi tadasnjeg vremena.
Stoga su te groficine fotografije vrijedan izvor podataka
ne samo o njoj kao o povijesnoj osobi, vec i o ulozi ono-
dobne Zene kao supruge i majke.

Josip (1894. — 1942.) i Ferdinandina (1904. — 1984.)
Bombelles

Grof Marko Bombelles ml. imao je s groficom Marijom
Bombelles, djevojackog prezimena Salm-Reifferscheidt,
sina Josipa Bombellesa, rodenoga 1894., a s groficom
Marijom Bombelles, rod. Mitrovsky, kéerku Ferdinan-
dinu, koja je ugledala svijet 1904.°

Na fotografijama u albumu Josip je bio desetogodiSnjak,
dok je Ferdinandina snimliena kao novorodence, kao

mala djevojcica ili kao dijete od gotovo dvije godine.
Djecak je najcesce odjeven u kratke hlace do koljena,
zakopc&ani prsluk i bijelu kosulju, a preko svega ima
tamni kaputi¢. Katkad na glavi ima kapu, a na nogama
cipele i bijele Carape. Ferdinandina na gotovo svim foto-
grafijama ima bijelu haljinicu, cipelice i bijele Earape, dok
je u zimskom razdoblju fotografirana u bijeloj bundici i
kapi iste boje. Takoder se primjecuje kako je djevojcica
uvijek u bezbriznoj igri, najcescée s jednim od roditelja ili s
bratom, dok Josip, osim prema igri, pokazuije i sklonost
prema ocevim interesima, prije svega prema lovu. U tom
se kontekstu najéesce vidi kako s ocem pozira uz ulov-
lieni plijen te u rukama drzi jelenje rogove ili ustrijeliene
prepelice. Upravo te ¢injenice svjedoce o privrzenosti
ocu, koji ga postupno uéi potrebnim vjestinama i pre-
nosi mu svoja znanja i interese. To ne vrijedi i za Ferdi-
nandinu, malu djevojcicu koja je pod stalnom paskom
oca i majke te je, sudeci prema fotografijama, u fazi
ucenja hodanja. Osim $to se na osnovi fotografija moze
zakljuciti da Josip koraca oCevim stopama, on ujedno
pokazuje zanimanje za svakodnevne aktivnosti. Stoga
se na fotografijama mogu vidjeti prizori voznje biciklom,
Setnje arboretumom ili druZenja s ostalom djecom, dok
ga sestra vjerno prati. Sve su to trenutci koji otkrivaju
aktivnosti i drustveno ponasanje djece, zabiliezeni u
mediju koji vjerodostojno svjedodi o Zivotu i svakodnevici
tadasnjeg drustva.

Prikazi nepoznatih osoba i njihova moguca identifikacija

S obzirom na to da su pri obradi albuma pouzdano
identificirani samo ¢lanovi obitelji Bombelles (grof Marko,
grofica Marija, Josip i Ferdinandina), a na fotografijama
se vidi velik broj drugih, nepoznatih osoba, spomenut
¢emo neke od njih. Rije¢ je, dakako, o ljudima koji su
sudjelovali u svakodnevnim poslovima, aktivnostima

i druzenjima obitelji Bombelles i bili dio njihova zZivota.
Stoga valja spomenuti da je najvjerojatnije rijeC o njiho-
vim prijateljima, posluzi i nekim uglednicima. Tesko je

sa sigurnoscu utvrditi njihova imena ili pretpostaviti tko

sl.6. Lovci pokraj ulovljenog plijena, 1905.
Gradski muzej Varazdin, GMV 76922/49

sl.7. Prikaz Paula Wittmana, 1906.
Gradski muzej Varazdin, GMV 76922/94

8 Isto, str. 341-342.
9 Isto, str. 337.
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su oni jer je posrijedi velik broj ljudi snimlienih na 178
fotografija.

To ¢e zasigurno morati ostati otvoreno pitanje za neku
bududu analizu. Medutim, zanimljiva je fotografija inven-
tarnog broja GMV 76922/94, na kojoj je prikazani stariji
muskarac u profilu kako hrani bijelog konja. Muskarac
sijede kose i brade odjeven je u tamno odijelo, opasan
u struku i u visokim ¢izmama, a na glavi ima tamni Sesir.
U lijevoj ruci drZi cigaretu, dok desnom hrani konja
privezanoga za stablo. Snimljena osoba mozda je kra-
lievski nadSumar Paul Wittmann, koji je od 1871. radio
kod grofa Marka Bombellesa.™ Taj je lovni struénjak bio
zaduZen za uredenje i unapredenie lovista na vlastelin-
stvu, ¢ime je dao poticaj razvoju lovstva kao vazne gos-
podarske grane na nasem podrucju.

Stil odijevanja tadasSnjeg vremena

Medu brojnim fotografijiama u albumu prema nekoliko
se primjera moZze utvrditi stil odijevanja i obiliezja mode
plemstva te uglednih ¢lanova tadasnjeg drustva. Bududi
da fotografije vremenski pripadaju razdoblju secesije, a
ona se ¢vrsto uvukla u sve vrste umjetnosti, pa i u medij
fotografije, slike iz albuma zanimljiv su dokaz trendov-
skog odijevanja.

Tada ve¢ gotovo posvemasnja ravnopravnost zena u
druStvenome, poslovnome i politickom smislu prido-
nijela je slobodnijim odjevnim kombinacijama''. Stoga
je odjeca gospoda vrlo jednostavna, ali odaje dojam
lepr8avosti i gracioznosti. Kada je rije¢ o Zenama, pro-
mjena koja se najzornije ocCitovala bila je vezana za novi
odjevni predmet, tzv. Zzensko odijelo, u svom osnovnom
obliku izravno preuzeto iz muske garderobe.'? Upravo
takvu modnu kombinaciju nose zene na fotografijama:
najcescée su odjevene u leprsave kosulje, suknje zvonoli-
kog oblika ili A-kroja, s neizostavnim detaljem — rupcem
nalik na kravatu ili na leptir-kravatu. Sve to potvrduje
fotografija inventarnog broja GMV 76922/101, na kojoj
su uz Cetvoricu muskarca i malog Josipa Bombellesa

prikazane tri gospode odjevene po modi tadasnjeg vre-
mena. Rije¢ je 0 nepoznatim Zenama u dugim suknjama
A-kroja i kosuljama, bluzama s tzv. puf-rukavima, koji su
do lakta nesto Siri, a odatle se sljubljuju s podlakticom
sve do zapesca. Vrlo jednostavne koSulje neupadljivog
uzorka imaju karakteristi¢an visoki ovratnik nalik na
rusku kragnu. Gospode nose Sesir, neizostavni modni
dodatak secesije, od kojih ona u sredini ima obod
ureSen umjetnim cvije¢em. Odje¢a muskaraca odraz je
njihove financijske moci, elegancije i drustvenog statusa.
Gotovo se sve muske odjevne kombinacije na fotografi-
jama sastoje od tri dijela: kaputa/sakoa, odgovaraju¢eg
prsluka i hlaca. Vazni su i modni dodatci poput SeSira za
svakodnevnu namjenu te cilindra tipi€énoga za formalno
odijevanje. Medu modne dodatke svakako valja ubrojiti

i dzepni sat, koji je vidljiv u odjevnoj kombinaciji nekih
muskaraca. Sve su to detalji i odjevni elementi vazni u
proucavanju kulture odijevanja na prijelazu iz 19. u 20.
st. i na samom pocetku 20. st., a brojnost odjevnih
kombinacija iz ovog albuma svakako moze pridonijeti
tom cilju.

Upravo fotografije grofice i grofa najbolje sviedoce o
raznolikosti odjevnih kombinacija, a njihovo odijevanje
zasigurno nije samo odraz tadasnjih modnih trendova
vec i njihove politicke i drustvene modi.

Lov - stil Zivota

Vec je vrlo dobro poznata &injenica da su Bombellesi
imali vazan utjecaj na razvoj lovstva na naSem podrucju,
a s obzirom na velik broj fotografija lovne tematike, taj
segment u ovom radu zasluzuje posebnu valorizaciju.
Na oko 40-ak fotografija snimljeni su razliciti prizori iz
lova, lovacka oprema, kao i ulovljene Zivotinje. Takoder
je poznato da je ta vlastelinska obitelj utemeljila i obilje-
zila organizirano lovstvo, a snimliene fotografije govore
0 gospodarskom poimanju lovstva tadasnjeg doba,

o lovackoj etici i obicajima. Koliko su takvi obicaji bili
sveprisutni na viastelinstvu, koliko se ta tradicija uko-
rijenila te koliko zanimljivih pri¢a stoji iza svega na vrlo
opsiran, stru¢an i ujedno slikovit na¢in do¢arava knjiga
Davora Martica Bombelles: grofovska lovista Varazdin-
ske Zupanije. Autor u knjizi spominje kako je grof Marko
Bombelles ml. 1882. preuzeo upravljanje viastelinstvom
od svojega oca, te je uz postojecu oCevu proizvodnju
fazana uveo brojne novosti pokrenuvsi uzgoj raznih
drugih Zivotinja.

Takoder se spominje organizirani lov, s feStama i Casce-
njem, Sto je priviacilo ugledne lovce, od kojih svakako
valja spomenuti Cestoga gosta obitelji Bombelles Franju
Ferdinanda.'® Posebice je zanimljiva fotografija inven-
tarnog broja GMV 76922/15, na kojoj je prizor hodnika
dvorca Opeka u kojemu su smijesteni, natiskani i gotovo
nabacani rogovi brojnih Zivotinja, $to je zasigurno rezul-
tat obiteljskog stila Zivota. Prikupljeni i izlozeni predmeti
otkrivaju nam svojevrsni “muzej u malom” i na taj nam
nacin docaravaju jedan segment skupljacke aktivnosti



tadasnjeg vremena. Brojne fotografije dokazuju ljubav
prema lovstvu, a samim time i prema druZenju i uZivanju.
Gledajuci album kao cjelinu i brojnost fotografija spo-
menute tematike, on postaje neizostavan izvor u priku-
plianju podataka o djelatnosti koja prou¢ava uzgoj, lov i
iskoriStavanje divijaci.

Zakljuéak. Brojnost fotografija u albumu obitelji Bom-
belles, njihov raznorodni sadrzaj, cjelovitost albuma i
ocCuvanost fotografija u njemu vazna su obilieZja toga
muzejskog predmeta. Njegovom obradom i detalj-
nom analizom rasvijetljeno je i obogaceno dosadasnje
poznavanje ne samo te znacajne plemicke obitelji, vec

i fotografije kao Zivopisnoga i vierodostojnog medija.
Sve su to vec poznate Cinjenice, ali odnos obitelji prema
svakodnevici i nije bas poznat. Brojnost fotografija u
albumu docarava petogodisnju kolotecinu obitelji, a
ujedno je i neiscrpan izvor podataka za struCnjake razli-
¢itih znanstvenih disciplina. Stoga se moze zakljuditi

da je postojanje i Zivljenje plemicke obitelji Bombelles
na ovom podrucju ostavilo neizbrisiv trag kako u povi-
jesnome, politickome i gospodarskom smislu, tako i

u kulturno-umjetnickome. Sve je to moguce iSCitati,
istraziti i dodatno potkrijepiti uz pomo¢ 178 fotografija
iz obiteljskog albuma. Usto, ikonografsko-ikonoloSkom
analizom jo§ je jedanput potvrdena vaznost obitelji Bom-
belles, koja je svojim angazmanom utjecala na razvoj
mnogih gospodarskih grana. Lovstvo je svakako jedna
od njih, a iz nekih od detaljnih prikaza na fotografijama
mozemo upoznati tadasnju lovacku modu, doznati koje
su se zivotinje preteZito lovile na tom podrucju te kako
su izgledala lovacka druzenja i uzivanja. Osim toga, one
govore o0 aktivnostima i interesima grofa Bombellesa

U njegovo slobodno vrijeme, Sto je svakako zanimljiv
podatak za potpunije prou¢avanje obitelji. Nadalje,
vazna je spoznaja da je zena tog vremena ve¢ gotovo u
potpunosti ravnopravna s muskarcem, Sto se takoder
posredno isCitava s fotografija. Naime, to potvrduju
brojne fotografije na kojima su zene odjevene u tzv.
Zenska odijela koja ih oslobadaju okova steznika iz pret-
hodne dekade. Modna je osvijeStenost ponajprije odraz
vec tada sveprisutnoga stilskog pravca u umjetnosti

— secesije, koja se, osim po odjevnim kombinacijama,
ponajbolie uoCava po modnim dodatcima za Zene.

Sve je to rezultat istrazivanja i analize provedene za
potrebe pisanja stru¢nog rada za stjecanje kustoskog
zvanja, ¢ime je ujedno svekolikoj javnosti omoguceno
da upozna obitelj Bombelles na temelju drugadijega i
zanimljivijeg predloska te kroz svakodnevicu tadasnjih
drustvenih okolnosti.
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THE BOMBELLES FAMILY IN PHOTOGRAPHS OF THE ALBUM OF
VARAZDIN MUNICIPAL MUSEUM

Varazdin Municipal Museum has a very valuable and practi-
cally unique example of an album with Bombelles family pho-
tographs. The album was once property of the family and it is
unknown how it arrived in the museum,; the inventory book
simply says that the object was found in the Museum. Study
of the album led to the opening of a new chapter about this
aristocratic family of French origins that in 1852 arrived in
north-west Croatia, in which it lived until 1954, when Joseph
Bombelles left for America.

Because the concept of the contents of family albums of the
early 20th century was different from that in those of the
second half of the 19th, from this album it is possible to learn
in greater detail of the genealogy of the Bombelles family, its
movements, some of their activities from everyday life (pho-
tographs of the chase), some landmarks of the time (the first
car in Croatia) and the manner of dress of the society of the
time can be followed.

This was in fact the point of departure and determined the
direction of research that encompassed the historical themes
shown in the photographs, as well as the cultural and artistic
subjects. Since there are quite many photographs, 178 in all,
the focus of the paper is placed on typical shots that with
their features of interest and value for culture and art convey
the spirit of the times and are a reflection of the everyday

life of this noble family. The Bombelles family is very often
mentioned in literature and this album reinforces our sense of
their importance and contributes to the historical assessment
of the family, while with the iconographic or iconological
analysis it is possible to follow two generations of the family
over five years (1902-1906).

An exhibition of the photographs would certain raise issues
of fashion and style of dress and would bring out the incre-
asingly greater presence of women in photographs and their
equality with men. Photography, a trustworthy medium, and
the album, one of the many objects of the Bombelles family
kept by Varazdin Municipal Museum, might serve as a point
of departure for some future assessment that would allow the
public to become acquainted with the family in a different and
more interesting manner and in everyday social circumstan-
ces of their times.
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