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MUZEJA GRADA RIJEKE

SABRINA Z1GO © Muzej grada Rijeke, Rijeka

Od osnutka Muzeja grada Rijeke 1994. temelj fundusa
tog muzeja bile su zbirke njegova prethodnika — Muzeja
narodne revolucije. Najveci su dio tog naslieda povi-
jesno-dokumentarne fotografije iz razdoblja Drugoga
svjetskog rata te fotografije sudionika i dogadaja iz Na-
rodnooslobodilacke borbe i regionalnoga partizanskog
pokreta. Prenamjenom Muzeja iz specijaliziranoga u
gradski, novoosnovana Zbirka fotografija i fotografske
opreme od pocCetka se profilirala prema kriteriju priku-
plianja rijecke autorske fotografije, ponajprije izvornih
povecanja i negativa. Otada pocinje i sustavno priku-
plianje radova poznatih atelijerskih fotografa, kulturno-
povijesnih fotografija, kao i ranih fotografskih formi, fo-
tografske opreme i pribora. Muzej danas Cuva primjerke
dagerotipije, ferotipije, albuminske fotografije i stereofo-
tografije, staklene ploce, dijapozitive, albume, razlicite
oblike negativa i snimackih filmova. Grada se prikuplja
putem ostavstina, darivanjem i otkupom, a Zbirka ima
gotovo sedam tisuca fotografija i negativa.

Pocetci moderne fotografije u Rijeci

‘ Pocetci i razvoj rijecke fotografije u 19. st. podudarni su

s onima u drugim nacionalnim i europskim sredistima
(Zagrebu, Splitu, Zadru, Osijeku).! Odmah nakon izuma
fotografije, s dolaskom putujucih dagerotipista i fotogra-
fa, 1840-ih biliezimo pojavu fotografije u Rijeci. Nakon
osnivanja prvoga fotografskog studija Salamona Heringa
1858. uslijedilo je razdoblje od pedesetak godina ateli-
jerske i obrtnicke fotografije, a potkraj stolie¢a osnazuje
i amaterski pokret. Od istaknutih profesionalaca u Zbirci
su zastuplieni Giuseppe Luzzatto, Carlo Zamboni, Fran-
cesco B. Giurandich, llario Carposio, Giovanni Giuseppe
Lovrovich, Leopoldo Marunich, Antonio D’Ancona,
Giovanni Petricich, Emir Fantini, Bogumil Zoubek i Ma-
rijan Seksi¢. Medu njima su katkad zaiskrile umjetnicke
zamisli, ali ne promisljanjem tehnicke prirode viastitog
medija ve¢ usmjeravanjem prema slikarstvu, sto je kao
akademski slikar jasno artikulirao Carlo Zamboni (Uvod
u retus pozitiva i negativa, 1888.).2 U Rijeci se ipak mo-
gucnosti fotografije inovativno primjenjuju i to u znanosti.
Tako profesor Mornari¢ke akademije Peter Salcher (sa
Sandorom Rieglerom) 1886. snima pusc¢ano zrno koje
putuje nadzvucnom brzinom, a 1896. i prve rendgeno-
grafije (ruke barunice Vranyczany).®

Moderno shvacéanje fotografije podloZzno umjetnickom
vrednovanju datira iz 1930-ih i razlikuje se od prakse
atelijerske i obrtnicke fotografije, kao i od amaterizma
u sklopu prirodnoznanstvenih ili planinarskih sekcija te
rezistentnog piktorijalizma. Rijecka fotografija prije Dru-
goga svjetskog rata de facto je fotografija dvaju gradova
smijestenih na suprotnim stranama Rjecine — SuSaka i
Rijeke, koji tek 1948. postaju jedan urbani entitet — Ri-
jeka. Moderne su smjernice prihvacali fotografi s obje
strane RjeCine i situacija na terenu gotovo je identi¢na,
a nositelji aktivnosti su amateri. Jedina je bitna razlika
medu njima to $to se u SuSaku nekoliko mjeseci prije
utemeljenja Hrvatskoga fotoamaterskog saveza 1939.
osniva Fotoklub Susak,* koji iste godine organizira prvu
nacionalnu izloZbu umijetnicke fotografije,® dok u Rijeci
do rata nije bilo pravog fotokluba.

U Susaku je presudnu ulogu promotora moderniteta u
sklopu fotoamaterizma imao ugledni lijecnik i sveudilisni
profesor Hinko Emili.6 Susacki fotografi meduratnog



razdoblja, okrenuti novom mediju s umjetnic¢kim pred-
znakom, zastupljeni u muzejskoj zbirci jesu Boris Paj-
kuri¢ (1904. — 1970.), Abdon Smokvina (1911. — 1985.)
i Maksimilijan Pe¢ (1914. — 2016.). Moderni pristup
fotografskome mediju ocituje se izborom tema i kadra,
tehnicki Cistom fotografijom, hvatanjem svjetlosnih uci-
naka i posliedi¢ne atmosfere te izrazajnom socijalnom
komponentom. Iz tadasnje Rijeke, koja je pripadala Kra-
lievini Italiji, tek su nedavnom donacijom u Muze;j pristi-
gle fotografije samo jednoga, ali ujedno najuglednijeg

predstavnika tog usmijerenja — Francesca Dreniga (1892.

—1950.). Njegov pristup fotografiji varira od impresioni-
stickoga do moderno-naturalistickoga, a potkraj svog
djelovanja zavrSava u intimizmu i komornim ugodajima.”
Radovi drugih onodobnih rijeckih fotografa nisu sadu-
vani, odnosno o njima zasad hemamo podataka. Uoci
rata 1940. organizirana je i prva medugradska izlozba
umijetnicke fotografije Susaka i Rijeke, aluzija gradanske
volje za stvarnim ujedinjenjem dvaju gradova, a odazvao
se velik broj fotografa amatera, njih osamdesetak.®

Razdoblje 1950-ih

U ujedinjenoj Rijeci, jos suocenoj s posliedicama tes-

kih ratnih razaranja, 1950-e su godine vrijeme obnove

i izgradnje u okrilju novoga drustva, jugoslavenskog
socijalizma. Velik broj rijeckih fotografa iz meduratnog
razdoblja nastavlja svoje djelovanje, a najistaknutiji medu
njima prenose novom narastaju umijece fotografske
tehnike i umjetnicka htijenja na liniji modernizma.® Abdon
Smokvina, zadéetnik rijeCke fotografske obitelji, autor-

ski sazrijeva i Siri svoje zanrovske interese napustajuci
estetizaciju iz 1930-ih i 1940-ih. Posliednja faza, ona iz
1940-ih, obiliezava i fotografije Milana Sobera (1920.
—1985.), Ciji fotoalbum — kompilaciju uspjesne izlozbe
odrZzane u Rijeci 1955., danas posjeduje Muzej. U mo-
tivima svakodnevice duhovitoS¢u se izdvajaju krupni
planovi dugovije¢nog Maksimilijana Maxa Peca.

Prvi nara$taji poratnih fotografa stasali su u fotoklubo-
vima, posve u duhu kulture kolektivizma. Razgranata
mreza fotoamaterskog pokreta u jugoslavenskim sredi-
Stima sudionicima je ponajprije omogucivala edukativnu

i djelatnu potporu, $to je za vecinu bio jedini nacin
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bavljenja fotografijom u drustvenoj klimi egzistencijalnih
prioriteta.’® Popularizaciji fotografije pridonosila je i Ziva
izlagacka aktivnost — od gradske, koju su &inile redovite
klupske izloZbe, do republicke, drzavne i medunarodne.
U Rijeci je, primjerice, 1956. utemeljena jugoslavenska
izlozba umijetnicke fotografije More, koja 1958. poprima
medunarodno obiliezje.

Fernando Soprano (1922. — 1977.), Viktor Hreljanovi¢
(1923. — 1997.) i Igor Emili (1927. — 1987.) &ine rijecki
poslijeratni fotografski kruzok koji nije samo generirao
novo promisljianje medija vec je sudionicima osiguravao i
djelatnu potporu.™ Izvorne fotografije Fernanda Soprana
izmaknule su rijeCkom fundusu'?, ali su do nas dospjele
posredno, kao analogna povecanja izvornih negativa iz
1950-ih i 1960-ih, izradena za izlozbu postavijenu 2006.
u Muzeju grada Rijeke.

Viktor Hreljanovi¢ je uz karijeru propagandista ostvario
zavidan fotografski umjetnicki opus u rasponu od socre-
alizma do kasnijeg intimizma, a fotografiji su kreativho
pristupili i njegov sin Egon i unuk Ivor. Arhitekt Igor

Emili, sin Hinka Emilija, u kratkoj je autorskoj epizodi
snimio dojmljive chiaroscuralne kompozicije eksterijera i
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portreta, primorske ambijente te seriju enformelnih ma-
krofotografija. Toj trojici priklonio se i nesto mladi Ervin
Debeuc (1930. — 2016.), koji se profilirac u jednoga od
najistaknutijih rijeckih autora unato¢ kratkom razdoblju
intenzivnog bavljenja fotografijom, koju zahvac¢a medijski
doreceno, i to u izvedbenom i u sadrzajnom smislu.

Stvarajuci s tipiziranom opremom i prema industrijskim
standardima u kontekstu svoga vremena, prvi je poslije-
ratni narastaj rijeckih fotografa razvijao kreativne postup-
ke uvelike eksperimentirajuci s tehnickim mogucnostima
medija (fotogrami, slika u pozitivu i negativu, solarizacija,
relief, spajanje negativa, fotomontaze, kolazi). Prijelomni
trenutak u sadrzaju i istinska konceptualna promjena
dogodili su se u iducim razdobljiima.

0d 1960-ih do 1990-ih

Sezdesete godine 20. st. oznacile su preokret u poima-
nju fotografije, i to ne u smislu tehnic¢kog razvoja, ved

u smislu potpunog obrata prema konceptualnosti i ne-
funkcionalnosti, prema neprikazivackoj, eksperimentalnoj
i konceptualnoj fotografijii. Fotografija ¢e se u 1960-ima
prvi put izdvajiti iz cjelovitog korpusa suvremene um-



jetnosti kao zaseban medij umjetnickoga govora.™ U
kontekstu smjernica rijecke fotografije ta ¢e se promjena
samo djelomiéno odraziti na rijeCke prilike i rijecke pro-
tagoniste, koji se od 1960-ih do 1980-ih i dalje preteZito
bave crno-bijelom fotografijom.

Mahom je rije¢ o autodidaktima i ¢lanovima Fotokluba
Rijeka (osnovanoga 1948.) ili kasnijega Fotokluba Color
(osnovanoga 1961.), da spomenemo samo ta dva, do
danas najpoznatija fotografska amaterska kluba u Rijeci.
Njihovo je stvaralastvo Zzanrovski raznovrsno — od doku-
mentarne i reportazne do umjetnicke i eksperimentalne
fotografije, i u tim Zanrovima postizu kreativnu, inventiv-
nu i medijsku kvalitetu, zbog Cega povjesnicari i kriticari
fotografije pojedina njihova djela svrstavaju u iznimna
ostvarenja i uvrStavaju ih u preglede i sinteze hrvatske
fotografije. Vecina tih fotografa privremeno je zaoku-
pliena snimanjem, naj¢eSce u studentskom razdoblju i
neposredno nakon njega, ali dio njih i kontinuirano se
bavi fotografijom, usporedno sa stalnim zanimanjem.
Temeljnim, pak, zanimanjem ti su fotografi pripadali pri-
rodno-tehni¢kim podrucjima (Maksimilijan Pe¢, Kresimir
Pavi¢, Mladen Batory, Ante Skrobonja, Andrea Zuanni,
Rino Gropuzzo, Milienko Marohni¢, Rudolf Zambelli),
drustvenim (Ljiljana Sundac¢-Zuanni, Blagoj Marinski)

i humanisti¢kim smjerovima (Borislav Ostoji¢, Ranko
Dokmanovid), ili su pak balansirali izmedu Zivotnih prilika
i viastitih interesa (Viktor Hreljanovic). Jedan od njih stu-
dirao je filmsko snimanje (Ervin Debeuc), jedan je grafi-
Car (Egon Hreljanovic), a samo jedan posjeduje Skolsko
zvanje fotografa (Istog Dugko Zorz). Autori iz poslijeratne
generacije, kojima je fotografija postala glavni poziv,
opredijelili su se za samostalan profesionalni rad (R.
Dokmanovié, R. Gropuzzo, E. Hreljanovi¢, I. Zor).

U 1960-ima se ocituju suvremene konstruktivisticke,
geometrijske i enformelne tendencije i u umjetnost ta-
dasnje drzave prodire apstrakcija. Sedamdesetih godina
20. st. polako jacaju izvanslikovne, konotativne sastav-
nice te se nastavlja eksperimentiranje s fotomaterijalima

i novim ucincima u reziranim ili neposredno snimljienim
kadrovima. Prema kraju desetliec¢a i 1980-ih, usporedno
sa slikarstvom i skulpturom, zanimanje za ljudsku figuru
na sadrzajnom je planu najocitije u samosvijesti prizorne
erotike.

Tako zbirka fotografija i fotografske opreme Muzeja gra-
da Rijeke sadrzava raznovrsne autorske izricaje i izved-
be fotografske tehnike. Doko Mileki¢ (1930. — 1992.)
zastuplien je motivima socijalistiCke izgradnje i socijalne
tematike iz 1970-ih, a Istog Dusko Zorz (1947.) istide
se kao vrstan fotografski kroni¢ar staroga rijeCkoga
grada. Milienko Smokvina (1943.) posvecen je snimanju
arhitekture, a Ranko Smokvina (1947.) konceptualnom
pristupu, ™ kojemu se izrazitije priklanjaju i Ante Skrobo-
nja (1944.), Branko Jani Kukurin (1950.), Mladen Batory
(1940.) i Rudolf Zambelli (1954.). Borislav Ostoji¢ (1937.)
poznat je po svojim kontrastnim portretima, Dragan
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sl.7. Mladen Batory, Anatomija 3, oko 1980.

s1.8. Abdon Smokvina, U protusvjetlu, oko
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s1.9. Ranko Dokmanovi¢, Lubenice, 1973.

Borcic¢ (1949.) po slikama krajolika, a Milienko Marohnic¢
(1951.) po industrijskim ambijentima. Dojmljive fotografi-
je New Yorka snimio je Blagoj Marinski (1955. — 1995.),
a Rino Gropuzzo (1955.) najpoznatiji je po svojim erot-
skim fotografiama. Andrea Zuannija (1950.) okupiraju
socijalne margine i popularna kultura, kao i Ljiljianu Sun-
dac¢ Zuanni (1948.), koja snima supkulturu mladih 1970-
ih. Kresimir Pavi¢ (1950.) zainteresiran je za rokerski
miljie, Egona Hreljanovic¢a (1951.) zanimaju apstraktne
kompozicije, a Borislav Bozi¢ (1956.) vraca se tehnici
camere obscure, kojom snima rijeCke panorame. Ranko
Dokmanovi¢ (1951.) od svojih je fotografskih pocetaka
autorska osobnost samostalnog razvoja, a posvecen je
istrazivanju razliCitih osobnih interesa.

Sinteza protagonista i smjernica umjetnickog segmenta
prilog je valorizaciji fotografske povijesti Rijeke i njezinoj
aktualizaciji kao vaznoga fotografskog sredista. U Muzej
je nedavno pristigla i veca koli¢ina fotografske opreme,
pomagala i pribora kojima su se koristili poznati foto-
grafski studiji i pojedinci u tehnici i postupcima analogne
fotografije, koja se postupno povladi u povijest. Stoga
je rijeCka Zbirka fotografija i fotografske opreme na putu

da postane najcjelovitiji pregled grade te iznimne bastin-
ske tematike.

Primljeno: 24. listopada 2018.

ART PHOTOGRAPHY IN THE COLLECTION OF PHOTOGRAPHS
AND PHOTOGRAPHIC EQUIPMENT OF RIJEKA MUNICIPAL
MUSEUM

In the twenty years of its existence, Rijeka Municipal Museum
has assembled almost 7,000 photographic prints and nega-
tives, which make the reference Collection of Photographs
and Photographic Equipment the most numerous part of its
holdings. The photographs include specimens of the oldest
technique, daguerreotypy, and yet also completely modern
works; they can be classified as historical and documentary,
but also as artistic and creative. There are several thousands
of historical/documentary prints and negatives, created since
the 19 century, mostly relating to the development of and
changes in the life of the city and citizens of Rijeka.

But since the foundation of Rijeka Municipal Museum fol-
lowed on from the dissolution of the Museum of the People’s
Revolution and the transfer of its holdings to the new insti-
tution, the major part of the heritage consists of objects of
World War Il and the early post-war period, with many pho-
tographs of the period of the occupation and the destructive
consequences of the hombing of Rijeka. Because of its con-
tents, the body of the collection of photographs is extremely
interesting to foreign users, as a resource for illustrations in
scholarly, specialised and various other applied publications
and media, including print media, digital records and their
use, up to exhibitions.

Among the artistic photographs, most numerous are the
works of Rijeka photographers, leading figures in the camera
scene of the city. A separate part of the Collection consists
of authors who set a stamp on Rijeka photography from the
1930s to the 1980s and made it a part of the relevant body of
the Yugoslav photography of the time.

Rijeka Municipal Museum has with a number of exhibitions
presented this important heritage topic, setting a proper value
on the photographic history of Rijeka and updating it as an
important photographic centre of the former state, with nu-
merous recognised authors.



