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TAKO BLIZU, TAKO DALEKO — ULOGA FOTOGRAFIJE U DOKUMENTIRANJU PERFORMANSA

LEILA TOPIC © Muzej suvremene umjetnosti, Zagreb

Usporedbom dvaju performansa (Chris Burden, Pucanj/
Shoot, 1971. te Yves Klein, Skok u prazno/Leap into the
Void, 1960.) koja su stekla medunarodnu slavu ponajpri-
je zahvaljujuci njihovoj fotografskoj dokumentaciji, Philip
Auslander uspostavlja razliku u percepciji tih performan-
sa." Naime, opcenito je prihvaceno tumacenje da je
Burdenov performans “istinski” jer postoji niz crno-bijelin
fotografija koje ga dokumentiraju. Percipiramo ga kao
dogadaj koji se uistinu dogodio, dokumentacija je slijedi-
la akciju performera, a rad je postao planetarno poznat
te je, upravo zahvaljujudi fotografskoj dokumentaciji,
usao u brojne publikacije odnosno muzejske zbirke.

Medutim, kada je posrijedi fotografija Kleinova skoka u
prazno, u promatraca se pojavljuje percepcijska skepsa
i ideja da se taj performans zapravo nije ni zbio, barem
ne na nacin na koji ga prezentira fotografija. Pretpostav-

liamo da je rije€ o elaboriranoj montazi. Upravo zbog
ambivalentnosti tumacenja dokumentacije performansa
Auslender stvara dvije kategorije izvedbene doku-
mentacije: dokumentarnu (documentary) i kazaliSnu
(theatrical). Dokumentarna je kategorija tradicionalan
dokumentacijski model u kojemu se odnosi izmedu
izvedbene umijetnosti i njezine dokumentacije promi-
$ljiaju na nacin koji omogucuije potpunu ili djelomi¢nu
rekonstrukciju tijeka izvedbe. Dojam fotografskog od-
sjeCka zbilje u smislu dokumenta, ikonickog svjetlopisa
analognog fotoaparata bliskog zbilji, tj. dokaza kako se
nesto uistinu dogodilo, paradoksalno naglasava kori-
Stenje crno-bijelom fotografijom, osobito u klasic¢nim
performansima kakav je, primjerice, Burdenov. Naime,
fotografija u boji Cesto sugerira kako je posrijedi djelo za
sebe, inokosan umjetnicki rad, prije nego dokumentacija
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izvedbe. Najbolji primjer takvog poimanja razlike izmedu
crno-bijele dokumentacije i dokumentacije u boji jest
fotodokumentacija performansa Vlaste Delimar Tran-
sformacija li¢nosti iz 1980. Promatra&, ne znajudi kako
je rije¢ o dokumentaciji performansa, moze zakljuciti da
je posrijedi fotografski ciklus. | sam sadrzaj fotografi-

ja — autorica u razli¢itoj odjeci koja mirno pozira ispred
bijele pozadine, ne otkriva da je bila rije¢ o performansu
u kojemu je galerijski prostor zagrebacke Galerije SC-a
posluzio kao svojevrsna modna pista na kojoj je autorica
mijenjala odjecu Zelec¢i naglasiti potencijalnu transforma-
ciju identiteta ovisnu o trenutacnoj odjeci / o ulozi koju
preuzima, sve dok na kraju performansa nije zavrsila
naga. | sama autorica napominje da se u ondasnjim pro-
dukcijskim uvjetima dokumentiranja nije moglo previse
pozornosti pridavati ¢injenici kako se i zasto performans
dokumentira. Taj je dogadaj bio zamisljen kao jednokrat-
ni, prostorno i vremenski ogranicen prikaz koji je svoju
jedinstvenost crpio upravo iz svojin kronolosko-spaci-
jalnih ograni¢enosti. Usto, vrijedi citirati autoricu koja je

u razgovoru vodenome u povodu pisanja ovoga teksta
izjavila kako joj je bilo primarno pratiti reakcije publike

na izvedbu i istodobno je kontrolirati te da nije obracala
znatniju pozornost na objektiv fotoaparata.

Nasuprot tome, fotografska dokumentacija performansa
Marine Abramovi¢ Ritam Il iz 1974., koja se sastoji od
devet crno-bijelih fotografija, jasno pokazuje ideju kako
je posrijedi stanoviti dodatak performansu u smislu
docCaravanja konteksta, rekonstrukcije akcije, fotograf-
ski “podsjetnik” blizak samoj izvedbi. K tome, u tom
primjeru fotografije performansa postaju i doslovan mu-

zeoloski dodatak zbog Einjenice kako je “istinska” akcija
dokumentirana videokamerom, uz minimalne montazne
intervencije, i projicirana na zidu Muzeja uz fotografsku
dokumentaciju i fizicke memorabilije performansa po-
put stola i stolca kojima se umjetnica koristila. Stoga je
odluka da te fotografije pripadnu Dokumentacijskome i
informacijskom odjelu MSU-a posve u skladu s Auslen-
derovom kategorizacijom dokumentiranja performansa,
dok je videodokumentaciji kustoskim interpretacijama

i klasifikacijama dodijeljen status umjetnickog djela koji
pripada Zbirci filma i videa MSU-a.

Kada je posrijedi Auslanderova kazaliSna kategorija foto-
grafske dokumentacije, ona svojim nac¢inom nastajanja
podsjeca na pojam izvedbene fotografije. Auslender
tako spominje fotografije Marcela Duchampa u ulozi
Rrose Selavy ili Cindy Sherman u razli¢itim ulogama
preuzetima iz holivudskih uspjesnica 1970-ih. No pritom
se pojavijuje i prijepor odnosno stanovita dvosmislenost
jer promatra¢ iz tako koncipirane performativne foto-
grafije ne moze znati je li posrijedi bio live dogadaj koji
se zbivao autonomno s publikom, bio planiran i konci-
piran te prethodio dokumentaciji. Postavlja se pitanje

je li uistinu rije¢ o dokumentaciji izvedbe ili 0 neGemu
drugome poput “rezirane fotografije”, iako i ta sintagma
pobuduije brojne dvojbe?, i to ne samo kada je rije¢ o
klasifikaciji fotografije unutar muzejskih zbirki. Kako bilo,
obje kategorije imaju zajedni¢ku poveznicu, a to je pri-
sutnost objektiva fotografskog aparata. Bez obzira na
to je li izvedba imala publiku uzivo ili je fotograf bio jedini
svjedok, dogadaj se zbivao pred kamerama. Osim ranih
performansa ili performansa u teskim uvjetima doku-
mentacije, performeri su ubrzo postali svjesni vaznosti
objektiva koji biljezi radnju za buduénost, za planirane
publikacije ili za potencijalno moguc ulazak u galerijsko-
izlagacke institucije. Tako Gina Pane® uzdize i hvali upo-
trebu kamere jer od same koncepcije performansa kod
nje postoji svijest kako stvara djelo za publiku koja nije
mogla prisustvovati jednokratnom dogadanju perfor-
mansa. Usto, ona smatra kako je fotograf integralni dio
performansa do te mjere da je katkad i prijecio pogled
izmedu njezinih akcija i publike. Stoga su dogadaji bili
rezirani koliko za prisutnu publiku, barem jednako toliko
i za onu buducu. Time potvrduje i ideju teoretiCarke
Kathy O’Dell*, koja tvrdi da je umjetnost izvedbe doslov-
ni ekvivalent viastite reprezentacije. Upravo je stoga i
fotografija Skoka u prazno Yvesa Kleina dokumentacija
performansa iako je sigurnosna mreza koja je docekala
umjetnika na kraju putanje skoka izbrisana jer je prostor
prezentacije te izvedbe uvijek i upravo ve¢ sama ta foto-
grafija. Tako Auslender izvodi zakljucak s kojim se valja
sloziti, a on glasi: kljucan je odnos onaj koji se dogada
izmedu fotografije i njezine publike, a ne onaj izmedu
Cina dokumentiranja i izvodaca odnosno fotografa i
izvedbe.

Dobar primjer stvaranja takvih veza jest fotografska do-
kumentacija performansa Zarka Vijatovi¢a unutar grupe
ViGo. Vijatovi¢eve fotografije smjeraju ka re-kreaciji ne-
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5 Zajednicko djelovanje Vijatovica i
Gotovca unutar Grupe ViGo vre-
menski je smjesteno izmedu kraja
1980-ih pa do Gotovéeve smrti
2010.

kadasnje izvedbe u sadasnjost, odnosno ponajprije po-
tiCu promatraca na emancipirano Citanje fotografije koja
povezuje nekadasnju izvedbu sa sadasnjim interpreta-
cijskim kontekstom. Preciznije, Vijatoviceve fotografije
nastale unutar grupe ViGo® (akronimi prezimena Zarka
Vijatoviéa i Tomislava Gotovca) otkrivaju drugadiji pri-
stup fotografiranju Gotovcevih izvedbi. Ono §to razlikuje
suradnju izmedu Vijatovica i Gotovca od ostalih surad-
nickih GotovCevih projekata s umjetnicima/fotografima
poput lvana Posavca, Sandra Bukica ili Tomislava Cu-

veljaka jest Cinjenica da je Gotovac s ovim posliednjima
stvarao kazaliSnu dokumentaciju u smislu Auslenderove
kategorizacije dokumentacije performansa. Preciznije,
dokumentacije pojedinih performansa Posavca, Bukica
ili Cuveliaka nastali su planski, s idejom da negiraju origi-
nalni dogadaj u smislu izvedbe pred objektivom fotogra-
fa odnosno da nijeCu vremensku prvotnost Gotovéeve
izvedbe istiCuci uzajamnu ovisnost fotografa i perfor-
mera. Medutim, kada je Vijatovi¢ fotografirao Gotovca,
posrijedi je bila druga vrsta uzajamnosti Cije objasnjenje



lezi u samom razlogu postojanja grupe ViGo. Aktivnosti
grupe ViGo uglavnom su se temeljile na druzenjima, po-
stojanju kroz drugoga, na zajednic¢kom iskustvu Citanja
knjiga i gledanja filmova, osmisljavanju ili postavljanju
izloZzaba te katkad na izvodenju performansa. Pritom

je Gotovac bio izvoda¢ kojemu koncept pojedinacnog
autorstva nije bio vazan. Njihovo je umjetni¢ko zajed-
nistvo bilo liseno preciznih programskih definicija te se
uglavnom dogadalo spontano i slu¢ajno, utemelieno na
zajednickim sklonostima pojedinim umijetnickim djelima,
raspravama o umijetnicima, no prije svega na ideji mo-
guce umijetnosti. ViGo-performans, preciznije hepening,
za Gotovca i Vijatovica uglavnom je bio bilo koji trenutak
u kojemu oni viastitom odlukom kreiraju situacije i do-
gadaje bez obzira na to je li postojao prethodno dogo-
voreni scenarij. O takvom trenutku govori, primjerice,
fotografska dokumentacija dogadaja kasnije nazvanoga
Love — Hate iz 1990. Dokumentacija je nastala posve
spontanim GotovE&evim dolaskom u tadasnji Vijatovicev
dom. Vijatovi¢ je zabiliezio: Primijetio sam natpise na
Tomovim sakama i kamene oblutke na koje je napisao
“love” i “hate” te odmah poceo snimati. Tom je sponta-
no reagirao mijenjajuci pozel®

Niz fotografija akcije Love — Hate svjedoci da autentic¢-
nost Vijatovi¢eve fotografske dokumentacije leZi u uspo-
stavljanju viSestrukih veza fotografije s potencijainom
publikom, a ne samo s Gotov&evom izvedbom ili njezi-
nom potencijalnom naknadnom rekonstrukcijom zahva-
liujuci fotografiama. Paradoksalno, Gotovac je svojim
performansima i hepeninzima smjerao prema ukidanju
granica izmedu Zivota i umjetnosti, ali Vijatoviceve foto-
grafije istodobno su i dokumentacija i umjetnicko djelo

ne (samo) zbog Gotovevih performativnih sposobnosti
ili zbog ideja i koncepta koji su u srzi izvodenja nego
zbog Vijatoviceve sposobnosti da fotografijom materi-
jalizira nevideno “lice Drugog™. Vijatovi¢eva fotodoku-
mentacija nadrasta svoju prvobitnu ulogu uokvirivanja
dogadaja kao performansa izvedbenim ¢inom doku-
mentiranja performansa kao takvoga te postaje mjestom
javne prezentacije nekoc¢ intimne izvedbe za objektiv
fotografskog aparata, pa, sukladno tomu, i mjesto per-
formansa koje je, zahvaljujuci re-medijaciji fotografije,
istodobno i mjesto prezentacije.

Primljeno: 9. listopada 2018.

S0 CLOSE, SO FAR — THE ROLE OF PHOTOGRAPHY IN THE
DOCUMENTATION OF PERFORMANCES

In a paper entitled So Close, So Far — the Role of Photography
in the Documentation of Performances the writer has directed
her attention to the photographs from the Collection of Pho-
tography and the Documentation and Information Department
of the Museum of Contemporary Art in Zagreb to explain the
classification of photographic documentation by American
contemporary art theorist Philip Auslander. He distinguishes
between two kinds of photographic documentation, the docu-
mentary and the theatrical. Whether there are differences in
the interpretations of these works, their classification into
museum collections and disputes about the issues of divided
or joint authorship arising from this division: these are just
some of the themes that the paper opens up, making use of
examples of internationally known performances, or perfor-
mance documentation, of Marina Abramovi¢, Vlasta Delimar
and the ViGo group.
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