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U ovome se radu analizira druga pjesnicka knjiga Marije
Cudine Cad i pozlata (1963) sa stilistickoga aspekta. Iz-
dvajaju se slikovnost i refleksivnost kao dominantne razine
poetskoga diskurza. Slikovni diskurz pruza uvid u zagrob-
ni svijet u koji uranja lirski subjekt, dok se refleksivnim
diskurzom izvode meditacije o odnosu zivota i smrti. Is-
pituju se interferencijske zone tih dviju diskurznih razina
i simboloski tumaci predmetni sloj pjesama kako bi se do-
kazalo da je u zbirci opisan put lirskoga subjekta kroz za-
grobni svijet. Kao dodatak, predmetni se sloj kulturoloski
tumaci kako bi se dao uvid podrijetla zagrobnih motiva u
slikovnome diskurzu.
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Druga Cudinina zbirka Cad i pozlata (1963) nije naisla na toliko snaznu kriticku
recepciju kao njezin prvijenac Nestvarne djevojcice (1959). Milan Komneni¢ (1963:
12) smjesta Cudinu u razlogaski pjesnicki horizont hvaleéi osobitosti njezina pjesnié-

kog jezika i povezujuci je s Igorom Zidicem, Matom Ganzom, Zvonimirom Mrkonji-

¢em, Tonkom Maroevic¢em i Danijelom Dragojevi¢em. O navedenoj zbirci govori kao

o evolutivnome pomaku od Nestvarnih djevojcica (Cudina 1959) izdvajajuéi sakral-
nu atmosferu, pateti¢ni retorski ton ode 1 himne te biblijsku ekstazu. Versifikacijski
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obrasci aleksandrinca i verseta ne podrzavaju razvijanje i sazimanje, pa se atmosfera
nadaje svecanom i zagrobnom $to Komneni¢ esejisticki naziva maglovitim isparava-
njem iz jezicnog lonca. StilistiCko-kritickim perom govori o prenaglom skoku u na-
rativnost ¢ime kvaliteta poezije pada, ali 1 ekspresivnoj snazi Zenskog temperamenta.
Nedostatcima ovoga poetskog govora smatra eksplikativnost, jeftinu i bizarnu inspi-
raciju, variranje jednog te istog impulsa i emfaticno dug stih. Detektirajuci jezine
obrate i blagu poetsku mistiku diskurziviranu kroz okultno, iracionalno i prorocko,
inspiracijsko srediste ove Cudinine zbirke nalazi u crnackoj plastici i primitivnoj po-
eziji naglasavaju¢i minucioznost i drazesnost. Ovi stilisticko-esteti¢ki uvidi govore
o prijelazu pozicije lirskoga subjekta i mijene entiteta svijeta te spomenutim poetic-
kim znacajkama same zbirke kojima se struktura ovoga pjesnistva usloznjava. Da-
libor Cvitan (1968: 211-212) takoder naglasava patetican ton, invokaciju, dug stih
1 mijenu ove poezije od eidetickoga dozivljavanja svijeta oko sebe i u sebi prema
deskriptivnoj poeziji koja vodi u rasplinutiju strukturu stiha, verbalnu mastovitost i
estetiCku dekorativnost. Petra Sigur (2005: 26) naglaSava nadmo¢ smrti i zagrobnu
ikonografiju zbirke isticu¢i mijenu subjektove suocenosti sa smréu i kaosom svijeta
u egzistencijalistickome kodu. Cvjetko Milanja (2001: 178) takoder kriticki uocava
prezestoku i prenapadnu pjesnicku gradu koja proizlazi iz guste metaforike i velikoga
emotivnog investiranja lirskoga subjekta. Iako je ova zbirka mahom obiljezena este-
tickim uvidima i nije dobila visoke kritic¢ke ocjene, detektirane su evolutivne mijene
i bitne poeticke znacajke Cije izvoriSte postoji i na polu subjekta i svijeta s obzirom
na to da oba entiteta dobivaju sloZzenu znacenjsku gradnju. Pateti¢an ton jest estetska
kvalifikacija, ali 1 daje stanovitu poeticku dimenziju sagledavanja kao i dug stih koji
su stariji kritiCari pronasli kao nedostatak. Poeticke odrednice svijeta kao misti¢ne,
okultne 1 prorocke bacaju istrazivacko svjetlo na strukturu tematsko-znacenjskih pro-
stora ove zbirke.

ZNACAJKE POETSKOGA DISKURZA

Prethodna su kriticka ¢itanja uocila neke poeticke putanje kojima bi se trebala kreta-
ti daljnja interpretacija Cudinina pjesni§tva. Prva je postojanje zagrobne ikonografije,
a druga egzistencijalisticki kaos s kojim se suocava lirski subjekt. Upravo na tim
dvjema karakteristikama pociva temeljna semantika zbirke, a to su razdvojenost tih
preokupacija u slikovni i refleksivni diskurz. Slikovni se diskurz oblikuje pjesnickom
slikom, a refleksivni pojmovnom metaforom. Ta ¢emo dva diskurzivna odvojka teh-
nicki nazvati tvorbenim jezgrama, tj. slikovnom i refleksivnom jezgrom. U slikovnoj
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jezgri postoji zavidan broj motiva koji upuéuju na zagrobnu ikonografiju, te ¢emo njih
simboloski analizirati kako bismo ukazali na njihovu narav i polja semantickoga $i-
renja u zadanome diskurzu. To polje semantickoga Sirenja zapravo predstavlja razvoj
slike zagrobnoga svijeta i put lirskoga subjekta kroza nj.

Kako bismo detektirali i analizirali pjesnicke slike kao jedinice slikovnoga diskur-
za, uporabljujemo Petofijev koncept pjesnicke slike. One su temeljni tvorbeni kon-
cepti opisne poezije. Janosz Petdfi (1986: 51-63) polazi od detektiranja slika kao
organskoga dijela cijele tekstualne strukture, a analizu pojedinacnih slika vidi kao
konstrukciju inherentne strukture leksickih jedinica i sintakticko-semanticke karak-
terizacije pojedinih slika. Predlaze pojam gramaticki stvorene slike koji stvara preko
Weinreichovih teza o tome kako se slikovnim izri€ajem moze proglasiti svaki dio tek-
sta s dva semanticki povezana elementa koji su semanticki inkompatibilni pri ¢emu
koristi 1 metodoloski sustav transformativno-generativne gramatike. U analitici pje-
snickih slika uvodi postupak sastavljen od segmentacije kao identifikacije slikovnih
jedinica, sintakticke i semanti¢ke analize danih jedinica i prepoznavanju jedinica koje
pripadaju razlic¢itim slojevima kako bi se ustanovili elementi povrsinske i dubinske
strukture dane poetske (slikovne) sintakse.

Refleksivna jezgra sastoji se od razmatranja Univerzalija vezanih za Zivot i smrt te
se oblikuje pojmovnom metaforom.

U tekstu te dvije jezgre nisu odvojene u vidu postojanja dijelova teksta kojima bi-
smo oprimjerili svaku zasebno, ve¢ se dogada semanticko medudjelovanje koje rezul-
tira raznorodnim diskurzivnim u¢incima. S obzirom na veé¢ spomenut emfaticki dug
stih, u stilskoj se strukturi pojavljuje vrlo razvidna i pomno oblikovana sintakticka
razina. Od poetickih dominanti, osim zagrobne ikonografije i spomenutih Univerza-
lija, pojavljuje se snazno istaknuta atmosfera i pozicija lirskoga subjekta u pjesmama
s personalnim glasom. Semanticko medudjelovanje razmatramo na dvjema razinama.
Prva je sintakticka, druga poeticka.

Na sintakti¢koj razini pojavljuje se tvorba emfaze kao dominantnoga ekspresema u
pjesmama. Ona sluzi retorickomu obogacenju subjektova govora i manirizaciji poet-
skoga polja koji u bitnome kombinira znacenja zagrobnih i univerzalisti¢kih motiva.
Vazno je naglasiti, $to ¢emo vidjeti i u provjeri ovih postavki, kako je sama emfaza
vjesto vodena i semanticki vrlo razgranata te nije prebjegla u polje retorickih pirueta,
vec je zadrzala svoju izrazajnu osnovu.

Na poetickoj razini pojavljuje se uvodenje atmosfere u pjesmu, te eksplikacija i in-
tenzifikacija subjektove pozicije u diskurzu. Atmosfera je posvema bitna jer se njome
docarava narav zagrobnoga svijeta, dok su intenzifikacija i1 eksplikacija subjektove
pozicije svojevrsni meta-postupci kojima se usmjerava emfaticki govor i dodiruje po-
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eticko zadelje s prethodnom zbirkom Nestvarne djevojcice (Cudina 1959) u kojoj se
obilato tematizira subjektov odnos prema zivotu i smrti (Lemac 2016: 151-162). Ra-
zlikuju se u tipu iskaznoga modaliteta. U eksplikaciji prisutan je denotativniji govor o
Univerzalijama, dok se u intenzifikaciji biljezi porast konotativnosti.

U navedenim ¢emo primjerima sagledati svaku pojedinu razinu oprimjerivsi je sti-
hovima i pripadnom eksplikacijom.

Primjer emfaze uvocavamo u stihovima:

“Jezera rastu nevidenom brzinom u kojima nekad boraviSe / stada mirnih dusa. I
glasovi, glasovi nutrina ozarenih erupcijama / vulkana opjevavaju put govora. To me
prisiljava da Sutim / u ovom ¢asu nebrojenih misli kroz koje na sve strane vode spira-
le.” (Cudina 2005: 72) (Ova emfaza obuhvaéa dio slikovne jezgre u stihovima (“Je-
zera rastu nevidenom brzinom u kojima nekad boraviSe / stada mirnih dusa. I glasovi,
glasovi nutrina ozarenih erupcijama / vulkana opjevavaju put govora.”) i subjektne
relacije prisutne u stihovima (“To me prisiljava da Sutim / u ovom ¢asu nebrojenih
misli kroz koje na sve strane vode spirale.”). Zagrobna slika jezera i mrtvih dusa
oblikuje se hiperbolom koja se formira sintaktickim ulomkom (nevidenom brzinom),
ponavljanjem (glasovi, glasovi) i metaforickim leksemom vulkana. Semanticka snaga
zagrobne slike koja predstavlja i atmosferu pjesme utjece na poziciju subjektne relaci-
je 1potice zamisljenost nad njezinom pojavnoséu. Time se dinamizira relacija izmedu
subjekta i opisanoga svijeta i potice njezina unutarnja semanticka interferencija. Nje-
zini su dosezi za cjelokupni diskurz zasad nepoznati.)

Primjer uvodenja atmosfere u pjesmu pronalazimo u stihovima:

“Iznad drveca Sto se prostire u nedogled nebo se raspada tocno / (...) onako / kako
smo htjeli, po polovici. Spavaj sad andele pali sred haosa, / dok praSuma puna ra-
zli¢itih boja krvi obilazi mjesec. Cudesan je / onaj potpuni mir, ne zna se i nikad se
neée saznati” (Cudina 2005: 73) (Atmosfera sablasnosti uvedena je motivom raspada
neba i paloga andela. Efektna metaforicka poetska slika praSume koja obilazi mjesec
signalizira poetiziranu viziju zagrobnoga zivota.)

Eksplikacija subjektove pozicije u diskurzu prisutna je u stihovima:

“Sapat kruzi kroz sve sobe. Osmijesi, o jesu li to postojane slutnje / (...) duse / §to se
muci mukama onih raskalasenih mucitelja / (...) ovjekovjecenih / na reljefima dvora-
ca. / Kao da ginem, a ni borio se nisam, ni otimao / za uzvisenost. Slavo ponora, cemu
onda neprijatelji? // Pitaju¢i tako ne dobih odgovora. Plakah. (...)” (Cudina 2005: 71
—u stihovima je prisutna zapitanost subjekta nad danostima zagrobnoga Zivota. Nje-
gova se pozicija eksplicira univerzalistiCkim pitanjima uzviSenosti (ljudsko naspram
bozanskoga) i neprijatelja u ljudskome svijetu.)

Intenzifikacija subjektove pozicije u diskurzu prisutna je u stihovima:
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“Suton od svih sutona zanosniji. Ushic¢ena jezera plesuci slave / melanholiju nekog
milog bica §to se sjedinjuje s ruzi¢astim stablima / praSume. Grozni¢avo se pridr-
zavam zaljuljanog stuba kiSe; / o gorka visino, zdralovi u letu, otajstva sljubljenih
kadionica, // ne mogu a da ne prezrem svoja doskorasnja ogajanja.” (Cudina 2005:
80 —u stihovima postoji efektni slikovni opis zagrobnog svijeta oboga¢en metaforama
jezera, melankolije i prasume, a intenzifikacija se oCituje u uporabi efektne hiperbole
(zaljuljani stub kise) 1 otvara prostor apostrofi koja posjeduje stanovite zagrobne mo-
tive (visina, zZdral, kadionica) kako bi se uprisutnila subjektova svijest o navedenome
putovanju zagrobnim svijetom.)

PREDMETNI SLOJ SLIKOVNE JEZGRE

Kao $to ve¢ rekosmo, slikovna jezgra sadrzi motive koji imaju zagrobnu simboliku.
Njihov je broj pozamasan, a oni na idejnotematskoj razini predstavlja imaginativnu
sliku smrti 1 predoCenje zagrobnoga zivota kroz transkulturalnu simboliku. Taj je as-
pekt istrazen preko Rjecnika simbola (Chevalier i Gheerbrandt 1994). To su motivi
preobrazbe i ponovnoga rodenja (vatra, more, Zito, pSenica, pelikan, leptir, crv, pal-
mina grana, most, zaba, pcela), solarni motivi (orao, lav, dijamant, biljka, zvijezda,
Zdral, janje), motivi mitskoga prapoCetka (zmija, ocean, bubanj), podzemni, kton-
ski, noéni motivi (konj, guster, Zaba krastaca), povezni motivi telurnoga i nebeskoga
(kornjaca, pecina, ptica), motivi spasenja (pepeo, svijecnjak).

KULTUROLOSKA ANALIZA PREDMETNOGA SLOJA

Za analizu pjesni¢kih motiva u zbirci Cad i pozlata Marije Cudine (Cudina 2005)
posluzit ¢emo se konceptom monomita koji je u svojoj studiji “Junak s tisucu lica” iz
1949. formulirao americki stru¢njak za komparativnu mitologiju Joseph Campbell.
Campbell se u svojim komparacijama narativa iz svjetske mitologije uvelike sluzio
teorijom arhetipova Carla Gustava Junga. Po Jungu, arhetip je “introspektivno pre-
poznatljiv oblik apriornog uredenja psihe” (Jung 1985: 140) kojemu nedostaje opi-
pljiv sadrzaj i koji samim time pripada nesvjesnomu. Tek u interakciji s empirijskom
¢injenicom arhetip dobiva opipljivost, utjecaj i eventualno postaje dijelom svijesti”
(Jung 1966: 300). Campbellova naratoloSka analiza u svome srediStu ima arhetip-
skoga mitskog junaka koji odlazi iz “svijeta svakodnevnog u regiju natprirodnog i
¢udesnog. Tamo se suocava s zapanjujuéim silama i pobjeduje u kljucnoj bitci te
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se vraca obogacen moc¢ima koje moze podariti covjecanstvu.” (Campbell 2004: 28).
Kako bismo primijenili ovaj naratoloski okvir na inace ne-narativni zanr zbirke poezi-
je, trebamo identificirati karakteristike mitoloskoga junaka i vidjeti u kojemu odnosu
ta arhetipska slika stoji u odnosu s lirskim subjektom koji se pojavljuje u pjesmama
objavljenima u Cadi i pozlati.

Campbellov junak opisan je kao “muskarac ili Zena koji je uspio nadi¢i povijesna
i lokalna ogranicenja svoje naizgled idealne ljudske forme. Njegove/njezine vizije,
ideje 1 nadahnuce dolaze iz primarnog vrela ljudskog zivota i ljudske misli. On umire
kao suvremeni Covjek, ali se ponovno rada kao vjecni Covjek — savrSen, neodreden
i univerzalan” (Campbell 2004: 18). Prema tome, lirski subjekt Cudininih pjesama
mora odrazavati ljudskost, ali onu ljudskost koja nadilazi samu smrtnost i na svome
se putovanju suocava s misterioznim silama. Iz susreta s tim silama, subjekt izlazi
prociscen i obogacen na nacin da njegova arhetipska ljudskost izbija na povrsinu i
postaje izvor dara koji ¢e junak donijeti ostatku Covjecanstva.

1z gornjega opisa mozemo vidjeti da junak Campbellova monomita prelazi put koji
u svojoj osnovnoj shemi ima tri etape: odvajanje, inicijacija i povratak (Campbell
2004: 28). Tim etapama moguce je jo$ pridodati brojne podetape koje ovise o tome
koliko je razgranata osnovna narativna struktura mita. Uzgred receno, mit je kao
osnovni folklorni oblik podlozan prosirivanjima i redukcijama koje se dogadaju kao
posljedica medija transfera i samim time svaki ¢e medijski iskaz mita imati zadanu
strukturu onoliko kompleksnu koliko je kompleksna struktura samoga medija koji
formira danu poruku. Prije samoga pokusaja primjene Campbellova interpretativnog
modela na poeziju Marije Cudine, treba definirati specifi¢ne etape junakova puta od
polaske, preko preobrazujuée inicijacije do konacne aktualizacije ljudskoga i povrat-
ka osnazenoga junaka u svijet smrtnika.

ODVAJANJE (ODLAZAK)

Postoje brojni naratoloski mehanizmi kojima se odlazak junaka na put smjesta u
narativnu shemu. Ponekad puki slucaj rezultira otkrivanjem nekoga dosad nepoznato-
ga misti¢nog svijeta. Na primjer, u poznatoj pri¢i o princezi i zapcu (Aarne-Thomp-
son-Uther tip 440) princezina lopta koja pada u bunar otkriva postojanje zacaranoga
kraljevic¢a-zapca dok u drugoj, manje poznatoj pri¢i o Majci Huldi (Aarne-Thompson-
Uther tip 480) pad u bunar otkriva ¢arobnu zemlju u kojoj vrline bivaju nagradene,
a poroci kaznjeni od strane benevolentne Zene s natprirodnim moc¢ima. I u jednoj i u
drugoj bajci valja istaknuti prisutnost ktonskih slika: pad u bunar i Zaba kao slike obje-
dinjuju zemlju 1 vodu, ktoni¢ne motive i motive ponovnoga rodenja. S jedne strane,
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bunar je mjesto ulaska u podzemlje, dok Zaba kao vodozemac ima ulogu bi¢a koje pri-
pada dvama svjetovima — svijetu zemlje i svijetu vode ili istovremeno i svijetu Zivih i
svijetu mrtvih (Cirlot 2002: 43). Ako se s druge strane poput Campbella opredijelimo
za psihoanaliti¢ko Citanje, zaba i bunar figuriraju kao metafora dubine nesvjesnoga
(Campbell 2004: 48). Motivi Sume i izvora Cesto prate taj poziv koji na svome kraju
rezultira inicijacijom i preobrazbom junaka kojemu se otkriva nova, dosad nezapaze-
na dimenzija svijeta (Campbell 2004: 47).

Pocetne pjesme zbirke Cad i pozlata obiluju slikama koje upuéuju na poéetak puto-
vanja i objavu druk¢ijega svijeta koji se otkriva pred lirskim subjektom. Tako u jednoj
od pjesama lirski subjekt uvida produbljivanje dosadasnjih pejzaza i osluskuje govor
dubine nad kojim isprva zdvaja:

“Jezera rastu nevidenom brzinom u dubine u kojima nekada boravise / stada mirnih
dusa. I glasovi, glasovi nutrina ozarenih erupcijama / vulkana opjevavaju put govo-
ra. To me prisiljava da Sutim / u ovom ¢asu nebrojenih misli kroz koje na sve strane
vode spirale... // ... // Jo§ uvijek ne znam mogu li ustrajati do kraja dok se unaokolo /
prostiru / mirisi tako obmanjujuci, proljece, zraci o kojima sanjarih uspavan. / Jezera
zaista rastu nevidenom brzinom odnoseéi sobom sve / ¢emu sam bio odan.” (Cudina
2005: 72)

Nakon pocetnoga zdvajanja, dolazi trenutak u kojemu junak treba prihvatiti poziv
— u poznatoj bajci to je onaj trenutak u kojemu princeza pristaje primiti zapca kao
sudruga s kojim ¢e jesti iz iste zdjele. Prihvacanje poziva nakon prvotnoga promislja-
nja ne dolazi lako, dapace ono je ¢esto optereceno snagom usuda i kao da se dogada
protivno junakovoj volji — na kraju krajeva, kéeri moraju sluziti Majku Huldu kako
bi se vratile ku¢i:

“Obuzet moc¢ima svemira i zestinom vodopada $to vjecno jure / izmedu saca 1 obala
nedokucivih, svjestan sudbine stajem / na stranu onih Sto iskuSavajuéi jarost muzike
iskusahu snage / svevisnjih nadahnuéa. ...” (Cudina 2005: 73)

INICITACIJA

Inicijacija koju junak monomita prolazi (Princezino postupno svladavanje inicijal-
noga gadenja naspram Zabe, zadatci koje lijene 1 marljive kéeri obavljaju za Majku
Huldu) odrazava putovanje u unutrasnjost sebe, otkrivanje mra¢nih zakutaka vlastite
podsvijesti 1 suocavanje s vlastitim strahovima i demonima. Junak se suocava s arhe-
tipskim figurama koje predstavljaju njegovu vlastitu podsvijest i prolazi put vlastitoga
procis¢avanja (Campbell 2004: 92-93) na kraju kojega moze predati svoje darove
Covjecanstvu. Arhetipske figure najcesce dobivaju formu pomocnika, vodica ili pro-
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tivnika 1 najcesS¢e bivaju konceptualizirani kao aspekti junakova Nesvjesnog. Pred
kraj inicijacije junak dozivljava apoteozu i postaje promijenjen i potpun.

Pjesme iz sredi$njega dijela zbirke Cad i pozlata koji je podnaslovljen “Iz Zemlje
Nepregledne” iznose motive koji upuéuju na procis¢avanje junaka i njegov put kroz
labirint “zemlje nepregledne” — prostora koji u psihoanaliti¢kim ¢itanjima monomita
predstavlja junakovu podsvijest. Prva pjesma iz toga srediSnjeg ciklusa tako govori
o zdvajanju junaka koji se kona¢no otisnuo u neizvjesnost i istice kako se odlucio
posvetiti misticnomu znanju:

“Zato sam se okrenuo, zato odlazim stazom $to vodi / u neizvjesnost, pustinjo i
oceani / sakriveni ciljevi pod jezikom neumrlih gusterica / posvetit ¢u se — zasto ne —
naukama // §to ih svake no¢i tisu¢e nepoznatih bic¢a / u sacu i mlijeku otkrivaju — zato
sam se okrenuo / zato odlazim snazna muziko / $to se ¢ujes iz lavirinta tajnih bunara”
(Cudina 2005: 93)

Dalje, unutar ciklusa lirski subjekt cesto docarava osjecaj neizvjesnosti slikama po-
mocu slika puta. Slike su koje vrijedi izdvojiti:

“kamo to putujem ne znajuci zasto / §to se to nadam ostvariti u neostvarivom? //
Medu Sumama divljim i1 neprohodnim put i putovanje jo$ / traZim jo$ uvijek put —
putevi sve su, / ali te Giste vode ja se ne napih...” (Cudina 2005: 94)

U pjesmama postoji motiv gusterice koja je u starorimskome folkloru bila simbo-
lom uskrsnuca, dok je americki Indijanci povezuju sa snovima (Gauding 2009: 268).
Dakle, simbolika gusterice ¢ije moc¢i u pjesmi X postaju predmetom postovanja:

“...Sada diSem iz poStovanja prema tebi, / prema tvojim moc¢ima, koje sporo ali si-
gurno // prevazilaze sve tragove §to ih ja nadahnut razmimoilazenjem / potpuno istih
puteva na crvenoj prasini ostavih.” (Cudina 2005: 103)

Analogija puta u pjesmama docarana je i cestim opkoracenjima koja nekad prelaze i
iz strofe u strofu. Cijeli ciklus zavrsava trenutkom smrti koji vodi u ponovno rodenje
i povratak.

POVRATAK

Povratak je zadnja etapa prilikom koje junak opet prelazi granicu izmedu natpri-
rodnoga svijeta kusnji i blagoslova u svijet obi¢nih ljudi kako bi im udijelio darove.
To udjeljivanje darova nije uvijek trijumfalno: junak se, naposljetku, mora vratiti u
svijet unutar kojega nepotpuni ljudi zamisljaju da su potpuni i cjeloviti predstavnici
Covjecanstva (Campbell 2004: 201).

Pjesme u posljednjem ciklusu zbirke, koji nosi naslov “Zamak”, uobi¢ajenu metafo-
ru puta zamjenjuju slikama uzdizanja nakon koje slijede slike smirenja. Sam “Zamak”
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ovdje predstavlja zajednicu, ali zajednicu koja se u apoteozi izdize poput zamka iznad
grada:

“Uzdizite se blagoslovom omamljeni zdralovi, vihori ustoli¢eni / na vrhunce, sku-
pine razli¢itih ognjeva, oceani predani / dubokom sanjarenju.” (Cudina 2005: 109)

“Moguce je — treba biti strpljiv — u sobama napustenim, / u hodnicima veoma slabo
osvjetljenim susresti nekoga tko zna / tako se ¢uvaju mukom zadobivene milosti. Mo-
guce je / — samo ne odustati u ¢asu prikazanja smrti — pronaci klice / iz kojih ¢ée klijati
— mozda je to ve¢ uéinjeno — postojani horizonti...” (Cudina 2005: 125)

Povratak junaka u zajednicu je ostvaren i otvara perspektivu prema buducnosti i
novomu radanju. Unutar zbirke, zajednicu kojoj se lirski subjekt vraca u ovom slu-
¢aju mozemo Citati kao zajednicu zivih, iako se treba uklanjati od jednostranih Cita-
nja poezije, kao i1 od suvise redukcionistickih ¢itanja mita: naposljetku, arhetipovi
su mnogobrojni, gotovo bezbrojni i popularnost Campbellove sheme upravo lezi u
fleksibilnosti 1 univerzalnosti monomita kao narativne sheme.

ZAKLJUCAK

Ovaj je rad pokusao rasvijetliti temeljne poeticke konstituense Cudinine knjige Cad
i pozlata (1963) 1 poduprijeti njihovu interpretaciju Campbellovom shemom monomi-
ta. S obzirom na to da je rijeC o zbirci iz koje lirski subjekt progovara iz zagrobnoga
zivota, slutimo razvoj prozopopeje kao stilskoga i poetickoga postupka u narednim
zbirkama. Osim refleksivnosti i slikovnosti koje se nastavljaju iz prethodne zbirke
Nestvarne djevojcice (1959), u ovoj se zbirci pojavljuje fantazmagoricka slika zagrob-
noga zivota opisana pripadnim predmetnim inventarom. Simboloska analiza predmet-
noga sloja otkrila nam je kako autorica rabi brojne transkulturalne i transhistorijske
simbole koji se ocituju kao nosivi dio poetike ove zbirke. Campbellova shema podu-
pire tu arhetipsko-simboli¢ku os i pomiée interpretativnu os prema knjizevnoantro-
poloskomu iskustvu. S obzirom na to da naredne Cudinine zbirke pokazuju vezu sa
zagrobnim svijetom, u ovoj zbirci pokazali smo temeljna poeticka iskustva takovrsne
poetike.
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IMAGENARY, REFELXIVITY AND CULTUROLOGICAL ANALYSIS OF MOTIFS IN
PoETIC BOOK SOOT AND GILD OF MARIJA CUDINA

In this paper we analyse second poetic book of Marija Cudi-
na Soot and gild from stylistic point of view. We define
imagenary and reflectivity like dominant levels of poetic
discourse. Imagenary discourse offers a view in sepulchral
word in which lyrical subject is in and with reflexive dis-
course meditations about life and death are derived. We ex-
amine interferential zones of these two levels and explain
motifs in symbological manner so that we could prove that
trip through sepulchral world is described in the poetic book.
In addition, motifs are culturologically explained so that we
could define origin of sepulchral motifs in imagenary dis-
course.
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