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Uvod. Ovim se radom objelodanjuju i prvi put objavljuju
podatci vezani za zivot i djelovanje fotografa Svetozara
Prodanovic¢a, koji do danas nije spominjan u stru¢nim
ni znanstvenim pregledima hrvatske fotografije 20. st.
Poticaj za istraZivanje pojavio se tijekom obrade grade
fototeke Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu, prilikom koje je
evidentiran veci broj fotografija Svetozara Prodanovic¢a
(1895. — 1961.) s prikazima djela kipara Ivana Mestrovi-
¢a (1883. - 1862.).

U fototeci Atelijera Mestrovi¢ Cuvaju se gotovo dvije
stotine Prodanovicevih fotografija nastalih izmedu 1924.
i 1934. koje prate cijeli postupak izrade djela od studija,
preko modeliranja u glini u punoj veli¢ini, do lijevanja u
gipsu i bronci, pa sve do postavijanja na predvideno
mijesto, ako je rije¢ o javnom spomeniku. Prodanovic¢eva
i Mestroviceva suradnja bit ¢e prikazana na primjeru fo-
tografije za Spomenik Indijancima u Chicagu i Spomenik
Grguru Ninskom u Splitu.

Svetozar Prodanovié¢' roden je u fotografskoj obitelji
Milana M. i Marije Prodanovi¢, koji svoj prvi atelijer otva-
raju u rodnom Pakracu 1890.2 seledi se svakih godinu ili
dvije u drugi grad i radeci u njemu. Tako nakon Pakraca
i Lipika® odlaze u Senj, Gospic te Slunj, u kojemu je
1895. roden Svetozar. Dalje nastavljaju raditi u Glini,
Topuskom, Karlovcu i Zagrebu.

U Zagrebu se trajno nastanjuju od 1899. i tu Svetozar
1907. zavrsava Drzavnu mjeSovitu pucku skolu u Bogo-
videvoj ulici.* Sest godina nakon toga (1913.) nastavija
s obrazovanjem i upisuje |. teCaj slikarskog odjela Skole
Otona Ivekovica pri Priviemenoj visoj Skoli za umjet-
nost i umjetni obrt u Zagrebu®, u llici 85. Osim Otona
Ivekovica, Prodanovicu predaju i Robert Auer, Menci
Clement Crng&ié, Branko Senoa i Ferdo Kovadevié.® Kao
dak Roberta Auera svoje radove predstavlja na izlozbi
ucenika Privremene viSe Skole koja se odrzava na kraju
svake Skolske godine.” Svaki je profesor dobio zasebnu
prostoriju za izloZbu svojih daka®, o Eemu je u Hrvatskoj
prosvjeti napisano: Prelazim u sobu, Skolu prof. Auera.
Tu je ornamentika: male vinjete, onda oglasi, rucni
radovi, naslovni listovi i drugo. Dalje u tekstu stoji: (...)
MoZe se istaknuti Prodanovi¢ev mozaik iznad skice za
staklo, njegove male vinjete.®

I VAN
. MESTROVIC

D U o

lako se u Priviemenoj viSoj Skoli upisuje i u sliedecu
nastavnu godinu na slikarskom odielu Bele Cikosa
Sesije, Skolovanje ¢e prekinuti zbog odlaska u vojsku

te ga zavrSava tek 1919. Vrlo brzo potom pocinje raditi
kao fotografski pomocnik™ u atelijeru svog oca Milana u
llici 168, u kojemu je zaposlen do zatvaranja atelijera u
svibnju 1930.

Mijesec dana poslije, u lipnju iste godine, Svetozar
otvara vlastiti atelijer u llici 152 i on djeluje do 15. stude-
nog 1934.

Suradnja lvana Mestrovic¢a s obitelji Prodanovi¢ pocinje
oko 1919., najprije s ocem Milanom, a potom sa sinom
Svetozarom.

Svetozar Prodanovic i lvan Mestrovié

Godine 1919. kipar Ivan Mestrovi¢ (1883. — 1962.) do-
lazi trajno Zivjeti u Zagreb. Vec¢ sliedece godine kupuje
parcele u Mletackoj ulici 8 na Gornjem gradu, gdje
dograduje vec¢ postojecu kucu i podize atelijer. Na toj
adresi zivi s obitelji izmedu dva svjetska rata. To iznimno
plodno umjetnikovo razdoblje rezultirat ¢e brojnim jav-
nim spomenicima ¢ije oblikovanje Svetozar Prodanovié¢
fotografskim aparatom biljezi od njihova oblikovanja u
glini, kao studije i modele u gipsu, njihovo lijevanje u
Ljevaonici metala Umjetnicke akademije te njihovo po-
stavljanje u javni prostor. Moguce je pretpostaviti kako je
dotadasnje Skolovanje S. Prodanoviéa pridonijelo upra-
VO njegovu zanimanju za fotodokumentiranje umjetnickin
radova. Suradnja s Mestrovi¢em traje od 1924., kada
se moze datirati fotografija modela Marka Maruli¢a,'" do
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odrzane u Umjetnickom paviljonu u Zagrebu
1932,

1 Svetozar Prodanovic¢ (Slunj, 26.
kolovoza 1895. — Zagreb, 13. ozujka
1961.). Podatci su preuzeti iz
Mati¢ne knjige iz 1895. koja se ¢uva
u Mati¢nom uredu u Slunju.

2 Majdanci¢, Lana. Pregled zivota i
rada fotografa Milana M. Prodano-
viéa. Peristil, 60 (2017.), str. 77-83.

3 Zahvaljujem na podatku gospodi
Jeleni Hihlik, ravnateljici Muzeja
grada Pakraca.

4 Ljetopis Drzavne mje$ovite pucke
skole u Bogovicevoj iz godine 1906.~
1907., HR-DAZG-170, Drzavni
arhiv u Zagrebu. Zahvaljujem Zivani
Juri¢ na transkripciji.

5 Glavni imenik Privremene vise
skole za umjetnost i umjetni obrt
u Zagrebu: I tecaj slikarskog odjela
za Skolu prof. Otona Ivekovica za
$kolsku godinu 1913./1914., Arhiv
Akademije likovnih umjetnosti u
Zagrebu.

6 Robert Auer i Oton Ivekovic¢
predavali su risanje po naravi (akt)

u prvom semestru, a Otona Iveko-
vi¢a zamijenio je Menci Clement
Crndié, koji je predavao i risanje
akta pod svjetlosti. Oton Ivekovic
predavao je Prodanovicu i slikanje
po naravi (glava) i slikanje po naravi
(akt). Robert Auer predavao mu je
ornamentiku, dekorativno slikanje te
prakticne vjezbe, ornamentalnu kom-
poziciju i ornamentalnu figurativnu
kompoziciju. Bela Csikos predavao
je anatomiju i proporciju tijela, dr.
Branko Senoa povijest umjetnosti i
obicnu umjetnost, a Ferdo Kovacevi¢
umj. mjerstvo i perspektivu.

Glavni imenik Privremene $kole za
umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu:
11 tecaj slikarskog odjela za Skolu
prof. Otona Ivekovica za $kolsku
godinu 1913./1914., Arhiv Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu.

7 Zahvaljujem na podatku Ariani

Novini, voditeljici Arhiva Akademije
likovnih umjetnosti u Zagrebu.



sl.2. Indijanac s kopljem u atelijeru lvana
Mestrovica u Mletackoj 8 u Zagrebu potkraj
1926. ili pocetkom 1927. Srebro-Zelatinska
fotografija, dim. 28,5 x 26 cm. Fototeka
Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu.

sl.3. Indijanac s lukom u atelijeru Ivana
Mestrovica u Mletackoj 8 u Zagrebu potkraj
1926. ili pocetkom 1927. Srebro-Zelatinska
fotografija, dim. 28,5 x 26 cm. Fototeka
Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu, inv. br.
FAM-1005.

8 Schiilerausstellung in der Kun-
stschule. Agramer Tagblatt, 164
(2014.), str. 8.

Zahvaljujem Sabini Kastelan¢i¢ na
prijevodu i transkripciji.

9 Izlozba Umjetnicke $kole. Hrvat-
ska prosvjeta, 8 (1914.), Str. 404.

10 Svjedodzbu je dobio 20. prosinca
1922. od Arnolda Braunera, zagre-
backog fotografa, Drzavni arhiv u
Zagrebu, Obrt II-1259 za 1933.

11 Bistu Marka Marulica Mestrovié
je oblikovao 1924. u Zagrebu.

12 Zakavec, Fr. Ivan Mestrovic: k
jeho jmenovini ¢lenem Ceske Aka-
demie. Umeéni, I11/2 (1930.), str. 102.

13 Warnier, M. Raymond. Le Statua-
ire Ivan Mestrovic et son ceuvre. La
Revue de I/Art: Revue de I'Art Ancien

et Moderne, LX111/343 (1933), str.
117-132.

14 Fotografija Svetozara Prodano-
vica koja prikazuje Spomenik Grguru
Ninskom u Splitu potpisana je.
Fotografije su dio ¢lanka Warnier,
M. Raymond. Mechtrovitch et ses
ceuvres récentes. Gazette des Beaux-
Arts, V1106, (1930), str. 241.

15 Lozar, Rajko. Studije ob Mestro-
viéu. Dom in svet, XXXXV (1932.),
str. 2§7. te u istom broju: Lozar,
Rajko. Sodobna umetnostna vprasanja
v svitu Mestrovicevga kiparstva, str.
343-

16 Fotografije Svetozara Prodano-
vica objavljivane su u Svijetu od
1928. do 1930. 1 1932.

17 Mestrovié, Ivan. IV, kolektivna
izlozba Tvana Mestrovica. Zagreb,

1932.

18 Ponudu da napravi spomenik
Simonu Bolivaru Mestrovi¢ je dobio
1929. od juznoamericke vlade. Spo-
menik je trebao biti zavr$en 1930.,
na godisnjicu Bolivarove smrti.

Iste godine ta je vlada pala te se od
spomenika odustalo. Vidjeti: Barbic,
Vesna. Skica za spomenik Bolivaru:

Prilog monografiji Ivana Mestrovica.

Bulletin: posebni otisak, LIV/1 (1983.).

19 Jednu od izlozaba organizirao je

i Art Institute of Chicago. Prilikom
te izlozbe Ivanu Mestrovicu je
ponudeno da sudjeluje u projektu
podizanja novoga javnog spomenika
Cija je namjena bila upravo osvrt

na povijesnu liniju americkog tla.
Organizacijom oplemenjivanja

1934., kada je Prodanovicev fotografski atelijer zatvoren.
Njegove su fotografije vrlo Cesto objavljivane u raznim
Casopisima: u ¢eSkom Umeéni,’? francuskom La Revue
de I'Art?® | Gazette des Beux-Arts, slovenskom Dom in
svet,'® a ponajvise u domacem Casopisu Svijet.'® Svaka-
ko treba spomenuti suradnju na katalogu /V. kolektivne
izlozbe Ivana Mestroviéa'’, odrzane u Umjetnickom
paviljonu u Zagrebu 1932. (od 18. svibnja do 15. lipnja)
jer je taj katalog ilustriran iskljucivo fotografiama Sveto-
zara Prodanovica, a na straznjoj strani ovitka stoji potpis
S. Prodanovic. To je za 1930-e godine izniman primjer.
Osim s Mestrovicem, Prodanovi¢ suraduje i s drugim
umijetnicima: V. Brkavcem, Slavkom Brilom, lvom Ker-
dicem, Franom Krsinicem, Maksimiljanom Vankom i
Rudolfom Valdecom.

0d studije do spomenika

lvan Mestrovic je za zivota u Zagrebu (1919. — 1942.)
oblikovao ove javne spomenike: Marka Marulica za Split
i Josipa Jurja Strossmayera za Zagreb (1924.), Indjjance
za Chicago (1926. — 1928.), Grgura Ninskog (1927. —
1929.) za Peristil u Splitu, Zahvalnosti Francuskoj (1930.)
za Beograd i Andriju Medulica (1930. — 1932.) za Za-
greb te nerealizirani Spomenik Bolivaru™® (1929.). Bududi
da se u fototeci Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu Cuva velik
broj fotografija koje prikazuju nastajanje spomenika
Indijjanci za Chicago i Grgura Ninskog za Split, u ovom
se Clanku suradnja MeStrovic¢a i Prodanovica opisuje na
temelju fotografija tih djela.

Indijanci (1926. - 1928.)

QOd prosinca 1924. do lipnja 1925. MeStrovi¢ izlaze u
Americi. U svibnju iste godine izlagao je u muzeju The
Art Institute of Chicago, koji je i organizator izlozbe. Ta
institucija vodi i zakladu Benjamina Fergusona'® nami-
jenjenu ukrasavanju Chicaga javnom plastikom. Uspjeh
Mestroviceve izloZbe uvelike je pridonio odluci Sikasko-
ga umjetnickog Instituta da MeStrovic oblikuje spomenik
za Grant Park. Potkraj 1925. MeStrovi¢ unajmljuje atelijer
u New Yorku i u njemu izraduje prve studije za spomenik

Sije fotografije u oZzujku 1926. Salie Robertu B. Harsheu,
ravnatelju muzeja. Odluceno je da spomenik ¢ine dva
Indijanca na konjima,? kopljanika i strijelca, te da se
nazove Spomenik Indjjancima. Nakon prvih studija koje
zavrSava u Americi, Mestrovi¢ se potkraj svibnja iste
godine vraca u Zagreb i nastavlja raditi u svom atelijeru
u Mletackoj ulici, a zapoceta praksa slanja fotografija
narucitelju definirana je i u tocki 12. ugovora izmedu
umjetnika i Odbora: Skulptor ¢e konacne modele izvesti
u sadri u svom studiju u Zagrebu, Jugoslavifa, i poslati
odboru fotografije Sto ce ih ovjeriti americki konzul u Za-
grebu, prije nego se isplate dvije gore spomenute rate.

lznimno odgovoran zadatak fotografiranja skulptura, i to
u njegovu gornjogradskom atelijeru i u Ljevaonici metala
UmijetniCke akademije, lvan Mestrovi¢ povjerava Sveto-
zaru Prodanovic¢u. To je kljuéni trenutak njihove suradnje
koji ¢e S. Prodanovicu zbog njegova pristupa i nacina
fotografiranja osigurati daljnji angazman u kojemu je
imao punu umijetnic¢ku slobodu.

U atelijeru na Gornjem gradu nastali su modeli u gipsu,
6 m visoki i 4 m dugacki, jednakih dimenzija kakve ¢e
imati i gotov spomenik u bronci. Da bi bila jasnija veliCina
Indjjanaca, Prodanovi¢ snima modele u odnosu prema
studiji tog djela i u odnosu prema Covjeku.?'

Kako bi naglasio impozantnost skulpture, Prodanovi¢
je na drugoj fotografiji snimio Indijanca s lukom iz gor-
njeg rakursa, ispod svjetlarnika omedenoga stropnim
gredama koje skulptura gotovo dodiruje. Jaka dnevna
svjetlost iz svjetlarnika u istoj je funkciji kao i dnevna
svjetlost koja dolazi s prozora iza skulpture osvjetljava-
judi je kontrasvjetloScu, takoder naglasavajuci njezinu
monumentalnost. Ta je fotografija potvrda Prodanovice-
ve predanosti radu i profesionalnosti te zelje da napravi
Sto bolju snimku. Njegov rad ne karakterizira samo
tehniCka spremnost, vec i promislienost u pristupu poje-
dinom djelu, Sto se ocituje i na trecoj fotografiji, na kojoj
je Prodanovi¢, osvijetlivsi skulpturu s prednje i straznje
strane a ostavljaju¢i pozadinu zatamnjenom, dobio jace
istaknute obrise.

O Prodanoviéevu radu Mestrovi¢ u pismu direktoru
Harsheu?? pise: Prvi Indijanac u konacnoj velicini bio je
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dovrSen za BoZic, morao se susiti, a tada ga je u atelje
doslo gledati mnogo ljudi, te fotograf nije mogao snimati
u miru. Poteskoca je i u tome sto je spomenik velik a
atelje malen. Ta reCenica dovoljno govori o MeStrovicevu
postovanju i razumijevanju Prodanoviceva rada i zahtjev-
nog zadatka Sto ga je imao.

Nakon $to je model za Spomenike Indijjancima zavrsen,
otpremljen je u Ljevaonicu metala Umjetnicke akademije
u llici 85, a Prodanovic i u Ljevaonici nastavlja fotogra-
firati. Osim umijetniCkih fotografija zavrSenih Indijjanaca
koje ¢e kasnije biti reproducirane u publikacijama, u Lje-
vaonici nastaju fotografije dokumentarne vrijednosti, npr.
fotografije Indjjanaca u dijelovima?®, spomenika nakon
zavr§enog lijevanja s radnicima Ljevaonice i dr. Dakle,
fotograf dosliedno nastavlja zapocCeti suodnos skulpture
i Covjeka. Nazalost, Prodanovi¢ nije pratio Mestrovica u
Chicago na postavljanje Spomenika nego se u fototeci
Atelijera MeStrovi¢ Cuvaju fotografije americkog fotografa
Johana Schiffera s tog dogadaja.>* Mozda je i to bio

dio unaprijed dogovorenog odnosa izmedu umijetnika i
naruditelja.

Spomenik Grguru Ninskom

U ozracju nacionalnog ushita nakon osnivanja Kraljevine
Srba, Hrvata i Slovenaca u Mestrovic¢u se rodila ideja

o izvedbi Spomenika Grguru Ninskom te o njegovu
postavljanju u Splitu, u neposrednoj blizini katedrale.

U vrijeme oblikovanja spomenika Grgur je slavljen kao
idejni i nacionalni heroj &iji su duhovni i kulturni poadvizi
postali simbolom borbe i otpora, samopouzdanja i po-

o

bjede naseg naroda na obali Jadranskog mora |[...],%®
kao i otpora slavenstva prema romanstvu u proslosti i u
suvremenoj politici.?® Pri oblikovanju Spomenika Grguru
Ninskom Mestrovi¢ nije bio pod pritiskom narucitelja kao
kad je radio Spomenik Indijancima. Dapace, odlucio je
Grgura darovati tadasnjoj opcini Split. Zato je i nacin
fotografiranja studije i modela u Mestrovi¢evu atelijeru
potpuno drugaciji. Model i studija nisu fotografirani u su-
odnosu nego kao zasebna djela. U tome se vidi sloboda
djelovanja ne samo kipara nego i fotografa. Model je
fotografiran u atelijeru, s karakternim crtama ocitovanim
u specificnoj gesti ruke kojom Mestrovi¢ naglasava ideje
Grgura Ninskog. Na drugoj fotografiji modela snimljeno
je lice s dijelom knjige, pa ta fotografija djeluje kao por-
tret. Studija za Spomenik snimljena je u cijelosti, i to s
bocne i prednje strane, te ima vecu dokumentarnu nego
umjetnicku vrijednost, kao i fotografije Grgura Ninskog u
Ljevaonici metala Umjetnicke akademije. Iz toga je ra-
zvidno kako tim fotografiama nije bilo potrebno steci na-
klonost i odobravanje narucitelja, pa je nacin snimanja u
potpunosti ovisio 0 Prodanovicevoj slobodnoj volji. Osim
u Ljevaonicu, Prodanovi¢ prvi put odlazi fotografirati
djelo nakon postavljanja na predvideno mjesto, na Peri-
stil u Splitu?’, te nastaju jedne od najesce objavljivanih,
danas arhivskih fotografija Spomenika Grguru Ninskom,
od kojih je jedna objavljena u Gazette des Beaux-Arts®
1930. Kao kuriozitet Mestroviceve i Prodanoviceve
suradnje svakako treba spomenuti i fotomontazu koja
prikazuje Grgura na Peristilu prije nego $to je ondje doi-
sta i postavijen. Ta je razglednica nastala zahvaljujudi pri-
jeporu oko mjesta postavljanja izmedu lvana MeStrovica

sl.4. Indijanac s lukom nakon lijevanja,
snimljen zajedno s djelatnicima Ljevaonice
metala 1927. Srebro-Zelatinska fotografija
kasirana na karton, dim. 16,4 x 22,5 cm.
Fototeka Atelijera Mestrovié u Zagrebu,
album Jungmann - Franti$ek, inv. br.
FAM-957/6.

grada umjetnickim djelima bavila se
zaklada “Benjamin Ferguson” koja je
i financirala Spomenik Indijancima
u Chicagu. Benjamin F. Ferguson
bio je bogati ¢ikaski trgovac koji je
1905. oporu¢no namijenio Chicagu
legat od milijun dolara za uljepsava-
nje grada skulpturama. Tim legatom
upravlja Art Institute of Chicago.
Plazibat, Danica. Ivan Mestrovic:
Tragovi u vremenu i prostoru. Zagreb,
2015., str. 224. i Prancevié, Dalibor.
Tvan Mestrovic i kultura modernizma:
ekspresionizam i art déco. Split, 2017.,
StI. 345.

20 Direktor muzeja The Art Institute
of Chicago Robert B. Harshe i Worcester
posjecuju pocetkom sijecnja 1926. Tvana
Mestrovica u atelijeru u New Yorku

7 donose mu konacnu odluku o izgledu
spomenika: dvije broncane konjanicke
statue koje simboliziraju bijelu i crvenu
rasu. Nesto kasnije, 16. veljace, ista
gospoda u pismu Mestrovicu pisu: Mi
sugeriramo sljedece: da bijelu rasu pred-
stavlja orac's volom, a crvenu Indijanac
s bizonom ili, kako se u Americi kaze,
Buffalom. Té su dvije osobe snazne po
tipu, dok bi konj, kako mistimo ja i Mr.
Worcester; bili anakronizam, jer se ni
Indijanci ni bijelci, ni rani pioniri nisu
mnogo sluzili konjima. Na kraju je
prihvacena Mestroviceva ideja da
budu dva Indijanca. Vise vidjeti u:
Barbi¢, Vesna. Prilog monografiji
Ivana Mestrovica: Spomenici Indi-
jancima u Chicagu. Bulletin, 45-46
(1978.), str. 81.

21 Fotografiran je Petar MeStrovi¢
(Otavice, 1894. = Trst, 1967.), brat
Ivana Mestrovica, inZenjer rudar-
stva. Diplomirao je u Edinburghu, u
Engleskoj, a s Ivanom Mestrovicem
1924. putuje u Ameriku te sve do
pocetka 1926. obavlja poslove kome-
sara izlozbe. Petar Mestrovi¢ vodio
je i korespondenciju Ivana Mestro-
vica prema njegovim uputama. Ta je
praksa nastavljena i nakon Mestrovi-
¢eva povratka u Zagreb.

22 Pismo od 22. sije¢nja 1927. Robert
B. Harshe bio je ravnatelj The

Art Institute of Chicago. Najveci
dio korespondencije o spomeniku
odvijao se izmedu Harshea i Ivana
Mestrovica.

23 Uobicajena je praksa da se djela
pri lijevanju u broncu izliju u vise
dijelova, a potom se spajaju.

24 Fotograf Johan Schiffer radio je
na adresi §737 S. Talman Avenue,
Chicago Ill. Fototeka Atelijera
Mestrovi¢ u Zagrebu, pecat s pole-
dina fotografija inv. br. FAM-957/17 i
FAM-957/18.
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s1.5. Model za Spomenik Grguru Ninskom
fotografiran u atelijeru lvana Mestrovica

u Mietackoj 8 u Zagrebu 1927. Srebro-
Zelatinska kasirana na karton, fotografija
dim. 22 x 15,4 cm, karton dim. 32 x 24,5 cm.
Fototeka Atelijera Mestrovic u Zagrebu, inv.
br. FAM-1001.

s1.6. Detalj modela za Spomenik Grguru
Ninskom fotografiran u atelijeru lvana
Mestroviéa u Mletackoj 8 u Zagrebu 1927.
Srebro-Zelatinska fotografija kaSirana na
karton, fotografija dim. 28,4 x 22 ¢m, karton
dim. 50 x 37 cm. Fototeka Atelijera Mestrovic
u Zagrebu, inv. br. FAM-1019.

25 Iz govora Ive Tartaglie u prigodi
otkrivanja Spomenika Grguru Nin-
skom 1929. Vidjeti: Separovic Palada,
Maja. Tvan Mestrovic: Spomenik
Grguru Ninskom u Splitu. Split, 2016.,
str. 68., bilj. 5.

26 Ibid, str 20.

27 Prva inacica Spomenika sa spuste-
nom rukom u kojoj je knjiga nalazi
se u Varazdinu od 1931. i u Ninu od
1969.

28 Fotografija je objavljena u ¢lanku
Raymonda M. Warniera. Vidjeti vise
u: Warnier, M. Raymond. Mechtro-
vitch et ses ceuvres récentes. Gazette
des Beaux-Arts. V1/106 (1930). Arhiva
Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu,
Arhiva Warnier.

29 Razlog slanja razglednice s foto-
grafijjom Sp jka Grguru Ninsk

na Peristilu don Frani Bulicu jesu
prijepori oko postavljanja. Ljubo
Karaman i don Frano Buli¢, prvi
aktualni a drugi pocasni konzerva-
tor Dioklecijanove palace, bili su
izrazito protiv necuvenog atentata na
najvelicanstveniji arhitektonski spome-
nik u Splitu, drzeci taj akt protivnim
svim zak bistorijske razloznosts,
svim pravilima estetike i gradjanske
skladnosti. Vidjeti: geparuvic’ Palada,
Maja. Fan Mestrovic: Spomenik
Grguru Ninskom. Split, 2016., str. 46.
i75., bilj. 76.

30 Ibid.

i don Frane Buli¢a,?® zbog ¢ega Mestrovi¢ iz Zagreba
Salie spomenutu razglednicu don Frani Bulicu u svibnju®
1929., Cetiri mjeseca prije nego $to je Spomenik postav-
lien. Taj potez svjedoci o Mestrovi¢evoj tvrdoglavosti i
njegovu duhu, ali i o velikom povjerenju i razumijevanju
koje je postojalo izmedu Prodanovica i njega.

Nakon §to Prodanovi¢ 1934. zatvara atelijer, MeStrovic¢
viSe nema fotografa s kojim sustavno suraduje. U foto-
teci Atelijera Mestrovi¢ Cuva se jedan aloum Vjekoslava
CvetiSica iz 1932. te nekoliko fotografija Foto Firsta,
koji je snimao Galeriju Mestrovic¢ u llici 12 u Zagrebu u
razdoblju njezina rada, od studenog 1933. do svibnja
1937.

Prema dosadasnjim istrazivanjima, o Prodanovic¢u do
1946. nema podataka, a te godine radi kartone za vitra-
je u Atelijeru Marinkovi¢®' u Zagrebu. Izradio je kartone
za vitraj sv. Marka Evandelista® za Zupnu crkvu sv.
Euzebija i Polonija u Vinkovcima 1946. i 1951. te karton
za vitraj sv. lvana Krstitelja®® za istoimenu crkvu u Poni-
kvama pokraj Dubrovnika.

Zakljuéak. Suradnja lvana Mestroviéa i Svetozara Pro-
danovicéa rezultirala je velikim brojem iznimno vrijednih
fotografija koje prikazuju proces nastanka skulptura, po-
gotovo javnih plastika u iznimno plodnom stvaralatkom
razdoblju lvana Mestrovica. U fototeci Atelijera MeStrovi¢
Suva se 200 fotografija Svetozara Prodanovica razli¢itin
dimenzija koje su vezane za djela lvana Mestrovica,
vecinom nastala izmedu 1924. i 1934. Te su fotogra-

fije objavljivane u europskim &asopisima koji su pratili
stvaralastvo Ivana Mestrovic¢a kao $to su ¢eski Umeni,

francuski La Revue de I'Art | Gazette des Beux-Arts,
slovenski Dom in svet, a najcesce su se mogle vidjeti na
stranicama domaceg Casopisa Svijet.

Svakako treba naglasiti visoku umjetnicku kvalitetu
fotografija postignutu Prodanovic¢evim osjecajem za
skulpturu, kompoziciju i detalje, $to ne Cudi jer je on
Skolovani slikar. Takoder treba istaknuti da je kvaliteta
njegova rada na visokoj razini bez obzira na uvjete u
kojima su fotografije snimane. Naime, Prodanovi¢ se
jednako dobro nosi s uvjetima u interijeru atelijera, u
kojemu su razliCiti izvori svjetlosti i nedostatak prostora
mogli biti problem, kao i u eksterijeru, s previse svjetlosti
ili s loSom pozadinom. Pozadinu je katkad posvjetljivao
ostavljajuci samo obrisne linije kako bi skulptura bila u
prvom planu.

U desetogodisnjoj suradniji kipara i fotografa nastale su
jedne od najboljih fotografija Mestrovicevih djela koje se
koriste i publiciraju sve do danas.
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ARTISTS’ COLLABORATION USING THE EXAMPLE OF THE
PHOTOGRAPHER SVETOZAR PRODANOVIC AND THE SCULPTOR
IVAN MESTROVIC

This paper provides an insight into the work of Svetozar
Prodanovic (1895-1961) in the light of his collaboration with
the sculptor Ivan MesStrovi¢ (1883-1862). Svetozar Prodanovié¢
grew up in a photographer’s family, his father being the
photographer Milan M. Prodanovi¢. He studied painting at

the Interim College for Art and Fine Craft in Zagreb. After that
he became a photographer’s assistant, and up to the time

he started his own trade in 1930, at the address llica 152, he
worked in his father’s studio, llica 168. The Prodanovi¢ work
explored to date has been mostly related to artists, particular-
ly to lvan Mestrovié, with whom he worked from 1924 to 1934,
taking pictures of the creation of Mestrovié’s works from the
clay models and plaster studies to their being placed in public
spaces. Interesting is their collaboration on Mestrovic’s public
monuments created at that time: Monument to the Indians,
Gregory of Nin, Gratitude to France and the monument to
Andrija Meduli¢, as well as the never produced Monument to
Bolivar, and on the catalogue for the 4th Collective Exhibition
of lvan Mestrovic put on in the Art Pavilion in Zagreb in 1932.

In 1934, Svetozar Prodanovic closed his studio, and, as far as
is known, no longer occupied himself with photography.
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sl.7. Spomenik Grguru Ninskom na Peristilu
u Splitu u rujnu 1929. Srebro-Zelatinska
fotografija, dim. 14,3 x 22,6 cm. Fototeka
Atelijera Mestrovi¢ u Zagrebu, inv. br.
FAM-1000.

31 Atelier Marinkovi¢ osnovao je
Ivan Marinkovi¢ (Budimpesta, 188s.
— Zagreb, 1947.) 1909. u Zagrebu kao
radionicu vitraja, u pocetku s adre-
som u Ilici 73. Cetiri godine poslije,
1913., udruzuje se sa zagrebackim
obrtnicima i osniva tvrtku Specijalni
atelier za slikanje na staklu, umjetno
ostakljivanje i mozaik-staklo Dedic,
Koch i Marinkovié, s adresom na
Novoj vesi. Atelijer za vitraje Ivana
Marinkovic¢a djelovao je sve do 1962.
i tijekom svih godina svog djelo-
vanja opremio je stotine objekta u
Hrvatskoj i izvan nje. Vidjeti: Kan-
ducar, Sandra. Oblikovanje stakla u
Hrvatskoj na kraju 19. i po¢etkom
20. stoljeca. Secesija u Hrvatskoj,
katalog izlozbe, ur. Andelka Gali¢,
Miroslav Gasparovié, Zagreb, 2003.,
SL. 1927193.

32 Muzej za umjetnost i obrt u
Zagrebu, Zbirka stakla, skica za
vitraj, inv. br. MUO-031482.

33 Muzej za umjetnost i obrt u
Zagrebu, Zbirka stakla, nacrt za
vitraj, inv. br. MUO-028648.



