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sl.1. © Vladimir Kostjuk: Autoportret sa
starom studijskom kamerom, 2017.

MUZEJSKI FOTOGRAF ILI FOTOGRAF U MUZEJU - VLADIMIR KOSTJUK

Fotograf Vladimir Kostjuk i Muzej grada Koprivnice od 1959. do danas

DRAZENKA JALSIC ERNECIC o Muzej grada Koprivnice, Koprivnica

Uvod: muzejski fotograf i fotograf u muzeju. Izmedu
muzejskog fotografa i fotografa u muzeju ne postoji
znak jednakosti. To je Cinjenica kojoj vrlo ¢esto ne prida-
jemo dovoljno pozornosti jer se koli¢ina fotografija kao
pomocdni alat struénoga i znanstvenoga muzejskog dje-
lovanja svakim danom sve viSe umnozava. Fotografska
slika oblik je istrazivanja i bilieZzenja niza muzejskih poda-
taka. S razvojem fotografskih tehnika to je postala uobi-
Cajena praksa, a broj digitalnih zapisa danas pripada
nekoj drugoj problematici. Reorganizacija odjela, zbirki,
muzejske grade i muzejske dokumentacije u Muzeju
grada Koprivnice vrlo je ozbilino postavila pitanje klasifi-
kacije fotografije kao muzejskog predmeta ili muzejske
dokumentacije s obzirom na brojnost i raznovrsnost
fotografske grade. Mjesto fotografije u muzeju i njezina
muzejska funkcija neupitne su, no koli¢ina fotografske
grade i raznovrsnost (do razine bipolarnosti pojedine
fotografije) na trenutak moZze zbuniti i iskusnog poznava-
telja fotografske struke i fotografske umjetnosti.

Primarno, muzejski fotograf, u praksi hrvatskih muzeja
viSe iznimka nego pravilo, jest pojedinac odgovoran za
fotografiranje, arhiviranje i upravljanje vizualnom bazom
podataka, slika, slajdova, crno-bijelih fotografija, nega-
tiva, videozapisa te drugih slicnih medija Cija je primarna
uloga ¢uvanie slike. Muzejski fotograf odgovoran je za
prikupljanje i izradu fotografija zbirki, izlozaka, istrazi-
vanja i javnih muzejskih dogadanja za Siroki spektar
njihove upotrebe u knjigama, ¢asopisima, novinama i
najrazli¢itijim publikacijama, fotografskim arhivima, web
stranicama. Danas muzejski fotografi stvaraju, organi-
ziraju i odrzavaju elektroni¢ke baze podataka, a osim
posjedovanja tehni¢kog znanja i vjestina, moraju biti
kreativni, organizirani, racunalno pismeni, poznavati stu-
dijsku i terensku fotografiju, rasvjetu, tehnike mikrofoto-
grafije i makrofotografije, elektroniCku manipulaciju slike,
znati stare fotografske procese i tehnologije, biti u tijeku
s razvojem novih tehnologija. Danas, kada svaki pametni
telefon posjeduje kameru i svaki pojedinac moze biti
fotograf u muzeju, to se zanimanije Cini vrlo slozenim,
narocito na prostorima na kojima uloga fotografije nije
uvijek jasno definirana, a muzej fotografije ili fotografski
arhiv nisu prioritet kulturne politike. Fotografija je odraz
vremena i zivota koji Zivimo, pa je stoga i uloga muzej-
skog fotografa odnosno fotografa u muzeju odraz vre-
mena u kojemu ta osoba djeluje ili je djelovala.

Povijesni okvir

Fototeku Muzeja grada Koprivnice uspostavio je njegov
osnivag, prvi ravnatelj i kustos dr. Leander Brozovi¢
(1897. — 1962.) s pocetkom muzejskog djelovanja
1945., pribavljanjem prvih povijesnih fotografija, odno-
sno terenskih i dokumentarnih fotografija. Zbog velike
kolicine fotografske grade fototeka je u 72 godine
postojanja postala brojem kataloSkih jedinica najveca i
najcesce pretrazivana zbirka Muzej grada Koprivnice.
Ved je prijasnjim revizijama muzejske grade utvrdeno
kako je fototeka postala prevelika i preslozena za fizicko
pretrazivanje. Parcijalna je digitalizacija olaksala taj pro-
blem, no tek je u vrijeme revizije grade i dokumentacije
Muzeja grada Koprivnice u razdoblju od 2012. do 2017.
provedena reorganizacija odjela i zbirki: godine 2014.
uspostavljena je Zbirka fotografija, pribora i negativa
(Odjel povijesti), Zbirka fotografija i foto albuma i Zbirka
razglednica (Odjel kulturne povijesti) te Zbirka etnograf-
ske fotografije (Etnografski odjel), dok svaki stru¢no-
znanstveni odjel posjeduje vlastitu studijsku zbirku u



kojoj se pohranjuju dokumentarne i terenske fotografije,
danas uglavnom u digitalnom formatu.

Na primjeru Sest desetlie¢a neprekidne suradnje profe-
sionalnog fotografa Vladimira Kostjuka i Muzeja grada
Koprivnice mogude je iScitati i prikazati mjesto fotografije
U muzeju i svu slojevitost i ambivalentnost koju ona

kao dokumentacijski izvor ili muzejski predmet ima.
Suradnja profesionalnog fotografa Viadimira Kostjuka i
Muzeja grada Koprivnice zapocela je 1959., kada ga je
Leander Brozovi¢ angaZzirao za terensko fotografiranja
starih tradicijskih kuc¢a prekrivenih slamom u Koprivnici

i okolnim selima. Fotografije su snimliene od 1959. od
1962., upisane su kao dokumentarna terenska fotogra-
fijla, a danas se Cuvaju u Zbirci etnografske fotografije.
Ako o tim snimkama govorimo iz autorskog rakursa,
serija (odnosno portfolio) tradicijske arhitekture Podra-
vine 1959. — 1962. najstariji je sacuvani ciklus fotografija
Vladimira Kostjuka.

Inspiracija — svjesnost o mjestu fotografije u mentalnoj slici
grada i u gradskome muzeju

S fotografijama i fotografskim uvecanjima muzejskih
predmeta Vladimira Kostjuka susretala sam se i upijala
ih na svakom koraku: za Skolskih posjeta Muzeju grada
Koprivnice, na hodnicima javnih i poslovnih zgrada u
cijeloj Koprivnici, “kod tate u Podravki i kod mame u
Bolnici”, u foajeu Podravske banke, na hodniku Podrav-
kine poslovne zgrade, u ¢ekaonici djec¢jeg dispanzera, u
predvorju gradskih ureda, na Proljetnome i Jesenskome
zagrebackom velesajmu ... Vecinu vremena provela sam
gledajuci crno-bijela uvecanja zrnate strukture, vrlo rano
sam ih naudila razlikovati i uvijek iznova na njima nalazila

neki novi detalj koji prije nisam zamijetila. Pamtila sam
slike, teme, price, one ispri¢ane i one koje sam kao
dijete sama iskonstruirala u svojoj glavi. Ve¢ sam tada
(pre)poznavala stil i nagin fotografije Vladimira Kostjuka,
na polici ili u izlogu trgovine, u novinama i ¢asopisima, u
kuharicama, broSurama i knjizicama s receptima...

S Vegetom se bolje jede!... Nakon povratka iz Zagreba
potkraj 1980-ih na mome prvom radnom mijestu likovne
kreatorice (dizajnerice) u korporativnom marketingu, u
Likovnom studiju Podravke, dijapozitivi i fotografije Viadi-
mira Kostjuka, voditelja i glavnog fotografa Foto studija
Podravke, bili su dio moje svakodnevice. Marketing kao
umjetnost i umjetnost kao marketing pod budnim okom
brand managera. Fotografiiama hrane komuniciralo se
s kupcima, fotografiralo se svakodnevno, uglavnom

su to bili plan-filmovi, dijapozitivi srednjega i velikog
formata. Kasnije, sredinom 1990-ih, u fototeci Muzeja
grada Koprivnice ponovo se susrec¢em s fotografijiom
Vladimira Kostjuka, ovaj put druge tematike i sadr-

Zaja, ali poznatog stila i tehnike. Jo$ uvijek analogne,
crno-bijele, srebro-Zelatinske, tanki Edop ili sjajni lliford
papir, povremeno Fotokemika, nepotpisane, ali jasno
prepoznatljivoga fotografskog rukopisa. Vjerujem da je
traganje za ligpotom slike traganje za vie€nom istinom.
Osnovna pretpostavka moje teze jest da fotografija, u
ovom primjeru fotografija zate¢ena u Muzeju, odrazava
svoje vrijeme, i to je ¢ini bastinom. Na mojoj mikrorazini
fotografije Vladimira Kostjuka nezaobilazna su muzejska
bastina, ne samo Koprivnice, i iz njih svaka nova gene-
racija moze iSCitati prostor i vrijeme.

Suradnja Vladimira Kostjuka i Muzeja grada Koprivnice
pocela je 1959. | jo$ uvijek traje. Tek je s promjenom
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sl.2. © Vladimir Kostjuk: Wien, becki ciklus,
1967.



138

s1.3. © Vladimir Kostjuk: Pariz, pariski
ciklus, 1971.

sl.4. © Vladimir Kostjuk: Pariz, pariski ciklus
- Atag, 1971.

sl.5. © Vladimir Kostjuk: Pariz, pariski ciklus
- Ataé i ja, 1971,

odnosa prema fotografiji kao muzejskom predmetu i
muzejskoj dokumentaciji te razvrstavanjem i revalori-
zacijom fotografija utvrden opseg i vrijednost suradnje
Kostjuka i kustosa Muzeja, kao i njegovih fotografija.
Pojedine su fotografije, primjerice, tijekom vremena iz
kategorije dokumentarne fotografije “prerasle” u umjet-
nicke. Slojevi vremena priskrbili su im dodanu vrijednost.
Postupak valorizacije i revalorizacije fotografskih radova
Vladimira Kostjuka jos$ je uvijek u tijeku, a osim osnovne
vremenske podijele po desetlie¢ima te podijele na ana-
lognu i digitalnu fotografiju, Kostjukove fotografije zate-
Cene u Muzeju grada Koprivnice mogu se razvrstati u
viSe kategorija i potkategorija, ovisno o vrsti muzejskog
zadatka i fotografske kampanje. To su: terenska fotogra-
fija (etnologija, arheologija, kulturna povijest, suvremena
umjetnost, naiva), reproduktivna fotografija, portreti,
dokumentarna fotografija, reportazna fotografija, angazi-
rana socijalna fotografija, ratna fotografija, vernakularna
fotografija (privatna druzenja s kustosima i umjetnicima),
komercijalna i industrijska fotografija, umjetnicka foto-
grafija (...). Takav nacin razvrstavanja autorske fotografije
na primjeru Kostjukove fotografije dobar je predlozak za
organizaciju kompleksne zbirke fotografija i utvrdivanje
mijesta fotografije u muzejima opcenito.

0 autoru

Vladimir Kostjuk jedan je od znacajnijih korporativnih
fotografa druge polovice 20. st. na ovim prostorima.
Diplomirao je na Akademiji za kazaliste i flm 1974.,

na Odsjeku za filmsko i televizijsko snimanje, u klasi
profesora Nikole Tanhofera (1926. — 1998.). Od 1969.
do 1979. djelovao je kao profesionalni fotograf u sluzbi
informiranja Prehrambene industrije Podravka (repor-
tazna fotografija), a 1979., na poticaj tadasnjeg direktora
Podravke Pavla Gazija, osniva Foto studio Podravka,

u kojemu kao korporativni fotograf u prehrambenoj
industriji djeluje do odlaska u mirovinu 2007., s kratkim
prekidom 1991. — 1995., kada je kao vojni ratni fotore-
porter i natporu¢nik 117. brigade HV-a zaduzen za IPD.
Njegovo se ime neodvojivo povezuje s koprivnickom
Prehrambenom industrijom Podravka, s komercijalnom
fotografijom, ali i s fotografiranjem hrane i prehrambenih
proizvoda u nekim nezaobilaznim fotografskim kampa-
njama iz povijesti marketinga u Hrvatskoj.

Fotografski opus Vladimir Kostjuka moZemo podije-

liti na dva velika razdoblja: prvo obuhvaca desetlieca
prije pojave digitaine tehnologije, tj. razdoblje 1960. —
2000., a drugo pokriva vrijeme od 2000. do danas. U
prvoj, analognoj fazi Kostjuk je snimio stotinjak tisu¢a
fotografija i dijapozitiva razliCitih formata, od klasi¢nih
35-milimetarskih crno-bijelih i kolor-filmova, 6 x 6 cm,
plan-filmova od 6 x 4; 9 x 12 i 13 x 18 cm, stvarajudi
enciklopedijski portret Koprivnice druge polovice 20. st.
U tom je opusu za povijest Koprivnice najvaznija indu-
strijska fotografija Prehrambene industrije Podravka, Ciji
je povijesni, drustveni i ekonomski rast i razvoj Kostjuk

pratio i fotografirao od 1969. do 2007. stvorivsi nekoliko
paralelnih Zanrovskih opusa. Usto, jednako je vrijedna i
njegova muzejska fotografija u kojoj Zanrovska raznovr-
snost sustavno prati sve segmente bastinske fotografije
u Muzeju.

Vladimir Kostjuk roden je 26. rujna 1943. u Koprivnici, u
obitelji intelektualaca. Otac Aleksandar Kostjuk, profesor
povijesti hrvatsko-ukrajinsko-ruskog podrijetla, koji je
stjecajem okolnosti u koprivni¢koj gimnaziji predavao

i ruski jezik, roden je u Taganrogu, na samoj granici
Ukrajine i Rusije. Odrastao je u Rostovu na Donu, po
ocu Andreju Kostjuku bio je ukrajinskog podrijetla, a

po majci Ani Samoilovoj Kostjuk pripadao je ruskom
plemstvu, zbog ¢ega je oko 1918. napustio Rusiju i
dosao u Koprivnicu. Tu je Aleksandar Kostjuk upoznao
Vladimirovu majku Ruzu (Rozaliju) Brunci¢, profesoricu
knjizevnosti i filozofije, rodenu u Koprivnici. MjeSoviti
brak, viSejezicnost i multikulturalnost bili su temelji na
kojima je Vladimir Kostjuk u prvim desetlje¢ima poslije
Drugoga svjetskog rata razvijao svoje osobne interese i
ucio gledati svijet oko sebe koristedi se u svojim istrazi-



vanjima svijeta ocevim Kodakom. lzmedu 1959. i 2000.
nastaje opus analogne fotografije Vladimira Kostjuka, da
bi nakon 2000. previadala tehnologija digitalne fotogra-
fije. U viSe od pola stoljeca profesionalnoga fotografskog
djelovanja radio je s 32 analogne kamere te s pet profe-
sionalnih digitalnih fotoaparata: prvi — Olympus, slijedila
je Konica, zatim Minolta, da bi posliednjih godina postao
vjeran Canonu. Od 2008. do danas uglavnom snimaCa-
nonom EOS-1DsMarkill.

Potkraj 1950-ih i pocetkom 1960-ih osnovnu skolu i
gimnaziju pohadao je u rodnom gradu, a nakon mature
1962. odlazi studirati u Zagreb. Upisao je studij likovnog
odgoja na Pedagoskoj akademiji 1962. — 1964., gdje

je u klasi profesora Mladena Veze diplomirao 1964. s
temom Plakat. Izvanredni studij uz rad na Akademiji za
kazaliste i film nastavlja cijelo desetljece poslije (1972. —
1974.) studirajuci fotografiju na Odsjeku za filmsko i tele-
viziisko snimanje, a prema vlastitom kazivanju, upravo je
profesor i mentor Nikola Tanhofer (1926. — 1998.), veliki
hrvatski filmski redatelj, snimatelj i fotograf, sredinom
1970-ih snazno utjecao na njegov rad i na novi, profe-
sionalni odnos prema fotografiji, ponajprije na njegovu
sklonost klasi¢noj kompoziciji, fotografskoj estetici i
liricnosti crno-bijele fotografije te na sklonost zanrovskoj
strukturi i melodramatskim naglascima koje je kasnije
uspjesno primjenjivao na fotografijama hrane i pica. lako
se radilo o reklamnoj komercijalnoj fotografiji, Viadimir
Kostjuk svoje je fotografije uvijek koncipirao kao klasi¢ne
kompozicije mrtve prirode u likovnim umjetnostima.
Istan¢anim i konciznim reZijskim postupcima Kostjuk

je u komercijalnoj fotografiji, postprodukciji i grafickom
oblikovanju isprobavao fotografske i rezijske inovacije,
specijalne efekte uz pomo¢ leca (Sirokokutni objektiv,
riblie oko) i filtara, modernistiCke kadrove i kutove sni-
manja, modernu kompoziciju i manipulaciju bojom te se
vrlo ¢esto, osim pri fotografiranju u koprivnic¢kom Foto
studiju Podravka ili u zagrebackom Centru za domacin-
stvo, koristio zateCenom scenografijom Pivnice Kralus,
Podravske Kleti li Staglja. Upravo njegove komerci-
jalne fotografije nose najosobniji autorski pecat iako u
reklamnim kampanjama vrlo ¢esto nisu bile potpisane
imenom autora.

Najvazniji su okvir njegova rada tradicija i prostor, pri
Semu Kostjuk u pristupu fotografiji naglasava vaznost
lokalne tradicije, ali i utjecaj likovnih umjetnosti i kulturne
bastine, sto je bilo podjednako vazno i u fotografskim
kampanjama, bez obzira na to jesu li to bile marke-
tinsSke kampanje u Prehrambenoj industriji Podravka

ili kampanje Muzeja grada Koprivnice (i ne samo nje-
gove). U svom je radu nepogresivo stavljao naglasak na
poznavanje fotografskih i grafickih tehnika te na nacin
komunikacije, pri ¢emu je muzejskoj publici uvijek pri-
stupao kao cilianom trzistu, sto ga ¢ini jednim od pionira
muzejskog marketinga u Hrvatskoj. Sirina i opseg foto-
grafskog rada, od onoga primarnog — dokumentarnog, i
reproduktivnog, pa sve do angaziranih muzejskih akcija
i izloZzbenih projekata grupe autora (Simetrale, 1974.;
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Alfa, 1980.; Prostor trga, 1980.), niz su zanimljivih
aspekata umjetnickog rada u kojima se Kostjuk koristio
specificnim oblicima suvremene komunikacije (videom,
muzejskom publikacijom i autorskim plakatom), koje
¢emo u ovom radu samo dotaknuti.

Rad

1. Rani radovi 1959. — 1962. Pitanje Citanja povijesne
slojevitosti fotografija Vladimira Kostjuka i refleksije
bastinskih i povijesnih motiva imaju posebnu vaznost.
U tom kontekstu valja spomenuti dokumentarnu
muzejsku fotografiju kao prvu ozbilinu “profesionalnu”
fotografsku zadacu i prvi saCuvani koprivnicki ciklus
fotografija Vladimira Kostjuka. Rije¢ je o seriji crno-bijelin
srebro-Zelatinskih fotografija formata 90 x 140 mm s
motivima tradicijske arhitekture koprivnickih predgrada
(Severovec, Dubovec, Miklinovec, Bezanec) i okolnih
sela (Sigetec, Peteranec, Koprivnicki Ivanec, Novigrad,
koje je za Muzej grada Koprivnice narucio dr. Leander
Brozovi¢ oko 1960. Kostjuk se s posebnim postova-
njem sjeca svoje prve fotografske kampanje koja je
trajala nekoliko godina, izmedu 1959. i 1962., i u kojoj
je, zajedno s Leanderom Brozovic¢em, biciklom obilazio
sva predgrada, sela i lokalitete. Gradanski pristojno,

u svaku su tradicijsku kucu prekrivenu slamom ulazili

i razgovarali s vlasnicima te traZili njihov “blagoslov” i
dopustenje za snimanje, a snimio je portrete vecine
kucevlasnika u interijeru ili u dvoriStu ispred kuce.
Kostjuk se sje¢a lomografske bakelitne kamere Lubitel
kojom je snimao, ruske varijante Voigtlander Brillianta, i
cijele kutije fotopapira koju mu je Brozovi¢ kupio. Zato

s1.6. © Vladimir Kostjuk: Koprivnica, Slike
grada, 1980.
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sl.7.-9. © Vladimir Kostjuk: Afrika Tanzanija,
1989.

su sve fotografije na istom papiru i bez ruba. Kostjukove
dokumentarne muzejske fotografije iz ciklusa tradicijske
arhitekture Podravine prva su ozbiljna i unaprijed pro-
misliena autorska cjelina, a zahvaljuju¢i Muzeju grada
Koprivnice i kustosici Sonji Kolar, o¢uvane su, opisane

i autorizirane. 1z ranog razdoblja 1960-ih svakako valja
spomenuti Kostjukov portret dr. Leandera Brozovi¢a
objavlien u Gradi za povijest Koprivnice (Muzej grada
Koprivnice,1978.), snimlien 1962., kaji je, koliko je zasad
poznato, posliednji sluzbeni portret osnivaca i prvog
kustosa Muzeja grada Koprivnice.

2. Sezdesete. Nakon suradnje s dr. Leanderom Brozovi-
¢em, u drugoj polovici 1960-ih obnavlja se suradnja s
Franjom Horvati¢em koja mu 1967. omoguduje boravak
u Becu, nabavu profesionalne Rolleiflex 2,8 kamere

sa Zeissovim objektivima te snimanje Beckog ciklusa
(1967.), dokumentarne uli¢ne fotografije. Rije¢ je o crno-
bijelim srebro-zelatinskim fotografijama koje su nastale
pod snaznim utjecajem francuskog fotografa Henrija
Cartiera-Bressona, koji je prema rije¢ima samog Kostj-
uka imao velik utjecaj na dokumentarnu uli¢nu fotogra-
fiju. Potkraj 1960-ih i pocetkom 1970-ih Kostjuk snima
prve uli¢ne fotografije simptomati¢nog naslova Samo
ljudl, unutar kojih mozemo izdvojiti koprivnicki, becki i
pariski ciklus. U to vrijeme redovito objavijuje u Podrav-
kinu tvornickom biltenu, u dnevnim i tiednim novinama,
Casopisima i knjigama, a dokumentarne muzejske
fotografije stalno izlaze na galerijskim i muzejskim izloz-
bama, tako da nije imao potrebu za samostalnom izloz-
bom svojih radova. U Koprivnici druge polovice 20. st.
Kostjuk je bio dio nevelike medijske zajednice; biliezio je
ritam i puls grada, sva suvremena zbivanja, ekonomske

prilike, modernizaciju, razvoj i rast industrije, promjene u
drustvu, s naglaskom na posebnost trenutka u kojemu
su ljudi imali glavnu ulogu.

3. Sedamdesete. Godine 1971. Kostjuk boravi u Parizu,
gdje nastaje ciklus dokumentarnih fotografija pariskih
ulica pod snaznim koncepcijskim i stilskim utjecajem
Henrija Cartiera-Bressona. To su uli¢ne umjetnicke foto-
grafije za koje se Kostjuk koristi osnovnim mogucéno-
stima kamere, magnumovski grubom strukturom i Cistim
fotografskim procesima u tamnoj komori. Fotografije vrio
Gesto razvija na tankome mat papiru, naglasava zrna-
tost otiska i zamucene forme, koje dodatno naglasava
pomaknutim i povremeno vrlo nekonvencionalnim per-
spektivama. U Parizu mu je suputnik bio Zlatko Kauzla-
ri¢ Atac, jedan od “motiva” Kostjukove dokumentarne
uliéne fotografije jednostavnog naslova Pariski cikius.

Medu najpoznatije i najdojmljivije prostore za koje je
svojim fotografiiama odnosno fotografskim istraZivanjima
Vladimir Kostjuk bio vezan sredinom 1970-ih ubrajaju se
Pivnica Kralus, Podravska klet i Stagelj. lako njegove au-
torske fotografije nisu dio tih interijera, utjecaj Vladimira
Kostjuka od posebnog je znacenja. Niz dokumentarnih

i reportaznih fotografija te fotografija nastalih za potrebe
pojedinih reklamnih kampanja, za knijizice recepata,
plakate, prospekte i slican graficki oblikovan fotografski
materijal posvecen kulturi stola snimljeni su u Podravki-
nim ugostiteljskim objektima i djelo su upravo Viadimira
Kostjuka.

Muzejska fotografija i oblikovanje vizualnog identiteta
Muzeja i muzejskih publikacija

Godine 1968./69. pocinje kampanja sustavnog doku-
mentiranja fundusa i djelovanja Galerije Hlebine odnosno
Muzeja grada Koprivnice, a Kostjuk kao profesionalni
fotograf postaje redoviti vanjski suradnik Muzeja grada
Koprivnice. Sredinom 1970-ih veza izmedu neposredne
proizvodnije i kulture u Koprivnici bila je iznimno snazna
zahvaljujuci javnom djelovanju i potpori tadasnjega ge-
neralnog direktora Podravke ing. Pavla GaZija, koji je po-
ticao financiranje kulture i podrzavao suradnju Viadimira
Kostjuka i Muzeja grada Koprivnice. Oko 1975., upravo
na poticaj Pavla Gazija, Kostjuk kao fotograf prelazi iz



sektora informiranja (Radnicki bilten) u sektor oblikovanja
ambalaZze i reklame. Potkraj 1970-ih novoopremljeni
Foto studio Podravka, osim na komercijalinim fotografi-
jama za potrebe tvornice, radi na oblikovanju postava i
likovnim koncepcijama izlaganja Podravkinih proizvoda.
Godine 1975. sudjeluje u oblikovanju vizualnog identite-
ta i oblikovanju drugoga stalnog postava Muzeja grada
Koprivnice. Istodobno oblikuje novi vizualni identitet Mu-
zeja i muzejskih publikacija te od 1979. grafiCki oprema
i ureduje Podravski zbornik, kao i kataloge i publikacije
Muzeja grada Koprivnice. Potkraj 1970-ih postaje i stalni
suradnik novoosnovane Galerije Koprivnica. Fotografi-
ja, plakat i publikacija prve izlozbe Podravci Podravini,
postavliene uz otvorenje Galerije Koprivnica 1977., obli-
kovali su vizualni graficki identitet i njezinu percepciju u
javnosti.

Za potrebe radni¢kog biltena Podravka Kostjuk snima
vecinu drustvenih, politickih i kulturnih zbivanja u Kopriv-
nici. Osim tih motiva, upravo u drugoj polovici 1970-ih
pocinje snimati seriju autorskih fotografija iz ciklusa Nase
ulice i Samo ljudi, koje su tijekom 1980-ih nastavljene
jednim od najvaznijin koprivnickih ciklusa naslova Slike
grada, u kojima nadilazi dokumentarnu, reportaznu i
socijalnu razinu i stvara umjetnicku uli¢nu fotografiju u
duhu fotografa tog vremena okupljenih oko agencije
Magnum. Njegovi, za ono vrijeme neuobicajeni kutovi
fotografiranja, neobvezan i opusten osjecaj za vrijeme,
sposobnost uoGavanja i biliezenja bizarnih i katkad neo-
bi¢nih ljudi, situacija, mjesta i predmeta Cine ga jednim
od najutjecajnijin profesionalnih fotografa svoje genera-
cije. To se osobito ocituje u dosad neizlaganom Afric-
kom ciklusu fotografija u boji, nastalih u Tanzaniji 1989.

4. Osamdesete. Izmedu 1977. i 1987. Vladimir Kostjuk
vanjski je suradnik Galerije Koprivnica, a osim snima-
nja dokumentarnih fotografija (reprodukcije umjetnina

i dokumentiranje otvorenja izloZzaba), graficki oblikuje
vizualni identitet Galerije Koprivnica, potpisuje graficko
oblikovanje plakata, muzejskih publikacija i pozivnica, a
nerijetko i autorstvo nekih muzejskih akcija i izlozbenih
koncepcija. Pogetkom 1980-ih pojavijuje se kao suautor
ili dio tima nekih poznatijih multimedijskih i problemskih
izloZaba u Koprivnici, od kojih svakako valja spomenuti
izloZbe Alfa, Prica o gradu, Male medijske forme, Erotika
(...), da nabrojimo samo neke od njih.

U zagrebackome Muzejskom prostoru Gradec od

3. listopada do 3. prosinca 1987. oblikovao je likovni
postav velike multimedijske tematske izloZbe Pijetao na
Gricu. Tijekom 1980-ih i 1990-ih koncipirao je niz likov-
nih postava o kulturi prehrane i kulturi stola te godisnje
komercijalne izloZzbene postave Prehrambene industrije
Podravka na Prolietnome i Jesenskom zagrebackom
velesajmu. Osim u Zagrebu, posebice je zapazena likov-
na koncepcija tematske promidzbene izlozbe s temom
kulture prehrane na velesajmu u Bratislavi 1998.

5. Devedesete. Devedesete godine za Vladimira Kostjuka
bile su turbulentne i vrlo sloZene, gotovo bipolarne, jer
je u to vrileme bio razapet izmedu profesionalne komer-
cijalne/reklamne te dokumentarne/ reportazne ratne
fotografije. Tada je radio kao profesionalni komercijalni
fotograf Prehrambene industrije Podravka i voditel]
poslova snimanja i oblikovanja ambalaze i reklamnog
materijala u Foto studiju Podravka u Koprivnici. UCestale
reklamne kampanje, pojavljivanje u tiskanim i elek-
troni¢kim medijima te velike naklade nekih reklamnih
kampanja Kostjukovu su fotografiju priblizile publici do
stupnja opde prepoznatljivosti i prinvac¢anja na razini
pojedinih reklamnih marki kao $to su Podravka juhe,
Vegeta, Jacobs kava, Podravka pivo ili Studenac. Nasu-
prot tome, kao dragovoljac i sudionik Domovinskog
rata 1991. — 1995. (i nositelj Spomenice 1991.) Viadimir
Kostjuk ponovo se vra¢a dokumentarnoj reportaznoj
fotografiji kojom je potkraj 1960-ih zapoceo svoju kari-
jeru profesionalnog fotografa. Ovaj put kao ratni foto-
reporter i natporuénik 117. brigade HV-a zaduzen za
IPD, organizira izlozbe ratne fotografije, najceSce verna-
kularne fotografije samih sudionika rata, a fotografije iz
ciklusa Hodocasce rata objavljivao je u tiskanim medi-
jima diliem Hrvatske. Treba spomenuti glasilo Gardist

te graficko oblikovanje ratnih plakata za 117. brigadu
odnosno za zagrebacku gardijsku brigadu Tigrovi, koji
se Cuvaju u Muzeju grada Koprivnice odnosno u Muzeju
Domovinskog rata u Zagrebu.

6. Muzejska fotografija za 21. stoljeé¢e. U prvom desetljecu
novog stolieca Viadimir Kostjuk otkriva mogucénosti

s1.10. © Vladimir Kostjuk: Ivan Generali¢,
1981.

M
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sl.11. © Viadimir Kostjuk: PORTRET, Mijo
Kovacic, 1997.

digitaine fotografije. Godine 2007. iz Podravke odlazi u
mirovinu te izvan grada, na padinama izmedu Kalnika

i Bilogore, ureduije vlastiti fotografski studio u kojemu
jednaku vaznost pridaje analognoj i digitalnoj fotografiji.
Tijekom pola stoljeca djelovanja jedna od vaznijih pro-
mjena bila je promjena fotografske tehnologije — ana-
lognu je fotografiju zamijenila digitalna, a svako novo
desetliece 20. st. donosilo je nove izazove.

Upravo u digitalnoj fazi svojega fotografskog opusa
Vladimir Kostjuk razvio je svijest o potrebi sredivanja i
digitaliziranja vlastitoga fotografskog arhiva, ponavija-
nja tema i motiva iz prijadnjih razdoblja te obnavijanja
fotografskog iskustva dokumentiranja ljudi i prostora, u
¢emu njegovo viastito analogno iskustvo ima iznimno
vaznu ulogu. Osim fotografskih snimanja za potrebe
Muzeja grada Koprivnice i brojnih umjetnika te snima-
nja gradskih ulica i krajolika Podravine, Kostjuk nastoji
organizirati i obraditi vlastiti analogni fotografski arhiv,
od crno-bijelih negativ-flmova lajka formata, nesto
vecih Sestica do plan-flmova i dijapozitiva; digitalizira i
obraduje starije crno-bijele fotografije razvijene u tehnici
srebro-zelatinskog otiska odnosno fotografiie u boji,
medu kojima se, osim dijapozitiva velikih formata, nalazi
i nekoliko osobito zanimljivinh Cibachrome otisaka visoke
jasnoce i Cistih boja. Pritom nastoji izdvojiti i organizirati
sve segmente svoga profesionalnog rada, od dokumen-
tarne, reportazne, reklamne, komercijalne i muzejske
fotografije do grafickog dizajna te oblikovanja vizualnog
identiteta i likovnih postava izloZzaba.

Godine 2004. izlozbom Fotografija u Koprivnici Vladimir
Kostjuk obnavlja suradnju s Muzejom grada Koprivnice
te kao muzejski fotograf izmedu 2005. i 2012. snima
digitalne dokumentarne i reportazne fotografije muzej-
skih predmeta te povremenih i obnovljenih muzejskih
postava Galerije Hlebine, Galerije Koprivnica i Muzeja
grada Koprivnice. U tom je razdoblju posebice zastu-
pliena dokumentarna muzejska fotografija kojom Kostjuk
redovito biljiezi sve vaznije izlozbe, muzejske akcije,
terenska istrazivanja (0 medi¢arima i svje¢arima na pro-
Stenjima u Mocilama i Koprivni¢kim Bregima za izloZbu
Medi¢ari u Koprivnici 2005., kao i za izlozbu Zastitna
arheolo$ka istrazivanja u Franjevackom samostanu u
Koprivnici 2010.). Usto snima cjelovita konzervatorsko-
restauratorska istrazivanja i radove na muzejskim objek-
tima, posebice cjelovite konzervatorsko-restauratorske

i gradevinske radove u izlozbenom prostoru Galerije
Koprivnica 2008. — 2009. te muzejske postave i izlozbe
u Galeriji Hlebine — Donacija Ivan Generalic, odnosno

u Starom magistratu — Koprivnica javno & privatno,
Koprivnica u Domovinskom ratu i Zbirka sakralne umjet-
nosti. Zanimljivo je da u tom razdoblju, osim ugovorenih
muzejskih snimanja i kampanje, Kostjuk samoinicijativho
prati i dokumentira gotovo sva muzejska dogadanja te
kao fotograf svojim radom s podrucja reproduktivne
fotografije participira na nekim autorskim izlozbama:
Zoran Car, Nenad Marinac, Nikola Ve¢enaj Leportinov,
2012. Navedene povijesne &injenice potvrduju da je
Vladimir Kostjuk kao muzejski fotograf najstariji i najdu-
govjecniji suradnik Muzeja grada Koprivnice, a Cini se

i jedan od najdugovjecnijin profesionalnih fotografa —
vanjskih suradnika u hrvatskim muzejima danas.

Godine 2010. Kostjuk priprema reprodukcije slika na
staklu za samostalnu zagrebacku izlozbu u organizaciji
Muzeja grada Koprivnice u Galeriji Mirko Virius te je
ukljucen u veliki projekt zagrebacke Zaklade Mijo Kova-
¢i¢ — radi na monografiji i stalnome izlozbenom postavu
u palaci Jelaci¢, u kojoj je otvorena Galerija Zaklade Mijo
Kovacic. Fotografskim postupkom ulaZenja u prostor
slike Vladimir Kostjuk izdvaja motive i dijelove slike stra-
znjih planova, izdvaja viastitu fotografsku sliku i detalje
koji dobivaju sasvim novo znacenje. Kostjuk trazi, i pro-
nalazi, sliku u slici. Kadriranjem pronalazi motiv u motivu,
Sto je prepoznato i iskoriSteno u monografiji Zaklade
Mijo Kovacic. U toj umjetni¢koj monografiji makrofo-
tografija Vladimira Kostjuka ima vaznu ulogu. Graficka
dizajnerica Matea Broni¢ iskoristila je fotografije detalja

i kadrove koje je Kostjuk odabrao kao bitan segment
knjige. Cjelinu svake reproducirane umjetnine prati serija
uvecanja koja su Kostjukovo autorsko djelo na razini
kadra i odabranog motiva umjetnicke slike. Osim kla-
si¢nog postupka reproduktivne muzejske fotografije, u
radu Vladimira Kostjuka naglasen je umjetnicki pristup
koji otkriva oko umjetnika, u ovom primjeru grafickog
dizajnera koji o muzejskom predmetu promislja kao o
predlosku koji treba otisnuti u publikaciji. U tom smislu,
osim poznavanja tehni¢koga i tehnoloskog dijela repro-
duciranja stvarnog kolorita u ofsetnom tisku, Kostjuk
vec pri fotografskom postupku razmislja o grafickom
oblikovanju i prijelomu stranice te ulazi u muzejski pred-
met ili umjetnicku sliku, analizira ih okom kamere, izdvaja
i naglasava detalje slike odnosno muzejskog predmeta.
S takvim nac¢inom rada i ulazenja u prostor slike susreli
smo se u fotografskoj kampanji dokumentiranja slika na
staklu velikin formata Ivana Generali¢a, Josipa Genera-
lica, lvana Vecenaja i Mije Kovacic¢a, doajena hrvatske
naivne umjetnosti koji su imali puno povjerenje u umijece
reproduktivne fotografije Vladimira Kostjuka. Kostjukova
suradnja s lvanom Generali¢em, zapoCeta potkraj 1960-
ih, trajala je sve do majstorove smrti 1992.



Godine 2012. za istrazivanje Mustre (i zidni valjci) iz pri-
vatne zbirke Nenada Marinca te za izlozbu i muzejsku
publikaciju Mustre iz zbirke Marinac provedeno je
slozeno terensko istrazivanje te fotografska kampanja
dokumentarne i reproduktivne fotografije. Osim foto-
grafija zidnih oslika sa starih kuca iz okolice Koprivnice,
Kostjuk je, zahvaljujuci iskustvu u grafickom dizajnu,
sudjelovao u pripremi materijala za istraZivanje teme
ornamenata sa zidnih valjaka te u pripremi materijala za
izlozbu i muzejsku publikaciju.

Potkraj 2016., upravo tijlekom rada na obradi skupine
fotografija koja se odnosila na Cetiri desetlieca uspjesne
umjetniCke suradnje i prijateljstva izmedu naivnog slikara
lvana Generalica (1914. — 1992.) i fotografa Viadimira
Kostjuka, brojnost i umjetnicka kvaliteta analognih
fotografskih portreta te neupitna vrijednost prikuplienog
materijala upozorili su na potrebu izuCavanja ponajprije
umjetnickih portreta naivnih slikara i kipara koje je Vla-
dimir Kostjuk snimio izmedu 1969. i 2000., a onda i
njihova cjelokupnog opusa. Zanimljivo je kako su izdva-
janje autorske fotografije Vladimira Kostjuka te reorgani-
zacija i revalorizacija pojedinih ciklusa otvorili niz pitanja i
smijerova u kojima treba istrazivati cjelokupni opus toga
koprivnic¢kog fotografa. Muzejske i umjetnicke fotografije
Vladimira Kostjuka koje se Cuvaju kao muzejski predmeti
ili arhivsko gradivo u zbirkama Muzeja grada Koprivnice
zapravo su samo mali dio njegova cjelokupnog fotograf-
skog opusa. Nova istrazivanja tek ¢e odrediti njegovo
mjesto u umjetnickoj, komercijalnoj i industrijskoj foto-
grafiji Hrvatske na prijelazu iz 20. u 21. st.

Zakljuéak. Na primjeru fotografskog opusa profesi-
onalnog fotografa Vladimira Kostjuka te paradigme
muzejskog fotografa i fotografa u muzeju postavila

sam metodologiju istrazivanja i definiciju fotografije u
muzeju. Na temelju osobnog iskustva utvrdila sam kako
je mjesto fotografije nestalno i promjenjivo, ovisno o
njezinoj namjeni, bas kao $to je i sam medij fotografije
podlozan brzim promjenama. Iskustvo i pristup fotografiji
razvijao se i rastao usporedno s mojim iskustvom kusto-
sice fotografije te povremene fotografkinje u Muzeju.
Svjesnost o vaznosti fotografije u muzeju te o komplek-
snosti medija u tehni¢ko-tehnoloSkome, estetsko-umjet-
nickome i sadrZajno-semanti¢kom smislu na primjeru
dijela autorskog opusa Vladimira Kostjuka vezanoga za
njegovo djelovanje u Muzeju grada Koprivnice predo-
¢ena je sva kompleksnost fotografske bastine u muzeju.

1ZVORI

1. Razgovori s Vladimirom Kostjukom, 2015. — 2017.

2. Razgovori s Pavlom Gazijem, 2015. — 2017.

3. Razgovori s Katarinom Gazi, 2018.

4. Zbirka grafickog i produkt dizajna Muzeja grada Koprivnice

5. Zbirka fotografija i fotografskih albuma Muzeja grada Koprivnice
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MUSEUM PHOTOGRAPHER OR PHOTOGRAPHER IN THE
MUSEUM - VLADIMIR KOSTJUK

The Photographer Vladimir Kostjuk and Koprivnica Municipal
Museum Since 1959.

As professional photographer, Viadimir Kostjuk (1943), a
photographer, art teacher, graphic and product designer, has
worked successfully with Koprivnica Municipal Museum for
almost seven decades and successfully ironed out the dif-
ferences between reproductive, field, documentary, reporting
and contemporary art photography in museum exhibitions,
permanent displays and collections (collections of museum
objects, study collections and museum documentation).

The work focuses on the photography of Vladimir Kostjuk and
the photographic oeuvre that he has created with his diverse
jobs for and continued activity in the Koprivnica Municipal
Museum ever since 1959. The intention is to take this original
work of a professional photographer as an example to show
that photography in a museum can have various purposes,
can be connected with the professional and scholarly work

in a museum, and also be an independent artistic form.

The intention is also to emphasise the distinction between
museum photographer and photographer in a museum, taking
the photographs of Kostjuk again as an example, his work
being classifiable into field, study, reproductive, reportage,
documentary (even in one part vernacular) and especially art
photography.
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