NOVE SPOZNAJE | OSVRT NA RAD 0 VRIJEDNIM FRANCUSKIM SATOVIMA 1Z MUZEJA MIMARA
OBJAVLJENIMA U STUDIJI 43 MUZEJA MIMARA!

SLAVEN PEROVIC © Zbirka umjetnina Ante i Wiltrud Topi¢ Mimara - Muzej “Mimara”, Zagreb

U Muzeju Mimara ¢uva se sat na konzoli (ATM 402) nastao oko1740. godine u Parizu (sl.1.) U istome se muzeju
Suvaju i dva francuska dobnika, jedan nastao izmedu 1770. i 1775. godine, a nosi inventarni broj ATM 2271 (sl.2.),

i drugi izraden oko 1830. godine, inventarnoga broja ATM 2243 (sl.3.) te drveni model ure na konzoli (inventarnoga
broja ATM 2265) nastao, pretpostavija se, izmedu godine 1715. i 1720., a kojemu je navodni autor sam André-
Charles Boulle (s1.4.). Citaju¢i Studiju 43 autorice Milice Japundzi¢, uocio sam odredene propuste na koje bih se htio
osvrnuti u ovome radu. Kako sam dosao do novih, €ini mi se vaznih spoznaja, ovim bih radom htio ukazati na njih.
Radi se o ikonografski drukgije protumacenim likovima na drvenom modelu sata i njegovoj konzoli (ATM 2265), a
sva je prilika da se ovdije radi o kucistu sata na konzoli te o isto tako ikonografski neispravno protumacenom prikazu
na satu inventarnoga broja ATM 2271.

Takoder, tekstovi napisani o urama inventarnih brojeva ATM 402 i ATM 2243 trebaju dodatna objasnjenja i ispravke.
Prateci autori¢in tekst, nastojat u ukazati na upitna mjesta, nakon ¢ega ¢u pokuSati ponuditi rieSenje.

Autorica je studiju koncipirala tako da je nakon uvodnih tekstova prvo obradila “drveni model sata na konzoli” (ATM
2265), nakon njega sat na konzoli (ATM402), a zatim dva sata inventarnih brojeva ATM 2271 i ATM 2243.

Slijedim, dakle, autori¢inu kronologiju.

Drveno kugiste sata i pripadajuéa konzola s prikazima slavodobitnog Amora, Venere i njihovih atributa

(ATM 2265)

Opisujuci drveni model sata na konzoli, koji autorica studije smatra jedinim “prezivielim” modelom za sat koji je na-
pravio sam André-Charles Boulle? (1715. — 1720.)%, autorica pise: (...), a na njegovu je vrhu figura krilatog djecaka
koji sjedi na podnoZju u obliku podloZene tkanine?. U tipi¢no baroknoj pokrenutosti tijela, glava djeCaka okrenuta je

u desni poluprofil, a u uzdignutoj lijevoj ruci drzi bakiju.® Pisuci o konzoli (sl.5.), autorica donosi: S prednje strane, u
sredistu ploce, prikazan je reljefni ovalni okvir s cvjetnom girlandom koja se rasko$nim ukrasom uspinje® visinom ova-
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sl.1. Sat na konzoli s prikazom maloga
Indijanca koji se sprema kopljem probosti
Zmaja (ATM 402), Muzej Mimara

sl.2. Stojeci sat s alegorijskim prikazom
geometrije (ATM 2271), Muzej Mimara,
Zagreb

sl.3. Stojeci sat s prikazom Gaja Marija na
rusevinama Kartage (ATM 2243), Muzej
Mimara, Zagreb

1 Milica Japundzié¢: Francuski stojeci
satovi u Muzeju Mimara, Studije
Muzeja Mimara 43, Zagreb, 2014.

2 Boulleova radionica izgorjela je

u pozaru 1720. godine, kada je, uz
ostali inventar, izgorjelo i 75 modela
satova. — Milica Japundzi¢, 2014.,
str. 13.

Zanimljivo je da autorica nije navela
u Literaturi Studije 43 veliku mono-
grafiju Andréa Charlesa Boulle, 1642
- 1732, Un nouveau style pour I'Europe,
Somogy éditions d’art, Pariz, 2009.
Knjigu posjeduje knjiznica Muzeja
Mimara. U cijeloj monografiji
nisam naisao niti na jedan predmet
koji bi podsjecao na pretpostav-
ljen Boulleov model iz Mimarine
zbirke. — Andréa Charles, 2009., str.
1.~ 467.

3 Isto, str. 7.

4 Djecak zapravo sjedi na jastuku.

5 Isto, str. 8.
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sl.4. Drveno kuciste sata s prikazom
slavodobitnog Amora (ATM 2265), Muzej
Mimara, Zagreb

sl.5. Drvena konzola s prikazom Venere i
njenih atributa (ATM 2265), Muzej Mimara,
Zagreb

6 Girlande i festoni ovjesni su
ukrasi. Vise, spustaju se, padaju.

7 Isto, str. 10.

8 James Hall: Dictionary of subjects
and symbols in art, Revised edition,
London, 1979., str. 87.1304.

9 Milica Japundzi¢, 2014., str. 10.

10 James Hall, 1979., str. 32., 51. 1
304.

11 Zahvaljujem dr. sc. Tomislava
Bili¢u, voditelju Numizmatickog
odjela Arheoloskog muzeja u
Zagrebu, na kolegijalnoj suradnji,
a upravi Arheoloskog muzeja u
Zagrebu na dopustenju za koriStenje
i objavljivanje denara koji se ¢uva
pod inventarnim brojem B1870!
Fotografija: Igor Krajcar.

12 Slaven Perovi¢: Charles Le Brun:
Pastir - crtez rimskog reljefa iz Muzeja
Mimara — prijedlog za atribuciju,
Studije Muzeja Mimara 25, Zagreb,
2006., str. 8.

13 Ovo kuciste sata nije izloZeno i
nisam mu imao pristup, tako da su
veli¢ine koje navodim neprecizne.

14 Milica Japundzi¢, 2014., str. 19.

15 Dr. sc. Philippe Palasi povjesnicar
je umjetnosti i povjesni¢ar heraldike
od srednjega vijeka do suvremenog
dobaj autor je elektronicke baze od
preko 160 ooo europskih grbova.

- https://fr.wikipedia.org/wiki/Phi-
lippe_Palasi

la. Unutar ovala izrezbaren je desni profil Zenskog lika, u stilu portreta rimskih carica. U donjem dijelu okvir zavrsava
isprepletenom vrpcom u koju su svezani bakija i Zitni snop, a njihov oblik prati i polukruzni zavrSetak ploce.”

Prvo sto primjecujemo gledajuci Jupitera djecaka jest da ima krila. Kako se Jupiter nikada ne prikazuje s krilima,
pitamo se Ciji je atribut zublja, a kao odgovor namece se ono Sto svakome padne na pamet pri prvom pogledu na
krilatog djecaka: Amorov ili Kupidov.®2 Promatrajuci konzolu, pretpostavio sam da su ukrasi drvenoga kucista i kon-
zole tematski povezani. Ispod profila lijepe Zzene, koja na glavi nosi dijadem, a od nakita jos i visecu bisernu nausnicu
kruskolika oblika, kako se na crtezu iz Ermitaza vidi, prikazani su, svezani vrpcom, zublja i tobolac sa strijelama (a ne

Zitni snop™) dok je ispod njih prikazan luk koji autorica u svome opisu uopce ne spominje. Kako bismo saznali koga
moze predstavijati lijepa Zzena prikazana iz profila, trebamo si postaviti pitanje: Ciji su simboli zublja, luk i strijele?

QOdgovor je: Amorovi (Kupidovi), ali i Venerini.’® Primjer jednog portreta Venere koji su mogli vidjeti umijetnicki stolari
ebanisti prikazan je na rimskome republikanskom denaru iskovanom 46. — 45. g. pr. Kr. u Hispaniji, a Cuva se u Nu-
mizmatickoj zbirci Arheoloskog muzeja u Zagrebu (sl.6.)."" Rimski su novci bili dostupni pariSkim majstorima i njihov
im je izgled bio poznat. Relativno su lako mogli vidjeti originale, mogli su ih vidjeti i u knjigama, a tijekom kraljevskog
projekta prenosenja Rima u Pariz tridesetih i Cetrdesetih godina XVII. stolie¢a' nastali su i brojni crtezi antickoga
novca koji su takoder bili dostupni majstorima, pogotovo vrhunskim, kraljevskim, koji su boravili na dvoru, §to im je
omogucavalo uvid u dijelove kraljevskih zbirki.

Na samome pocetku opisa drvenoga kucista sata autorica je napisala: Drveni model sata na konzoli iz Muzeja Mi-
mara u punoj je velicini (sl.1.) precizno izrezbaren u drvu, i to do najsitnijih detalja figuralnih, bilinih i geometrijskih
ukrasa. Cinjenica je da poledina sata nije obradena, $to je uobiCajeno, ali i to da je autorica nije opisala. Smatram
da je autoriCin propust i to Sto u Clanku nije objavila sliku poledine ovog kucista sata. Naime, na poledini se nalaze
vratasca, visine oko 10 cm, a Sirine oko 7 cm, smjestena negdje na razini brojcanika.

U vrata$ca je izvana, skoro cijelom njihovom visinom, urezana rimska brojka V/ ili veliko slovo V.™ Izmedu vrataSaca
i broj¢anika nalazi se prostor koji je mogao biti namijenjen satnom mehanizmu i moguce je da se ovdje ne radi o
modelu nego o kucistu sata. PiSudi o sljedecem satu iz Muzeja Mimara, o kojemu ¢e uskoro biti viSe rijeci, satu na
konzoli (ATM 402), autorica donosi: Ti satovi, kucista i konzole sto su ih izradile pariSke radionice ¢esto imaju skro-
mne satne mehanizme s potpisima lokalnih urara (Verlet, 2003., str. 230.)."

Upravo je jedan takav mehanizam mogao stati u prostor iza vrataSaca. Takoder postoji velika mogucnost da je ku-
Ciste nastalo u XIX. stolie¢u i da ga je izradio umjetnicki stolar kojemu je uzor bio bron¢ani Boulleov sat. Na sli¢an
je nacin razmisljao Philippe Palasi'® kojemu sam se obratio ne bi li mi pomogao oko identifikacije grba koji se nalazi
ispod broj¢anika.



Opisujuci grb, autorica napisala je: Unutar jos neidentificiranog plemickog Stitastog grba izrezbarene su dvije ruke
spojene dlanovima, a iznad njih su tri zvijezde na vodoravno iscrtanoj pozadini.'® Ovaj grb najvise podsjeca na groo-
ve obitelji Devic' (sl.7.) i gradi¢a Sainte-Foy (Landes)'®, $to sam pronasao na medumrezju (sl.8.), a jedina je razlika
u tome $to je na donjoj polovici grba, ispod ruku koje se rukuju (pa su im zato dlanovi spojeni), prikazan cvijet, koji
autorica ne spominje. Cetiri stranice poslije autorica grb naziva “personaliziranim plemickim grbom”®. Mislim kako

nije ispravno grb nazvati “Stitastim” niti tvrditi da je “personaliziran plemicki” prije nego Sto se utvrdi kojemu je plemi-
¢u ili gradu pripadao.

Isto tako autorica ne moze znati radi li se o obiteljskome plemic¢kom grbu ili je odredeni plemi¢ dobio novi grb, a
jedino bi se takay, istina ne previSe stru¢no, mogao nazvati “personaliziranim plemickim”. Na kraju, majstor je mogao
izmisliti i novi grb®® — dodajudi cvijet ve¢ postojeéem grbu.

Kako Philippe Palasi nije uspio identificirati grb, a u elektroni¢koj posti od 31. ozujka 2016. napisao mi je kako
izgled i nacin obrade grba — vodoravna iscrtkanost pozadine, oblik grba, kao i rub samoga grba koji se nalazi ispod
broj¢anika — ukazuju na to da je nastao kasnije od predmnijevanog nadnevka nastanka “Boulleova modela”. Slozio
se s mojom pretpostavkom da je ovo kuciste za sat nastalo u XIX. stoljecu, po uzoru na bron¢ani sat. Da je grb
“(...) Boulle izradio za poznatog narucitelja (...)", kako piSe autorica, ne bi ga bilo tesko identificirati jer su Boulleovi
narucioci spadali medu najimucnije ljude svoga vremena, grbovi kojih su i dan-danas poznati. Kao primjer jednog
takvog bron€anog sata koji je mogao biti uzorom za drveno kuciste poslao mi je Philippe Palasi sliku iz kataloga
drazbe kuce Cornette de Saint Cyr?', na kojoj se vidi Amor sasvim razli¢it od onoga s Mimarina kucista, koji sjedi
na jastuku: Ziv, u pokretu, anatomski savrSen — kipi¢ dostojan velikoga majstora i prozet duhom vremena u kojem
je nastao. Pisuci o Amoru s vrha kucista, nezgrapno oblikovanoga tijela i lica, i nastojeci ga proglasiti djeCakom
Jupiterom, autorica Studije 43 donosi: U usporedbi s figurama na bronéanim satovima, lik djecaka na drvenom satu
Jje veci, a zbog snaznih misica djeluje robusno? pa je takav blizi kiparskom stilu Girardona, s kojim je, sudeci prema
drugim stojecim satovima, Boulle ocito suradivao. Jupiter kao djeCak na broncanim je satovima sitniji i njezniji, likom
blizi puttu ili Amoru nego rimskome vrhovnom bogu, pa ga H. Ottomeyer u opisu sata istoga tipa i prepoznaje kao
takvoga (Ottomeyer, 1997., str. 78., kat. br. 1.12.4), dok je u opisu broncanog sata u prodajnom katalogu Koller
(Koller, 2012., str. 76.) identificiran kao Jupiter djecak.? Ocito je, $to se Mimarina drvenog kudista tice, Ottomeyer
bio u pravu — radi se o Amoru. (sl.9.)

Iz svega navedenog zakljuCio sam da se ovdje radi, sva je prilika, o drvenom kuciStu, a ne o modelu sata i pripada-
jucoj mu konzoli. Kuciste je izradio vrlo vjeSt majstor ebanist, vjesSt u rezbarenju biljinih i geometrijskih ukrasa, ali puno
slabiji u prikazivanju ljudskoga tijela, Sto se vidi na najistaknutijem ukrasu — kipicu na vrhu sata. Kipi¢ djecaka, ali i
nacin izrade grba ispod broj¢anika nisu na razini majstora kao sto je bio André-Charles Boulle. ZakljuCio sam kako
je na vrhu sata prikazan slavodobitni Amor (Amor omnia vincit!) i da je unutar medaljona na konzoli prikazano Vene-
rino poprsje iz profila. Amor i Venera prikazani su sa svojim atributima — zubljom, lukom i strijelama. Pretpostavijam,
na kraju, kako su nastali, sudeci po grubo izradenom kipicu Amora i nacinu na koji je izraden grb ispod brojcanika,
dosta poslije vremena u kojem je Zivio André-Charles Boulle — lako je moguce u XIX. stoljecu.

Jos$ bih ovdje dodao kako autorica, opisujuéi u nastavku teksta Oppenrodov prediozak za sat s konzolom iz Ecole
nationale supérieure des Beaux-Arts u Parizu (sl.10.) donosi: Precizni crteZ perom prikazuje sat s brojcanikom unutar
kruznog okvira od bogatoga stiliziranog biljnog prepleta u visokom reljefu, koji se u podnozju suzava i potom Siri u
bazu s likovima u punoj figuri. Iznad okvira se izdiZe konicno postolje s lanternom na vrhu, vjerojatno predvidenom

za barometar.?* “Konicno je postolje” zapravo obelisk, a “lanterna na vrhu predvidena za barometar” crnogori¢ni je
Ceser smjesten na vrhu obeliska. Ure s obeliskom kao glavnim ukrasom nalazimo na nekoliko mjesta kod Tardyja,
koji ih naziva piramidama.? Kijellberg ispravno pravi razliku izmedu satova s piramidalnim ukrasom i onih s ukrasom
u obliku obeliska.?® Ceser simbolizira besmrtnost bilinog i Zivotinjskog Zivota, ali i plodnost.?”

Na ovome crtezu prikazana je i konzola koju u sredini resi ukras vrlo blizak onome s crteza konzole iz Ermitaza, pa
tako i onome na konzoli Mimarina drvenoga kucista — prikaz lijepe Zene iz profila u medaljonu, ispod kojeg su pri-
kazani, svezani vrpcom, zublja i tobolac sa strijelama, a ispod njih luk. Kako sam ve¢ doSao do zakljucka da je i na
crtezu i na Mimarinoj drvenoj konzoli prikazano Venero poprsje, zakljuCujem, jer su nazocni isti ikonografski simboli
ispod profila liepe Zene, da se i ovdje radi o istoj bozici.

Ovaj bi predlozak sata s konzolom mogao simbolizirati Venerinu besmrtnost ili viecnu ljubav.

Zanimljivo je na ovome mjestu primijetiti kako autorica opisujuci akantovo liSce i cvjetove, kojima su drveno kuciste i

konzola bogato ukraSeni, nigdje ne spominje akant, nego ga naziva: “povijenim lisnim uzorkom” i “stiliziranim gravira-
nim viticastim prepletom”, a kod opisa konzole piSe: Bogato ukraseni u visokom reljefu, ponavijaju iste motive volute
i cvjetno-lisnog ornamenta s kucista sata.?® Ti su “cvjetno-lisni ornamenti” zapravo prikazi listova akanta ili primoga?®,
ali i njegova cvijeta u obliku debela vrSastoga klasa® s otvorenim cvjetovima pri vrhu ukrasa, a jo$ uvijek zatvorenima
pri dnu.
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sl.6. Rimski republikanski denar
(46. — 45. g. pr. Kr.), Arheolo$ki muzej, Zagreb

s1.7. Grb obitelji Devic (Medumrezje)

s1.8. Grb gradica Sainte-Foy (Landes)
(Medumrezje)

16 Milica Japundzi¢, 2014., str. 10.

17 http://saint-pons-de-thomieres.
pagesperso-orange.fr/devic-sahuc.
html (28. ozujka 2017.)

18 http://heraldie.blogspot.
hr/2012/05/heraldique-et-symboles-
la-main.html (28. ozujka 2017.)

19 Milica Japundzi¢, 2014., str. 13.

20 Mogao je na pr. biti rodom iz
Sainte-Foya.

21 Collection d’un grand amateur dart
et a divers, vendredi 25 octobre 2013
a 14h30, Grand Salon, Cornette

de Saint Cyr, Maison de ventes,
Société de ventes aux encheéres Paris
Drouot, Pariz, 2013., str. 36.

22 Rekao bih i nezgrapno i anatom-
ski lode izvedeno, kao da je djelo
majstora izrazito manje vjestoga
nego $to je bio Boulle.



s1.9. Slavodobitan Amor (ATM 2265), detalj,
Muzej Mimara, Zagreb

s1.10. Gilles-Marie Oppenrod: PredloZak za
sat s obeliskom i ceSerom, ENSBA, Pariz

sl.11. Stojeci sat Louis XVI., Kjellberg, 1997.

23 Milica Japundzid, 2014., str. 9.

24 Milica Japundzi¢, 2014., str. 12.
i13.

25 Tardy ne pravi razliku izmedu
piramide i obeliska i sve satove s tim
ukrasima naziva pendule & la pyramide
ili sli¢no, str. 264., slike 1., 2., 3.1 4.

i str. 274. slika 1. — Louis Tardy, La
pendule frangaise des origines a nos jours,
2me partie, du Louis XV a nos jours,
Tardy, Pariz, 1975., str. 264. i 274.
http://www.photo.rmn.fr/C.aspx?V
P3=SearchResult&VBID=2CO5PC
HYEETTV&SMLS=1&RW=1920
&RH=950

26 Svi satovi prikazani na strani-
cama 217. — 220. i na str. 222., slika
B, ukra$eni su obeliscima, dok je

sat na 221. stranici, slika 4, ukrasen
piramidom. Naziva ih pendule en
forme d’ obélisque ili pendule en forme d’
obélisque tronqué, a sat s 221. stranice
pendule de forme pyramidale. (stojeci
sat u obliku obeliska, stojeci sat u
obliku krnjeg obeliska, stojeci sat u
obliku piramide — prijevod autorov).
— Pierre Kjellberg: Encyclopédie de

la pendule francaise du Moyen age au
XXe siécle, Les éditions de 'amateur,
Pariz, 1997., str. 217. — 222.

27 Sjetimo se vatikanskog ¢eera ili
liburnskih cipusa.

Jean Chevalier, Alain Gheerbrant:
Rjecnik simbola, NZMH, Zagreb,
1987., Str. 59.

James Hall: Dictionary of subjects
and symbols in art, Revised edition,
London, 1979., str. 303.

28 Milica Japundzi¢, 2014., str. 9.,
1o.i11,sl. 1,21 4.

29 Ivan Sugar u Hrvatskom biljnom
imenoslovu, MH, Zagreb, 2008., str.
554., donosi za akant upravo ime
primog. Ostala imena koja se kori-
ste su sljedeca: tratorak, popanak,
medvjeda stopa, matruna. —
https://hr.wikipedia.org/wiki/Primog

30 http://hjp.znanje.hr/
index.php?show=search_by_
id&id=fixhWw%3D%3D

31 Milica Japundzi¢, 2014., str. 13.

32 Visoko gradanstvo, industrijalci
i bankari.

33 Milica Japundzi¢, 2014., str. 16,

34 Sat je sve vrijeme ¢uvan u ¢uvao-
nici Muzeja Mimara.

35 Ponekad je pogresno nazivan
krokodilom.

U opisu Oppenrodova prediogka za sat s konzolom iz Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts u Parizu autorica
spominje kruzni okvir od bogatoga stiliziranog bilinog prepleta u visokom reljefu — i tu se radi o0 akantovu liscu!

Zaklju€ujuci ovaj dio, autorica piSe: Potkraj 17. st., a osobito tijekom 18. st., narucitelji prestiznih velikih satova kao
simbola profinjenosti i poznavanja umjetnickog stila bili su dvorjanici ili plemici.®" Pitam se kakve li je satove naruciva-
lo gradanstvo, koje je u svojim rukama vec od srednjega vijeka, a pogotovo u XV. i XVI. stoljiecu, drzalo golem kapital
koji se prolaskom vremena povecavao, da bi u XVIII. stoljec¢u upravo gradani, la haute bourgeoisie®?, uz velikase
(koje su Cesto nadmasivali bogatstvom), bili najbogatiji stalez?

Sat na konzoli s prikazom maloga Indijanca koji se sprema kopljem probosti zmaja (ATM 402)

O ovome bih satu (sl.1.), za koji autorica navodi da je u zbirku uSao ostecen®, rekao samo nekoliko rijeci. Sat je
reproduciran u crno-bijeloj tehnici, a fotografije je snimio Nenad Gattin ranih osamdesetih godina XX. stolie¢a. Nove
fotografije u boji nisu koriStene jer je danasnje stanje sata toliko loSije od onoga iz osamdesetih godina da je autorica
odlugcila objaviti stare.3*

Opisujuci ukrase od pozlac¢ene bronce, autorica pise: U stilu régencea, ti se metalni dijelovi preplecu i povijaju obli-
kujuci cvjetne i lisne ukrase u niskome i visokom reljefu - od samo neznatno izdignutih cvjetova rubne vrpce staklenih
okvira, do raskosnih cvjetova stiliziranog akanta na gornjem rubu kucista iznad brojcanika. Na spoju kucista i noZica
sata igra lisnog prepleta dodatno je razigrana prelaskom vrhova listova u stilizirane ljudske glave s pokrivalom u
obliku istocnjackog turbana.

Okuviri nisu stakleni, od pozlacene su bronce. Raskosnih cvijetova nema, ima listova akanta na koje se nadovezuju
cvjetovi, ali ne akantovi. Akantovi su listovi sami po sebi rasko$ni. Pokrivala za glavu su perjanice donji dio kojih je
obuhvacen tkaninom koja &ini turban, ali ne istoénjacki nego zapadnoindijski, indijanski. Istoga je podrijetla i lik djete-
ta s perjanicom i suknjicom od perja, koje u ruci drzi koplje kojim se sprema probosti zmaja.

Mislim da se ovdije radi o0 majstorovu krivom shvacanju ikonografskoga prikaza Amerike na kojemu je krokodil (ali-
gator)® (na kojemu ili pokraj kojega obicno sjedi ili stoji Amerika — Cesto s turbanom na glavi iz kojega izlaze pera)
dobio krila i postao zmajem.

Svima nam je poznata Tiepolova freska iz Wirzburga Apolo i kontinenti, na kojoj je Amerika prikazana kako jase
krokodila.®® Amerika je znala biti predstavljena i malim dje¢akom s perjanicom na glavi koji sjedi na krokodilu proba-
dajuci ga kopliem ili gadajuci ga strijelom. Pojedine primjere alegorijskih prikaza Amerike naci ¢emo na stranicama
University of Michigan® ili u Museum of Fine Arts u Bostonu®. Prikaz Amerike kao djeCaka s perjanicom u suknijici
od perja mozemo vidjeti u Art institute of Chicago.®® Cesare Ripa, opisujuci Ameriku donosi: Gola, tamnoputa Zena,
straSna lica. Neka joj viSebojni prugasti veo s jednog ramena pada preko tijela i pokriva stidne dijelove. Kosa ce

joj biti raspustena, a oko glave neka joj bude liiepi ukras od Sarenog perja. Lijevom rukom neka drzi luk, a desnom
strijelu. Pod jednom nogom neka joj bude ljudska glava, a pokraj nje na zemiji ogromna gusterica. (...) Gusterica je
izmedu ostalih vrlo znacajna Zivotinja u tim zemljama jer je toliko velika i okrutna da ne samo da Zdere druge Zivotinje,
nego cak i ljude.*°



Nije, dakle, ¢udno da je umijetnik takvom ¢udovistu dodao krila i pretvorio ga, mozda, svjesno ili nesvjesno, nadah-
nut prikazima svetoga Jurja ili ¢ak svetoga Mihovila ispod kojega je krilati vrag, a riede zmaj - u zmaja.*' Doslo je,
ocito do kontaminacije jednog ikonografskog predloska drugim, $to se u umjetnosti znalo nerijetko dogoditi.

U Encyclopédie de la pendule francaise du Moyen age au XXe siecle Pierre Kjellberg donosi Citavo poglavije pod na-
slovom “Negres et bons sauvages”*?, u kojemu, ilustrirajuc¢i mnogim primjerima, objasnjava razlike u ikonografskom
prikazivanju Afrike i Amerike. Na prikazu Afrike crna Dijana naoruzana lukom i strijelama sjedi uz leoparda, noge
naslonjene na kornjau, a na prikazu Amerike ista takva lovica glave ureSene perjanicom drZi u jednoj ruci luk, a u
drugoj koplije kojim se sprema probosti aligatora.*® Na uri iz Muzeja Francois-Duesberg u Monsu u Belgiji — na stoje-
¢em satu s prikazom Indijanca* — prikazan je crni lovac s perjanicom, u ¢amcu s pulenom u obliku, kako Kjellberg
donosi, ,vucje glave.* Kako je na Mimarinoj uri krokodlil (aligator) evoluirao u zmaja, tako je, mozebitno, na ovome
dobniku evoluirao u ¢amac, a krokodilova (aligatorova) glava pretvorila se u pulenu u obliku zvjerske glave.

Kjellberg je objavio i dva stojeca sata s kraja XVIII. stolie¢a (na kojima Indijanac sjedi na kolima ukraSenima zma-
jem), jedan iz istoga muzeja u Monsu, a drugi iz Muzeja Novoga svijeta u La Rochellei. Trebalo je proci malo vise od
pola stolieé¢a da bi Zivotinja koja je u svom ikonografskom pocetku bila krokodilom (ogromnom gustericom - kako
je shvatio Cesare Ripa), a koja je dobila zmajeva krila i postala zmajem na ukrasu Mimarine ure negdje oko 1740.
godine*, moguce je, nastavila svoj razvoj i evoluirala do kola ukragenih zmajem, kakva mozemo vidjeti u Muzeju
Francois-Duesberg u Monsu i u Muzeju Novoga svijeta u La Rochellei.

Stojeci sat s alegorijskim prikazom geometrije (ATM 2271)

Autorica, koja je u Studiji 43 ovoj uru (sl.2.) dala vrlo opci naziv — Stojeci sat s figurom putta, doSla je do sliedeceg
zakljucka: Prema tadasnjim (sic) tipologiji atribucija, detalji globusa, kutomjera i knjige na satu iz Muzeja Mimara
ikonografski simboliziraju znanost — geografiju (Kjellberg, 1997., str. 236., sl. B).*” Mislim da se tadasnja “tipologija
atribucija” nije razlikovala od danasnje i da je autorica stavila Kjellbergu u pero nesto sto nikada nije napisao, a sve
zato da bi potvrdila, vidjet ¢emo uskoro, svoju netocnu tezu — da se ovdje radi o “ikonografskim simbolima znanosti
— geografie”. Pierre Kjellberg u Encyclopédie de la pendule frangaise du moyen age au XXe siecle, na stranici 236.,
opisuje jednu sasvim razli¢itu uru (sl. 11.)*

Opisujuci genija naslonjena na uru, autorica veli: Desno od njega smjeStena je figura putta ili Amora u obliku draZe-
snog bucmastog djecacica valovite kose, s malim krilima na ledima*. Stoji poluokrenutog tijela, blago se nagnuvsi
prema naprijed, zamisljen nad otvorenim listovima papira djelomi¢no poloZenima na okvir sata dok njihov drugi,
gornji kraj dodatno pridrZava lijevom rukom. Lijevo od satnog mehanizma kompoziciju tematski upotpunjuju mali
globus®, kutomjer i knjiga.®" Ovdje se ne radi o kutomjeru, nego o kutniku (sl.12.) autorica nije nasla shodnim opisati
Sto je na listu niti objaviti sliku lista u koji zamisljeni putto gleda, i na kojemu se jasno vide precizno ugravirani geo-
metrijski likovi. Nevazno joj je upravo ono sto glavni lik na prikazu pozorno promatra jasno naznacéenih zjenica (sl.13),
usmijerenih upravo na bit cijelog ovog alegorijskog prikaza — na geometrijske likove (sl.14)!%? Kako je Jean-André
Lepaute, urar koji je napravio ovu uru i o kojemu ée kasnije biti rijeci, oZenio Nicole-Reine Etable®® (1723. — 1788.),

sl.12. Stojeci sat s alegorijskim prikazom
geometrije (ATM 2271), detalj, Muzej Mimara,
Zagreb
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francusku matematicarku i astronomkinju, vrlo je lako moguce da je upravo ona dala nacrte za bit ovoga alegorij-
skog prikaza — geometrijske likove.

Naime, naslonjen na kudiste sata, krilati dje¢aci¢ drZi list na kojemu su geometrijski prikazi: prikaz euklidskoga do-

kaza Pitagorina poucka®* i prikaz Cavalierijeva® principa (sl.14.) koji glasi —geometrijska tijela jednake visine, kojima
su presjeci paralelnim ravninama u jednakim udaljenostima od osnovice jednake povrsine, imaju jednak volumen.®
Prikazi na listu, dakle, ukazuju na to da se ovdje ne radi 0 “znanosti — geografiji’, nego o jednom od slobodnih umi-
jeca — geometriji*’, i da putto, prema tome, nije simbol ili genij geografije, nego geometrije. Tako bi se Mimarina ura
pravilno trebala zvati: Stojeci sat s alegorijskim prikazom geometrije.

Kako ne bi ispalo da je alegorija na Mimarinoj uri rijedak prikaz geometrije, spomenut ¢u nekoliko primjera alego-
rijskih prikaza geometrije®® (jedne od septem artes liberales — sedam slobodnih umije¢a®), poCevsi s Geometriiom
koju je prema slici Fransa Florisa® (1517. — 1570.), nastaloj nakon 1565. ili prije 1582.5', izradio nepoznati majstor,
moguce Jacob de Gheyn (I.) (15637./38. — 1581.). Na toj je slici, kao i na Mimarinoj uri, prikazan globus. Personifi-
kacija geometrije mjeri zemaljsku kuglu na Geometriji Cornelisa Jacobszoona Drebbela (1572. — 1633.) nastaloj po
Goltziusu (1558. — 1617.). | na Geometriji Johanna Saedlera (1.) (1550. - 1600./1601.), nastaloj izmedu 1560. i 1600.
godine®?, personifikacija geometrije mijeri globus. Na kraju bih spomenuo Alegoriju Geometrije (sl.15) Laurenta de
La Hyrea (1606. — 1656.), koja je nastala 1649. godine i Cuva se u Legion of Honor Museumu u San Franciscu.®®
Eunice Williams opisala je kopiju ove slike iz Toledo Art Museuma®“, nastale rukom istog autora, na sliedeci nacin:
Geometrija, mlada Zena pokazujuci list papira kojega drZi u desnoj ruci, a na kojemu su zlatni rez*® i tri klasi¢na
euklidska dokaza, velicanstveno sjedi u sredistu kompozicije. U lijevoj ruci drzi atribute Sestar i kutnik, dva od am-
blemskih simbola matematicara. Pozadina i pribor oko nje ukazuju na prakticnu primjenu geometrije: krajnje lijevo je
resetka koja pokazuje Kartezijeve koordinate, suceljene sa slikarskim kistovima kako bi se vidjelo da ih umjetnik kori-
sti; sliedece, globus, primjenjiv kao i simbolican atribut Geometrije, znanosti posvecene mjerenju zemije; zmija, kao
Ceresin atribut, moZe se odnositi na prastaro otjelovljenje zemije u toj boZici. Na prednjoj strani groba ili sarkofaga iz
XVI. ili XVII. stoljeca, ne antickoga, nalazi se neidentificiran reljef. Mogao bi predstavijati kiparovo prakticno koristenje
matematike, ali prizor Zrtvovanja mogao bi imati dodatno, skriveno znacenje. Desno, zureci izvan slike, sjedi sfinga
koja simbolicki predstavija Egipat, gdje se razvio rani vid geometrije. Sfinga stilski spada u ukrasni francuski, a ne
egipatski stil, koji je arheoloski ispravan.

U biti, slika prenosi misao da je egipatska geometrija, iako su je Egipcani izmislili, nesavrsena i podredena (odatle
pukotina na sfingi) onoj koju su razvili Grei (predstavijenoj euklidskim dokazima). Dok se egipatska geometrija teme-
lila na prakticnoj nuznosti (visak smjeSten uz temelj sfingina postolja), grcka se geometrija cijenila kao apstraktna
misao i Cista ucenost. Ljudi sedamnaestoga stolieCa priznavali su vaznost grckih intelektualnih dostignuca unato¢
Cinjenici da svojim ocima nisu prepoznavali te razlike u likovnoj umjetnosti.®®



Prvo §to nam pada u oci na ovoj slici jest euklidski dokaz Pitagorina poucka, jednak onome s Mimarine ure (sl. 16.).
Ispod nje je 36. dokaz iz 3. knjige, a desno 9. dokaz iz 2. knjige.®” Desno od Geometrije na podu je globus. Globus
stoji na prikazima geometrije zato $to je samo njeno ime slozeno od geo i metrija. Geo... gre. (isp. ge) u slozenim
riie€ima oznacuje odnos doticnih rijeci prema zemlji i zemljistu (npr. geologija),®® a “...metrija grc. (metréd — mjerim)
kao drugi dio slozenice oznaCuje mjeru, mjerenje (isp. geometrija).®

U Hall’s Dictionary of Subjects & Symbols in Art, piSuci o sedam slobodnih umijeca, James Hall o geometriji piSe:

Geometrija (iz grckoga, znaci mjerenje zemije) u svim razdobljima ima kao atribut Sestar (Sestar odmjerivac) i Cesto
zemaljsku kuglu koju u prikazu moze myjeriti (takoder vidi astronomiju™). Ponekad se moZe prikazivati i s drugim in-
strumentima: kutnik i redalica.”

PiSuci o istim ili slicnim satovima, autorica donosi: Treci sat bez mramornog postolja, reproduciran u knjizi E. Niehu-
ser, ima istu figuru putta s desne strane, dok lijevo od kucista leZi knjiga bez globusa i kutomjera, ¢ime figuralna
kompozicija dobiva novo ikonografsko znacenje simbola retorike kao jedne od sedam slobodnih umjetnosti.”

Na istoj stranici, malo dalje, slijedi: Urezani Morlayevi potpisi na satu iz Muzeja Mimara i na satu ponudenome kod
antikvara Mentinka&Roesta dokazuju da su satovi s istim prikazom putta kao simbola znanosti — geografije ili umjet-
nosti — retorike proizasli iz radionice uglednog broncijera Renéa-Francoisa Morlaya, (...). Autorica je artes doslovno
shvatila. Tako ispada da je geografija znanost, a retorika umjetnost. Radi se o umijec¢ima’ kojima su se mogli baviti
samo slobodni ljudi, ne robovi.™

I Norma Cecchini, piSuci u Dizionario sinottico di iconologia 0 Geometriji donosi: Drzi Sestar desno i kutnik lijevo. //
Pokazuje na ploci Pitagorin poucak.™

Mozda na prvi pogled izgleda kako nije potrebno ovakve opcéepoznate Cinjenice navoditi u znanstvenom radu, ali
ocito je potrebno neke Cinjenice ponavljati kako se ne bi ponavljale pogrieske poput one do koje je doslo zamjenom
lovora i akanta. Na stranici 21. i 22. Studije 43 autorica piSe: Kompoziciju uz kruZni okvir sata uliepSavaju dvije ispre-
pletene grane akanta s listovima, spojene vrpcom.” Ve¢ na prvi pogled razvidno je da se ovdje ne radi o “granama
akanta s listovima”, nego o granama lovora koje su prikazane trodimenzionalno, u punom volumenu, zajedno s
lis¢em i plodovima. Grane lovora jesu umanjene, ali su detaljno prikazane.

U uvodnom dijelu, u kojemu govori o razvoju stila, nacinu pravlienja bronce i pozlacivanju, Milica Japundzi¢ pise: U
18. st. postupak izrade kao i savrseni omjer pojedinih metala u slitini bronce (bakar 82 — 91 %, te cink i olovo u razli-
¢itim omjerima) jos je bio tajna majstorskog umijeca.”” Cijeli taj dio zavrSen je citiranjem literature: “(Niehdser, 1999.,
str. 17.)”. U navedenoj knijizi, 14. stranici, Elke Niehtser veli: “Bronze is a copper, tin and lead alloy.” Dakle, bronca
je slitina bakra, kositra i olova.” Dalje donosi kako je “zavrsene dijelove pozlacivao majstor pozlacivac”. Kako ni u
jednom rie¢niku nisam nasao rije pozlacivac, mislim da bi trebalo stajati pozlatar, kako i stoji u Riecniku hrvatskoga
jezika.™

Dalje, pisuc¢i o samome satu, autorica navodi imena broncijera (Francois-René Morlay) i urara (Jean-André i Jean-
Baptiste Lepaute). Malo poslije donosi godine njinovih Zivota i smrti. O Morlayevim godinama kaze: Prema sacuva-
nim dokumentima iz 1779. i 1786. g., Morlay je radio za urara Lepautea (...). Na stranicama Wallas Collection naSao
sam da je Frangois-René Morlay djelovao oko 1756. godine, a na stranicama La Pendulerie stoji da je upravo te
godine postao majstorom lievacem. O braci urarima, Jean-Andréu, zvanom I’Ainé (Stariji), i Jean-Baptisteu, zva-
nom le Jeune (Mladi), Kjellberg donosi sliedece:
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83 Japundzi¢, 2014., str. 21.
84 Milica Japundzi¢, 2014., str. 26.

85 Japundzi¢, 2014., str. 22.

Le Paute Jean-André I' Ainé — Pariz, majstor postao 1759. godine; kraljevski urar, smjeSten u Louvreu, djelovao do
1775./1+ 1789.

Le Paute Jean Baptiste le Jeune Ainé — Pariz, majstor postao 1776. godine; brat Jean-Andréa, kraljevski urar, smje-
Sten u Louvreu /1 1802.8

Wikipedija donosi mjesta i nadnevke rodenja i smrti oba brata Lepaute: Jean-André (Thonne-la-Long, Meuse, 23.
studenog 1720. — Pariz, 11. travnja 1789.) i Jean-Baptiste (Thonne-la-Long, Meuse, 6. veljace 1727. — Pariz, 18.
ozujka 1802.).82

Opisujuci dalie mramorno postolje sata, autorica donosi: Zbog visoke cijene mramora, ta postolja koja satu daju
nuZnu stabilnost dodavala su se samo najrasko$nijim satovima. (...) (Tardy, 1975., str. 156.).%% U originalu zapravo
stoji: Osobito su skupi (mramori — op. a.) koristeni za mramorna postolja satova. Uostalom, opisujudi sli¢ne satove
donosi: Za razliku od sata iz Muzeja Mimara ni sat iz Bamberske palace nema mramorno postolje vec¢ su mu cetiri
noZzice izravno pricvrscene ispod pravokutnoga broncanog podnozja. i dalje: Treci sat bez mramornog postolja re-
produciran u knjizi E. Niehdser, (...).8* Mislim da su satovi i bez mramora imali nuznu stabilnost.

PiSuci o imenu broncijera koje se nalazi na poledini postolja sata, autorica donosi: (...) nalazi se ugravirano ime
MORLAY; (...)¥. Kao $to se vidi na prilozenoj ilustraciji (u Studiji 43 slika 12)%, na natpisu: — > MORLAY « -, na
kojemu je slovo L vecée od ostalih slova, crtice i strijele urezane su u pozlaéenu broncu, dok su slova ukucana zrcal-
no napravljenim Celicnim slovima. Majstor ocito nije pri ruci imao slovo L veliCine ostalih slova, pa se posluzio vecim
slovom.

Stojedi sat s prikazom Gaja Marija®” na ruSevinama Kartage (ATM 2243)

Autorica ovaj sat (sl.3.) naziva Stojeci sat s figurom Gaja Marija. Uistinu je Cinjenica da je to stojeci sat i da je na
njemu lik Gaja Marija. Isto je tako Cinjenica da se Gaj Marije negdje nalazi, na jako vaznome mjestu, u jako vaznome
trenutku svojeg zivota — na ruSevinama Kartage.® Naziv umjetnine trebao bi sazimati bitno i trebao bi Sto tocnije
ukratko opisati o kojem se i kakvom muzejskom predmetu radi. Ako je koji predmet vec¢ imenovan u kakvoj drugoj
Zbirci i objavlien pod jednim imenom, onda se za isti predmet treba koristiti ve¢ nadjenuto ime kako ne bi dolazilo do
zbrke. Taj je sat ve¢ imenovan na nekoliko mjesta® i svugdije se isto zove: Stojeci sat s prikazom Gaja Marija na ru-
Sevinama Kartage ili Sat s prikazom Gaja Marija na rusevinama Kartage. Dajuci drugacije ime poznatome satu, auto-
rica nam je dala naslutiti da se ovdje radi o istome liku, Gaju Mariju, ali prikazanom na drugaciji nacin na drugacijem
satu. Opisujuci gornju plohu kvadra na kojoj Gaj Marije sjedi, autorica je napisala sliedece: S njegove lijeve strane

do nogu mu lezi rimska vojnicka kaciga. Desno od satnog kucista u obliku kocke nalazi se dio antickog kaneliranog
stupa i djelomi¢no razlomljena reljefna ploc¢a s prikazom muskarca s grékom ratnickom kacigom i djecaka.®® Obje

su kacige na prikazu rimske — ona s reljefa je ¢asniCka, dok je ona na tlu iza Gaja Marija legionarska.®’ Na ovome bi
se prikazu uistinu moglo raditi o djeCaku. Naime, autorica je propustila primijetiti da je oCito nadahnut slavnom Da-
vidovom slikom Bélisaire demandant I'auméne® (sl.17.) na kojoj slijepi Belizar na isti nacin drZi ispod pazuha svoga
unuka koji mu je pomagao pri prosniji. Na reljefu su prikazani muskarac i djecak koji prinose Zrtvu, i to Zrtvu paljeni-
cu, ispred kipa bozanstva kojemu vidimo samo skute i stopala. U 22. glavi Usporednih zivotopisa Plutarh, piSuci o



Gaju Mariju, donosi: Poslije bitke Marije skupi od barbarskog oruzja i plijena ono $to je bilo izvrsno, Citavo i prikladno
da poveca sjaj trijumfalnoj povorci, a nagomilavsi mnostvo ostaloga na veliku lomacu, prinese velicanstvenu Zrtvu.
(-..) Pa kad se velika radost prikljuCila proslavi pobjede, odusevijena vojska podiZe jedinstveni bojni pokiic uz silan
Stropot i zveketanje oruZja i, posto ¢asnici Marija ponovo ovjencéase lovorovim vijencima, on zapali lomacu i dovrsi
Zrtvu.®® Kako je kod Plutarha Pir®* gréki par Gaju Mariju, mogude je da je prikaz zrtvovanja nadahnut Pirovom zrtvom
Ateni Itonskoj, Ciji se skuti i stopala (ako bi to bila Atena) vide na desnoj strani prikaza: Ovaj pak, bjeZeci s malim
brojem konjanika, zadrzi u vlasti samo neke od primorskih gradova a Pir, smatrajuci da medu tolikim uspjesima nje-
govoj slavi najvise pridonosi pobjeda nad Galima, najliepse i najsjajniie od pliiena posveti u svetistu Atene Itonske s
ovim natpisom u elegijskim distisima: (...). Ali, kako smo vec¢ vidjeli da se radi o rimskim kacigama, sva je prilika da je
nadahnuce ovome prizoru bio Gaj Marije.

Autorica ponovo u opisu postolja ne spominje listove akanta, od kojih je nekoliko prikazano kako izrastaju ispod
kaneliranog stupa, a jedan je u punoj liepoti prikazan na sredini (sl.18.), ispod samog brojcanika. Desno je od njega
prikaz desne polovine konjske glave, koja u opisu nije spomenuta. Iza nje je jos jedan akantov list. Ispod nepraviine
ploCe na kojoj je kaciga takoder izlaze akantovi listovi. Opisujuc¢i malo dalje broj¢anik, autorica donosi: Brojcanik je
umetnut u kruzni pozlaceni okvir ukrasen stiliziranim vijencem od akantova liS¢a u plitkom reljefu na kojemu je iznad
broja Xl skriven mali otvor za klju¢ kojim se regulira ovjes njihala. (sl.19.)% Mislim da bih najprije trebao napomenuti
Sto znadi stiliziran. Rjenik hrvatskoga jezika veli nam da znaci “apstrahiran na karakteristi¢nu crtu”.®¢ Pogledamo li
spomenuti viienac, prvo $to ¢emo uociti jest da nije stiliziran, vec je prikazan umanijen, ali na realisti¢an nacin, bez
ikakvog apstrahiranja, tako da se jasno vide lisne plojke sa sredi$njom zilom, a jasno se vide i plodovi. Naime, “sti-
lizirani vijenac od akantova lis¢a” u biti je umanjen, ali realisticno izraden lovorov vijenac! A otvor za klju¢ kojim se
regulira ovjes nije nicim skriven, niti je bio, jer nema traga bilo kakvom poklopcu — jasno se vidi.

Dalje, pisuci o slici Johna Vanderlyna Gaj Marije na rusevinama Kartage (sl.20.), autorica donosi: “Premda je Van-
derlynova slika bila poznata u Francuskoj i preko kopije u bakropisu, ni stav Marijeva tijela ni detalji scenografije na
satu iz Muzeja Mimara nemaju slicnosti s Vanderlynovom slikom.”®” Ovo ne bih komentirao, dovoljno je pogledati
slike 3.1 18.

Dodao bih ovdje da je prizor s Mimarine ure nadahnut dviema slikama. Jedna je od njih ulje na platnu Johna Van-
derlyna (1775. — 1852.) Gaj Marije na rusevinama Kartage, koja izvorno na engleskom (Vanderlyn je Amerikanac)
nosi naziv Caius Marius Amid the Ruins of Carthage.®® Slika je nastala u Rimu 1807. godine, veli¢ine je 221 x 174
cm, pristupni broj 49835, a ¢uva se u De Young Museumu u San Franciscu. Nacin na koji su postavljene noge Gaja
Marija kod Vanderlyna odgovara prikazu na Mimarinoj uri, dok su prikaz gornjeg dijela tijela, polozaj lijeve ruke (dlana
otvorena prema gledateljima) i gréevito drzanje svitka u desnoj Saci nadahnuti jednom drugom slikom. Radi se o slici
Gaj Marije sjedi medu rusevinama Kartage (sl.21.), koju je naslikao antverpenski slikar Joseph Kremer.*® Razvidno je
da je kipar zrcalno prenio Kremerovu sliku.

Opisujuci kazaljke, autorica kaze: PricvrScene u sredistu, oko brojeva kruze dvije kazaljke, veca za minute, sa stre-
licastim proSirenjem na kraju, i manje za sate, s kopljastim ukrasom na vrhu.'® PriévrS¢ene u sredistu kazalike ne
kruze oko brojki, nego se kruzno krecu, vrhovima iduci od brojke do brojke. Ve¢a nema strelicasto, nego kopljasto
prosSirenje na kraju, a manja nema kopljasti ukras na vrhu nego fleur de lis, ljilianov cvijet, cvijet lijera, krina, koji heral-
dicki predstavlja francusko kraljevstvo. Radi se 0 anakronizmu jer je za Francuske revolucije bilo uobicajeno skidati
kazaljke koje su na vrhovima imale ljilian kako bi se uklonilo tiransko obiljeZje. Cistunci su ih zamjenijivali kazaljikama s
masonskim oznakama, onima u obliku koplja, liktorskih fascesa ili onih s frigijskom kapom na vrhu.™"

PiSuci o umetanju satnog mehanizma u kuciste, autorica piSe: Na kasnije umetanje satnog mehanizma u otprije izra-
deno kuciste figuralnog sata upucuje i grubi urez na boc¢nom dijelu metalne povrsine, vidljiv na ulomku krakeliranog
(sic) stupa s desne strane figuralne kompozicije koji omogucuje nesmetano otvaranje staklenih vratasaca. Da bi se
mehanizam umetnuo, mora postojati kuciste. Ne moze se unaprijed umetnuti u kuciste koje jos ne postoji. Grubog
ureza nema (sl.17.).

Milica Japundzi¢ u samome zaklju¢ku ponovo spominje navodno “personalizirani Stitasti grb” na sliededi nacin:
Drveni model za sat ukrasen plemickim grbom, izrezbaren za poznatog narucitelja iz kruga najviSeg plemstva, mozda
je i jedini sacuvani primjerak iz Boulleove radionice koji nije izgorio. Autorica nije dokazala da je plemicki, niti da je iz
kruga najviSeg plemstva'®?, a sva je prilika da je Boulleova radionica izgorjela dvjesto godina prije nastanka ovoga
kudista za uru. Zaklju¢ak zavrSava reenicom: Suprotno tome, kuciste sata s prikazom Gaja Marija proizvedeno

Jje kao jedno od mnogih slicnih kucista u velikoj industrijaliziranoj ljevaonici i ponudeno na trzistu broncanih odljeva
urarima koji su od tvornicki izradenih dijelova sastavijali satni mehanizam i ugradivali ga u kuciste, ako je trebalo i uz
manja ostecenja ukrasnih detalja, $to ocito kupcima novoga industrijskog doba vise nije smetalo.

“Mnogih” znadi, po onome koliko ih je u studiji nabrojila, tri ista sata i dva sli¢na.'® Te se koli€ine ne proizvode “u ve-
likoj industrijaliziranoj lievaonici”. Nikakva “oStecenja ukrasnih detalja”, pa ni ona “manja”, nigdje se na satu na vide.
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s1.19. Stojeci sat s prikazom Gaja Marija
na rusevinama Kartage (ATM 2243), detalj,
Muzej Mimara, Zagreb

86 Isto, str. 23.

87 Gaj Marije (lat. Gaius Marius,
rimski vojskovoda i politi¢ar (157. pr.
Kr. - 86. pr. Kr.) — Hrvatska enciklo-
pedija, VII., LZMK, 2005., str. 70.

88 Plutarh: Usporedni Zivotopisi I1.,
GZH, Zagreb, 1988, str. 56., 78. i 79.

89 Milica Japundzi¢, 2014., str. 32.
90 Milica Japundzi¢, 2014., str. 31.

91 Akademik Nenad Cambi potvr-
dio mi je u svome pismu poslanom
13. travnja 2017. elektronickom
postom da se radi o rimskim kaci-
gama. Napisao je kako slijedi: “(...)
Sto se pak kacige tie, ona je rimska,
i to s dugom krestom koja bi odgo-
varala ¢asnickom statusu nositelja.
S druge strane, kaciga do nogu
osobe nedvojbeno je legionarska sa
zastitom za vrat i vizirom (vizir ima
i ona na glavi bradatog lika). Sli¢nu
takvu nasli smo u amfiteatru u
Burnumu, ali u veoma lo$em stanju
(sad je zastiCena i rekonstruirana).
Pojavljuje se i na Trajanovu stupu u
Rimu na glavama vojnika. U svakom
slucaju nije barbarska. Umjetnik je,
¢ini se, ipak imao uvida u rimsku
ratnicku opremu. Dobro ste pret-
postavljali da su prikazana dva tipa
kacige, oba su rimska. Grcke kacige
su sasvim drugacije. (...)”.



s1.20. John Vanderlyn: Gaj Marije na
rusevinama Kartage, De Young Museum, San
Francisco

sl.21. Joseph Kremer: Gaj Marije medu
rusevinama Kartage, mjesto ¢uvanja
nepoznato

92 Jacques Louis David (1748-1825),
Belizar prosi. Puni je naziv slike
Belizar, kojega je prepoznao vojnik koji
je pod njim sluzio, u trenutku kada mu je
Jjedna Zena davala milostinju (Bélisaire,
reconnu par un soldat qui avait servi
sous lui au moment qu'une femme lui fait
lauméne); 1780. g.; Palais des Beaux-
Arts de Lille; ulje na platnu; 288

x 312 cm; inv. br. P 436. — Katalog
izlozbe De David a Delacroix, La pein-
ture frangaise de 1774 a 1830, Editions
des Musées Nationaux, Pariz, 1974.,
str. 66. i 364. — 365.

93 Plutarh, 1988., str. 56. 1 79.

94 Pir (318. ili 319. pr. Kr. — 272.

pr. Kr), epirski kralj. Po njemu se
zove Pirova pobjeda. — Hrvatska
enciklopedija, VIII., LZMK, 2006.,
StI. 472.

95 Milica Japundzié, 2014., str. 34.
i3s5.

96 Rjecnik hrvatskoga jezika, HLZ. i
SK, glavni urednik mr. Jure Sonje,
Zagreb, 2000., str. 1180.

97 Milica Japundzié, 2014., str. 31.

98 U engleskom bismo se prijevodu
trebali drzati izvornog naziva.

99 Slika je prodana na drazbi kod
Christie’sa 26. sije¢nja 2011. godine.
Ulje na platnu; 97,5 x 108, 5 cm.
Mijesto ¢uvanja nepoznato.

http://www.christies.com/lotfin-
der/Lot/joseph-kremer-active-
antwerp-18th-century-5403493-de-
tails.aspx

100 Milica Japundzi¢, 2014., str. 34.

1o1 Louis Tardy, La pendule frangaise
des origines a nos jours, 2me partie, du
Louis XV1 & nos jours, Tardy, Pariz,
1975., Str. 365.

102 Reklo bi se: velikaskih krugova
(plemenitad plemic¢ velikas).

103 Milica Japundzié, 2014., str.
31.132.

104 Stojeci sat s alegorijskim prikazom
geometrije (ATM 2271) i Stojeci sat s
prikazom Gaja Marija na rusevinama
Kartage (ATM 2243).

105 Na $to sam na sastancima Struc-
noga vijeca u listopadu 2015. godine
upozoravao. Na isto sam upozorio
kada su pocele pripreme za izradu
novih legendi.

Usput, zasto kupcu novoga industrijskog doba ne bi smetala ostecenja ukrasnih detalja?

Odlucio sam se na pisanje ovoga rada zato §to sam smatrao da su francuski stojeci satovi iz Mimarine zbirke koji
su objavijeni u Studiji 43 previSe vrijedni da bi se ostavili nepraviino protumacenima. Njihova je ikonografija jasna, ali
ponekad sloZenija nego $to na prvi pogled djeluje. Vrhunski su majstori bili obrazovani i upuceni u jezik simbola koji
je onodobna uc¢ena publika razumijevala.

Prikaz Indijanca koji kopliem gada zmaja ukazuje kako se ikonografski prikazi mogu preklapati i razviti u smjeru koji
mozda nije znanstveno opravdan, ali je Sirokoj publici bio blizak i dopadljiv. Splet okolnosti u kojima su kraljevski urari
Lepaute, koji su suradivali s broncijerom Morlayem, dosli u izravnu vezu s izuzetnom matematicarkom Nicole-Reine
Etable mogao je uroditi nastankom zanimljive matematicke poruke u rukama genija geometrije. Stojeci sat s prika-
zom Gaja Marija na rusevinama Kartage ukazuje na majstorovo poznavanje Vanderlynove slike, ali i Kremerova Gaja
Marija. Poznavao je i Davidovo slikarstvo, a sva je prilika da je procitao Plutarhove Usporedne Zivotopise.

Vije¢na je sprega Amora i Venere trijumfirala na, predmnijevam, drvenom kudistu sata iz XIX. stolje¢a. Kako su u
Muzeju Mimara postavljene nove legende, oCekivao sam da e izloZzene francuske ure'® dobiti ispravne nazive'®, ali
su dobili vrlo op¢a imena: Stojeci sat. | na kraju, htio sam pokazati da, ako se zaista ne posvetimo problemima na
koje nailazimo istrazujudi svoje zbirke, odajemo dojam da rjeSenja jednostavno nismo znali pronadi.

lli da se nismo dovoljno potrudili.

Lektorirala: Alisa Kichl

Primljeno: 17. srpnja 2017.

A NEW UNDERSTANDING OF AND A REVIEW OF THE PAPER ON VALUABLE FRENCH CLOCKS FROM THE MIMARA MUSEUM
PUBLISHED IN MIMARA MUSEUM STUDY 43

The article provides new information about console clocks from the Mimara Museum published in Mimara Museum Study 43.
The description of the clocks featured in this study is flawed, and their iconography is wrongly interpreted, which the present
work endeavours to correct, explaining what the figures featured really represent and with what plant ornaments the timepieces
are really decorated. It also identifies the artistic models that inspired the sculptor who made the gilt bronze housing of the
Standing Clock with the figure of Gaius Marius amid the Ruins of Carthage. Reference is also made to the inadequate artistic
level of some parts of the decoration on the wooden clock case (inv.no. ATM 2265), which the author of Study 43 ascribed to no
lesser a person than André-Charles Boulle (1715-1720) and puts forward the 19th century as the time in which the clock was
produced.



