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Moderna galerija u Tartagliino doba

Kao i hrvatska povijest umjetnosti, zagreba¢ka U tom klju¢u moZemo promatrati i tumaciti po-
Moderna galerija u posljednjem se desetlje¢u iz sljednje izdanje Galerijine biblioteke koja se veé
primarnog proucdavanja umjetnickih djela po- osam godina, u najpohvalnijem smislu, bavi so-
svetila prouc¢avanju vlastita porijekla. Povijest bom, odnosno prethodnicima i njihovim tragovi-
umjetnosti na ovim prostorima ima veé zavid- ma. Kao histori¢aru konzerviranja ta mi se pojava
nu zivotnu dob pa ne ¢udi da se pozornost struke  nove grane djelovanja Galerije od pocetka ¢ini-
preusmjerila prema utemeljiteljima u muzejima, la principijelno pohvalnom. Ona je vec¢ donijela
sveuciliSnim katedrama i na konzervatorskom znacajna otkrica, dokidajuci nepoznanice i ruseci
terenu. MoZe se reci da je u tom smislu ostvare- mitove o osobama i njihovim dosezima te spaja-
no nekoliko istrazivackih pothvata koji dokazuju  juci dosad teze spojivo: Stovanje i kriticki odmalk,
potrebu za podupiranjem te vec razvijene i plod- kako prema pojedincima, tako i prema vremeni-
ne znanstvene grane. ma u kojima su djelovali.
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Zahvaljujudi predanosti Libuse Jirsak, spome-
nuta biblioteka nije ostala ,,na jednom slovu®, a

ustanove zagrebacke Galerije i hrvatske povijesti

umjetnosti dobile su dragocjeni prinos poznava-
nju vlastitih proslosti. Nakon knjiga o Ivi Srepelu

iz 2010. i Ljubi Babicéu iz 2011., posljednja je knji-
ga posvecena slikaru i upravitelju Galerije Marinu

Tartaglii (1894.-1984.). Ovo nije knjiga samo o sli-
karu koji je sredinom 1950-ih nastupio na vodeéu

duznost, radedi na ustrojavanju i povecanju zbirke

Moderne galerije i kreiranju politike njezina izla-
ganja. Rije¢ je o iznimno vrijednom prikazu uspo-
stave kulturnih ustanova prema zamisli poratnog

poretka koji je nakon ratne pobjede zelio vidjeti

najviSe predstavnike u Akademijinim redovima,
pa se tako 1947., u doba Krleze i gtampara te pri-
manja Tartaglie u redovito ¢lanstvo, ondje nasao

i voda partizanskog pokreta.

Citatelj ove knjige naici ée na mudro uspostavljen

spoj monografije umjetnika i genealogije ustano-
ve u kojoj se neposredno nakon svrsetka Drugo-
ga svjetskog rata gradi sustav modi patrijarhalne

akademijske vrhuske u kojoj su umjetnici, gotovo

kao u Davidovo doba, zadobili ugled i cenzorske

ovlasti. Poput Nabokova u Gogoljevu Zivotopisu,
autorica uvodi ¢itatelja u knjigu upoznajudi ga

isprva s posljednjim danima svojega junaka, koji

je 1984. tragi¢no skoncao u prometnoj nezgodi.
Da ¢itatelj kojim slu¢ajem previdi da je rije¢ o in-
stitucionalnoj, a ne osobnoj povijesti, mogao bi

pomisliti da se nasao upravo u polju monografske

fokusiranosti na djelo nekonfliktnog hrvatskog

klasika koji se ni nakon umirovljenja nije dao ise-
liti iz svojeg ateljea na Likovnoj akademiji. To se

osjeca na pocetku teksta, gdje su prikazani brizno

sabrani predmetiisnimke mjesta profesionalnog

i obiteljskog pamdenja slikara, poput vrata ateljea

s umjetnikovim imenom ili kosarice vostanih vo-
¢aka kupljene u Be¢u 1922. No autorica ide i nesto

dalje, tumacedi usporedne Zivotopise uglednoga

profesora i umjetnika s jedne i klju¢ne nacional-
ne galerijske ustanove s druge strane, uspijevaju-
¢i pritom podjednako uspjesno predociti vaznost

Tartagline osobe unutar Akademijine galerije i

njegov neprekinuti razvitak u slikarskom, od-
nosno pritajenom spisateljskom stvaralastvu. Tu

usporednost ne namecde tek zanr biblioteke, koji

je idosad govorio o dijaloSkom odnosu pojedinca

i ustanove, odnosno o naporima Srepela i Babica

da Modernu galeriju uéine riznicom ili rasadiStem

moderniteta; ona se autorici morala nametnu-
ti politi¢ckim determinizmom Zivota u Narodnoj

Republici Hrvatskoj, koji se osjeca u poratnim
proglasima o regulatornoj ulozi Akademije kojoj
se Tartaglia tada pridruzio.

Knjiga je podijeljena u tri nejednako velike, ali
podjednako dragocjene cjeline. U prvoj autorica
ujedanaest poglavlja prati zbivanja u slikarevu zi-
votu i djelovanju Moderne galerije koja od 1947.,
nakon kracde, ali intenzivne prepirke zagrebackih
kulturnih snaga, ulazi pod okrilje Jugoslavenske
akademije znanostiiumjetnosti. U drugom dijelu
donose se Tartagliini zapisi, nastajali za njegovih
neumornih sati slikanja u ilickom ateljeu kao kon-
templativni spojevi pjesniStva, eseja i aforizama,
koji mnogo govore o umjetniku, a mogli bi biti od
znatne pomodi tumac¢ima njegova djela. U treéem
se dijelu nalazi pazljivo sabrana bibliografija slika-
revih tekstova te iznimno vrijedna bibliografija o
njegovu djelovanju, nastajala u gotovo stoljetnom
razmaku od 1918. do 2016. godine.

Prvi dio knjige zasnovan je na brojnim arhivskim
vrelima, od Akademijine pismohrane do obiteljske
ostavstine, ali i na kritickim tekstovima prikazi-
vanog razdoblja i novijih studija, poput vrijedne
knjige Ljiljane Kole$nik Izmedu Istoka i Zapada.
Pomnim istrazivanjem tih vrela Libuse Jirsak ¢i-
tatelju ne podastire samo zbivanja u zivotu umjet -
nika, veé i procese u novom kulturnom poretku.
Tako u pojedinim poglavljima nalazimo i ostale
segmente kulturne povijesti Narodne Republike
od cetrdesetih do Sezdesetih godina: pojava i funk-
cija umjetnicke kritike, politicka reprezentativ-
nost odnosno promidzbena iskoristivost umjet-
nickih djela, formiranje kulturne hegemonije u
odnosu na rast drugih ustanova (sukobi ustanova
Krste Hegedusica i Grge Gamulina), pronalazak
povijesnoumjetnic¢kog digniteta naspram svemoci
aktivnih umjetnika.

Po svemu se tome vidi kako ovdje nije rije¢ o su-
hoparnom statisti¢ckom izvjesc¢u o radu jedne slo-
Zene galerijske ustanove. Knjiga nam, na tragu
istrazivanja Ljiljane Kole$nik, obogaduje uvid u
teZe vidljiva previranja, skrivena u pozadini po-
znatih imena i isticanih pothvata koji su sluzili
promicanju radikalno izmijenjenog drustvenog
sustava. U njoj ¢emo nadi precizno prikazane i
impresivno povezane podatke o onima koji su
osnivali, povezivali i mijenjali klju¢ne kulturne
ustanove komunistickog Zagreba i Hrvatske, za-
posljavalii protezirali ili diskreditirali i progonili
neistomis$ljenike te odlucivali o formi moderniteta
unutar i izvan drzave. Usred tih previranja, pre-
slagivanja odnosa modi i izazivanja danas tesko
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zamislivih kulturnih sablazni pred zainteresira-
nom javnosti, Tartaglia je 1955. imenovan upravi-
teljem Moderne galerije. U nekoliko poglavlja koja
prikazuju njegov devetogodi$nji mandat citatelj
¢e doznati o intenziviranju nabave novih djela i
adaptiranju izloZbenih prostora, no prije svega,
tu ¢e doznati o radu Galerijina kolektiva, koji je,
vlastitim snagama ili u suradnji sa saveznim vla-
stima, organizirao na desetine izlozaba hrvatskih
i medunarodnih umjetnika. Narocito se u drugoj
polovini pedesetih, u skladu s otvaranjem drzave,
to intenziviralo, pa su ranija sudjelovanja (uklju-
¢ujudi i Tartagliinu izborni¢ku ulogu) na mletac-
kom Bijenalu prosirena i na druge kontinente, od
New Yorka do Sao Paola, a dotadasnji paternalizam
oslabljen je upraviteljevim pripustanjem sloboda
kustosicama Vesni Novak i Nadi Simuni¢. Sve to
zbivalo se pod budnim o¢ima Depola, Basicevica
i Putara, kasnije i Zidi¢a. Sto se vremenskim od-
makom vi$e upoznajemo s tako uobli¢enim susta-
vom odnosa (Kkoji je bio lakse saglediv ondasnjim
kriticarima), jasnije nam se ocrtavaju implicitne
poruke toga sustava, njegove prikrivene silnice
i utjecaji na nasu percepciju hrvatskih likovnih
umjetnosti 19. i 20. stoljeca.

Pratedi klju¢ne rije¢i biblioteke posvecene povije-
sti Moderne galerije - dokumenti, vrijeme, izlozbe
- Libuse Jirsak stvorila je iznimno vrijednu studiju
koja se moze razmatrati na viSe razina. U njoj se
podjednako govori o slikaru i akademiku, njego-
vu akademijskom i galerijskom (intelektualnom,
umjetnic¢kom, pa i politickom) okruzenju te ulo-
zi i percepcijama likovnih umjetnosti u poratnoj
Hrvatskoj. Ova sloZena, ali jasno ¢itljiva rekon-
strukcija triju ciljeva istraZivanja prelazi granice
usko specijalizirane pedanterije i hrvatskoj povi-
jesti umjetnosti pruza inovativan i vrijedan poti-
caj za nastavak istrazivanja njezine viSe ili manje
vidljive pro$losti.
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