Andrija Banovié

Medutjecaj povijesti i filma

Sazetak: Na primjeru nekoliko probranih filmova snimljenih od pocetka do kraja 20. stol-
jeca, clanak govori o specificnim uvjetima u kojima nastaje povijesni film. Poseban naglasak
posvecuje se propagandnoj mo¢i filma kao masovnog medija koji stvara popularno misljenje o
nekom povijesnom dogadaju ili fenomenu. Navode se primjeri gdje su povijesno neto¢ni “povi-
jesni filmovi” imali znacajan odjek u politickoj ili kulturnoj sferi.

Klju¢ne rijeci: povijesni film, propaganda, Pobuna u Hollisteru, Mario Puzo, Kum, Hells An-

gels, Hrabro srce, $kotska nezavisnost, Marlon Brando

Kada se snima povijesni filma, postoje tri sloja u prikazivanju povijesti. Prvi je sloj ustvari
nedokuciva i efemerna povijesna zbilja — koncept o kojem se mnogo raspravlja u teorijskim
krugovima povijesne znanosti - ¢ije je razumijevanje nesto $to ¢e iz nase perspektive uvijek
biti nuzno ograniceno raspolozivim povijesnim izvorima, koji su drugi sloj. Tre¢i je sloj zavrsen
proizvod, povijesni film.

Povijesni su filmovi u mnogim aspektima podcijenjen Zanr filmske umjetnosti: u pravilu su skupi,
¢ak i u eri CGI-efekata, te su mnogi od njih bili neprofitabilni; ne snima ih se mnogo, osobito u
sadasnje vrijeme, a izgleda da je najpopularniji filmski Zanr nase ere reboot; Povjesnicari filma
takoder ih Cesto zaobilaze kao podrucje istrazivanja, $to je poprilicno zacudujuce uzevsi u obzir
da mozemo dokazati da je film najmo¢niji medij koji je dosad izumljen i kao takav snazno utjece
na ljudski rod. Svaki povjesnicar priznat ¢e da je izum tiskarskog stroja bio golema prekretnica
za ¢ovjecanstvo. Tiskane knjige omogucile su masovnu proizvodnju pisane rijeci i dale autoru
mo¢ da prosiri svoju poruku mnogo $iroj publici. Sto je onda s filmom, medijem dostupnim bilo
gdje, od kinodvorane do interneta, i njegovom sposobnos§¢u da tu poruku prenese bilo kome
u relativno kratkom vremenu? Internet mozda moze nadmasiti film po koli¢ini podataka koje
prenosi, ali ne moze prenijeti usmjerenu poruku kao $to to moze kinematografija, pogotovo

ona kvalitetna, poduprta dobrom glazbenom podlogom i redateljem koji shvac¢a ulogu kadra,
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scenografije i atmosfere, posebno kad je rije¢ o povijesnom filmu.

Ono oko cega bi povjesnicari vjerojatno postigli konsenzus jest da umjetnost
utjeCe na drustvo, ponekad s drasticnim rezultatima. Dovoljno je pogledati romanti¢nu
umjetnost 19. stoljea i njezin utjecaj na rastuce ideje nacionalnih drzava. Neki su filmovi,
naravno Cista propaganda dizajnirana tako da utjece na drustvo: takvi su, primjerice, Birth
of a Nation iz 1915. sa svojim plemenitim vitezovima Ku-Klux Klana, Aleksandr Nevskiy
iz 1938. u kojem religijski indoktrinirani pjesaci u sluzbi Teutonskih vitezova nose Stahlhelm
kacige kakve je koristio Wermacht ili, nakraju, cijeli opus Leni Riefenstahl u sluzbi Treceg
Reicha.

Taj je meduodnos nesto $to ¢emo pokusati istraziti u ovom radu. Stoga u nas koncept
slojeva treba dodati i Cetvrti sloj. Prvi je povijesna zbilja, drugi su povijesni izvori, treci je
povijesni film, a Cetvrti je utjecaj povijesnog filma na povijest, svojevrsna kulminacija koja
zatvara puni krug oko neke povijesne teme u istrazivanju povijesnog filma. Ovo je jednostavan
model, ali dostatan za nase potrebe, i u ovom ¢emo ga radu, uz nekoliko sporednih primjera,
primijeniti na Hrabro srce, vjerojatno najpoznatiji film “patriotske trilogije” Mela Gibsona iz
1995.

S obzirom na namjeru s kojom su stvoreni, neki se filmovi nalaze u sivoj zoni
propagande, tj. upitno je jesu li zamisljeni kao propaganda, ali u svakom slucaju imaju jako
propagandno djelovanje. Krunski primjer takvog filma vjerojatno je The Lives of a Bengal Lancer
iz 1935. Ovaj film holivudske, specifi¢cno Paramountove produkcije vrti se oko grupice britanskih
kolonijalnihvojnikaulIndijipo¢etkom20.stolje¢a. Bazirannaistoimenojpoluautobiografskojknjizi
iz1930.,s Amerikancem Garyjem Cooperom u glavnoj ulozi, film iz vrlo imperijalne perspektive
naglasava vojnicke vrline i musku cast. Prikazuje stoicki mudrog vodu nepokolebljivih uvjerenja
kao i niz moralnih razloga koji opravdavaju “civiliziranje” ljudi koji nisu bijeli. Ovaj film takoder
je bio Hitlerov omiljeni: kao $to je rekao britanskom ministru vanjskim poslova Lordu Halifaxu,
ne samo da ga je gledao tri puta nego ga je ucinio obaveznim videomaterijalom za Waffen SS.
Jeliuopceiznenadujuce $to ga je Joseph Goebbels smatrao modelom za idealan propagandni film?
Ovdje je rije¢ o jednoj podosta bizarnoj situaciji u kojoj Amerikanci vrhunski prodaju britanski
imperijalizam, pri ¢emu su im najvjernije musterije Nijemci.

Film takoder mozZe utjecati na stvarnost na nacine koje nitko, uklju¢ujuéi njihove scenariste
i redatelje, nije mogao predvidjeti. Pogledajmo, primjera radi, klasi¢ni imidz americke
motociklisticke bande. Glasniljudi u koznim jaknama koji kruze americkim gradovima u potrazi
za sljede¢im dobrim provodom pojavili su se otprilike nakon Drugog svjetskog rata, spremni su
se potudi s bilo kime iz bilo kojeg razloga; bajkeri prkose redu, miru i zakonu; oni su posljednji
pravi odmetnici u zapadnom drustvu. Ustvari, prvi bajkeri nisu lutaju¢e bande nomada kao sto
su prikazani u filmovima, nego uglavnom bivsi americki vojnici i veterani iz Drugog svjetskog
rata. Buduc¢i da su pretezno bili unovaceni tinejdzeri koji su sudjelovali u nekim od najbrutalnijih
sukoba u povijesti ljudskog roda, ne ¢udi da je velik dio njih imao problema s ponovnom

integracijom u drustvo. Popularno rjeSenje za nosenje s PTSP-om, koji se tada poceo proucavati,
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bilo je putovati. Motori su bili prikladno sredstvo jer su u tom trenutku bili vrlo jeftin vojni visak.
Ideje anti-establishmenta i odmetnistva postale su dijelom bajkerske kulture tek u pedesetima,
dobrim dijelom zahvaljuju¢i filmu The Wild One iz 1953. Taj film, s mladim Marlonom
Brandom u glavnoj ulozi, bavi se sukobom dviju suprotstavljenih motociklistickih bandi nakon
§to jedan od njihovih ¢lanova zavrsi u zatvoru, iako sadrzi i romanti¢nu sporednu radnju. Film
je inspiriran pobunom u Hollisteru (eng. Hollister riot) iz 1947. godine. Taj je dogadaj sam po
sebi zanimljiv: poceo je kao okupljanje bikera u Hollisteru, manjem kalifornijskom gradi¢u koji
je jos od tridesetih godina postao poznat po odrzavanju motociklistickih utrka, pa je ve¢ dugo
vremena bio popularno turisticko odrediste za motociklisticke entuzijaste. Godine 1947. utrke
su imale rekordan broj posjetitelja, do te mjere da je gradska infrastruktura bila preopterecena.
Mediji su ubrzo prikazali grad kao mjesto koje su pregazile bande desperadosa na motorima
s naslovima kao $to su Pandemonij u Hollisteru ili Bande preuzele kontrolu nad gradom. Na
poznatoj fotografiji s dogadaja koja je se stalno javljala u americkim medijima nalazio se
pijani muskarac na motoru koji vozi preko hrpe zdrobljenih pivskih boca. Ta slika bila je u
potpunosti krivotvorena slicno kao $to su se i dogadaji u Hollisteru naveliko preuvelicavali
u medijima. Ustvari, cjelokupna S$teta u gradu svela se na manja ostecenja procelja jedne
trgovine i rezultirala samo jednim uhi¢enjem (zbog remecenja javnog reda i mira).
Barney Peterson, iz San Francisco Chronicle, do$ao je u grad kako bi pisao o bajkerima koji
teroriziraju grad, ali je vrlo brzo otkrio da je ta tvrdnja lazna. Stoga je jednostavno izmislio
pricu i objavio nekoliko ¢lanaka o divljacima koji voze motore kroz restorane i napadaju ljude.
Takoder je lazirao fotografiju koju su preuzeli americki mediji, uklju¢ujuéi utjecajni casopis Life.
Revidiranje dogadaja u Hollisteru trebalo je pricekati nekoliko desetljeca

da bi se shvatio utjecaj Sirenja panike u medijima. Kako je jedan novinar napisao:
“Sto su dalje neke novine bile od Hollistera, to je pri¢a postajala spektakularnijom.”
Kulturni utjecaj pobune do tada se ve¢ stvorio i u opcoj slici drustva bajkeri su postali
pobunjenici i odmetnici. Kada je izasao The Wild One, nije se udaljio od tog imidza, nego je ga
je iskoristio. Stovise, s Brandom u glavnoj ulozi u potpunosti ga je romantizirao. Da zaklju¢imo,
pobuna koja nije bila pobuna stvorila je sliku odredene supkulture koju je popularizirao The
Wild One. Tu su sliku preuzeli novonastali motociklisticki klubovi, $to je u velikoj mjeri
utjecalo na njihov razvoj i mentalitet. Neki od tih klubova kao $to su Hells Angels, Bandidos ili
Vagos postoje i danas, sluzbeno registrirani kao multinacionalne korporacije. Ta tri primjera
navodimo zato Sto ih FBI smatra kriminalnim organizacijama internacionalnog utjecaja.
Sli¢na povezanost kinematografije s organiziranim zlo¢inom vidljiva je i u (americkoj,
talijanskoj) mafiji, koja je bila zastupljena u filmskoj produkciji tijekom zlatnog doba
Hollywooda. Najpoznatije je filmsko ostvarenje o mafiji, naravno, Coppolina trilogija Kum.
Taj poznat i snazan film koji kriticari hvale i koji je jo§ uvijek vrlo popularan medu
gledateljima, takoder je imao znacajan kulturni utjecaj. Kao sto je jedna knjiga iz 2007.
objasnila, ideje “Casti 1 obitelji”, kao i mafijaski imidz opcenito, u velikoj mjeri potjec¢u iz Kuma.

Fascinantno je $to termin kum nije bio dio mafijaskog govora prije Kuma, nego rije¢ koju
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je Mario Puzo izmislio jer mu se ¢inila prikladnom, $to je i priznao u jednom intervjuu.
U takvom kontekstu nije nimalo iznenadujuce da likovi iz serije Sopranos neprestano citiraju
scene iz filma. Vjerojatno najzanimljiviji primjer takvog meduutjecaja jest Hrabro srce
iz 1995. Taj se film bavi nizom sukoba Engleskog i Skotskog Kraljevstva koji pocinju krajem
13. stoljeca i u historiografiji se obi¢no nazivaju Prvim ratom za Skotsku nezavisnost. Osam
nominacija i pet dobivenih Oskara svjedoci o kvaliteti djela. Hrabro srce dobar je film. Ali moze
li ga se smatrati povijesnim filmom?

Prepricati cijelu radnju filma bilo bi besmisleno. S druge strane, istaknuti sve povijesne
netocnosti u filmu nije laka zadaca zbog same njihove koli¢ine. Stoga ¢emo ovdje istaknuti
nekoliko najvecih.

William Wallace u filmu je predstavljen kao odrpani stocar, dok je u stvarnosti bio
plemi¢ i jedan od Skotskih velikasa. Francuska princeza Isabelle, njegov drugi romanti¢ni
interes u filmu, u ulozi Sophie Marceau, tijekom prikazanih dogadaja bila je u Francuskoj, a i
bila je stara devet godina. U bitci kod Stirlinga, odnosno Sterlinskog mosta, pobijedili su Skoti.
Drzanje te klju¢ne lokacije ono je §to je Skotima donijelo pobjedu, ali most ili rijeka koja ispod
njega tece iz nekog razloga nisu prisutni u filmu. Bitka kod Falkirka u filmu je to¢no prikazana
kao engleska pobjeda, ali neto¢no kao posljedica izdaje dijela $kotskog plemstva. Ustvari,
bila je rije¢ o poprili¢no dugoj i stati¢noj bitci u kojoj su Englezi odnijeli pobjedu zahvaljujuci
ucinkovitoj upotrebi velskog dugog luka i sli¢cnim taktikama koje su im pomogle tijekom cijelog
Stogodisnjeg rata. Wallaceova vojska nikad nije dosla do Yorka ili ga opljackala. Razlozi za rat
takoder su predstavljeni posve krivo, tj. kao rezultat agresivnosti i pohlepe engleskog kralja.
Pravi je razlog bila komplicirana dinasti¢ka situacija u Skotskoj, pa je donekle razumljivo $to
je izostavljena iz filma. S druge strane, neoprostivo je $to je odnos Engleske i Skotske prikazan
kao stanje vje¢nog rata s obzirom na to da su u trenutku kada film pocinje dva kraljevstva bila u
miru ve¢ dulje od pola stoljeca. Takoder, Skoti u tom periodu nisu nosili kiltove, koji ¢e postati
pomodni tek u 17. stolje¢u zajedno s klanskim uzorcima na tartanu. Takoder je vrlo ¢udno §to
skotski ratnici koriste plavu boju za lice jer se biljka engleskog naziva woad, iz koje se ta boja
dobiva, u srednjem vijeku koristila isklju¢ivo za bojenje odjece. Ustvari, zadnji ratnici koji su
koristili taj tip Sminke vjerojatno su Pikti, koji su se borili protiv rimskih legija.

Velika greska, kao i bitan element u radnji filma, jest takozvano pravo prve bra¢ne nodi (lat.
ius primae noctis). Sumnja se u povijesnu autenti¢nost ovog fenomena i op¢i je konsenzus
medu povjesni¢arima da nikada nije postojao takav zakon. Iako u izvorima postoje spomeni
o tome, svi su iz kasnijih perioda i uvijek se odnose na neku drugu zemlju, a ne na onu iz
koje potjece izvor. Ipak, u popularnoj je kulturi snazan i izdrzljiv motiv do te mjere da cak
postoji film, s Charltonom Hestonom u glavnoj ulozi, ¢ija se radnja bavi upravo time.
Hrabro srce maksimalno iskoristava taj motiv kao pokretac radnje: njime se Englezi prikazuju
ne samo antagonistima nego i negativcima filma. Pravo prve bra¢ne no¢i dovodi do smrti
Wallaceove zarucnice i daje mu gnjevnog duha na ramenu kojeg treba osvetiti. Na taj nacin

Murron, u ulozi Catherine McCormack, u filmu postaje personifikacijom cijele Skotske.
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Zanimljivo je opet povudi paralelu s romanti¢cnom nacionalnom umjetnoscu 19. stoljeca koja
obi¢no postaje ozbiljnom kulturnom i drustvenom silom u trenutku kada se o drzavi po¢ne
govoriti u zenskom rodu.

Kostimografija filma zasluzuje posebnu paznju. S jedne strane imamo Skote, pretezno
obucene u smirujuce zemljane tonove, a s druge strane Engleze, u slojevima mutnog metala
presvuc¢enog kombinacijom agresivne narancaste i crvene. Obje su strane odredene bojom da bi
ih se lakse razlikovalo (poput uniformi). To nije lo$§ kinematografski trik, ali je ipak ahistori¢an
s obzirom na to da je razlika u modi u tom periodu vidljiva izmedu viseg i nizeg staleza, ne
Skota i Engleza. Cak je i oblikovanje likova takvo da izaziva mrznju prema Englezima: plemici
su arogantni, vojnici palikuce i silovatelji predvodeni kraljem koji je klini¢kim psihopatom. Sto
se tice prikaza kraljeva nasljednika Edwarda II., recimo samo da film u tom pogledu nije dobro
ostario.

Hrabro srceipak je film koji se gleda s uzitkom, ako ga se smatra ¢istom fikcijom. Povijesni
je film otprilike u jednakoj mjeri kao Gospodar prstenova. To ga uopce nije sprijecilo da utjece na
povijesnu percepciju periodakoji prikazuje u popularnoj kulturi. Kao takavimaojeiznatan utjecaj
na politicku klimu Ujedinjenog Kraljevstva. Kao $to je skotska autorica Lin Anderson izjavila u
intervjuuosvojoj knjizi Braveheart: From Hollywood to Holyrood,ideja skotskogseparatizmabilaje
dio poprili¢no nepoznate manjine prije nego $to je ideja dobila na popularnosti zahvaljujudi filmu.

Profesorica Sally Morgan sa Sveucilista u Masseyu (North, Novi Zeland),
autorica niza radova o Skotskoj kinematografiji iz devedesetih, zaokruzila je ovu
problematiku sljede¢im rije¢ima: “This image of Braveheart became so embedded during
this period of devolution. I think Scotland was kind of ready for this image of itself
as this wild, empire defying, Celtic tribesman that needed to be apart from England.”

Utjecaj filma, ponekad pretjerano naglasen, a ponekad nenaglasen, nesto je o
¢emu se moze raspravljati iz kulturne, socijalne ili politicke perspektive. Ipak,
postoji najmanje jedan, u potpunosti ¢vrst trag koji je ostavio. Dvanaest tona
teska statua od pjescanika nazvana Freedom, koju je isklesao kipar Tom Church,
postala je dijelom inventara Wallace Monumenta u Edinburgu 1996. godine. Iako je jo$ uvijek
popularna medu turistima, misljenje javnosti o toj statui duboko je podijeljeno, ne zato §to
prikazuje Williama Wallacea, nego zato §to je, kako je i kipar priznao, prikazuje Mela Gibsona.
Ustvari, cijeli kip djeluje vise kao spomenik filmu nego $kotskoj povijesti. Nakon $to su ga
vandali ostetili nekoliko puta, oko njega postavljen je kavez. Kritiku javnosti izazvala je i duboka
ironi¢nost situacije. Kip je uklonjen najmanje jednom, iako se uskoro vratio na staro mjesto.
Ono $to takoder izaziva komentar i ¢udenje jesu natpisi na kipu: Freedom na postoljui Braveheart

na Stitu.

Scenarij Hrabrog srca napisao je Amerikanac Randall Wallace na temelju povi-
jesne epske pjesme The Wallace, romantizirane verzije dogadaja iz 15. stoljeca. Nakraju,
film je rezirao Australac, ¢ije se lice danas vidi na kipu koji se nalazi unutar kompleksa
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najbitnijeg Skotskog nacionalnog spomenika. Takva je mo¢ kinematografije. Aristotel je
rekao da umjetnost imitira zivot, a Oscar Wilde da zivot imitira umjetnost. Ovaj slucaj
pokazuje da su obojica u potpunosti bila u pravu.

Summary: The article presents the conditions in which a historical movie is produced, through
the example of several works filmed from the beginning to the end of the 20th century. The
spotlight is on the power of movies as a mass media, and its propaganda power in forming pop-
ular opinion on some historical event or phenomena. It highlights examples where historically
inaccurate “historical movies” have had a significant impact in politics or culture.

Keywords: historical film, propaganda, Hollister Riot, Mario Puzo, The Godfather, Hell’s An-

gels, Braveheart, Scottish independence, Marlon Brando
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