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Original scientific paper

Autor donosi pregled dviju obnova kapele Sv. Anastazija, prvu iz 1974. go-
dine i drugu, upravo dovrsenu, zapocetu 2015., te donosi program prezenta-
cije temeljen na dosadas$njim iskustvima ukljucujuéi zahvate na obje kapele
(sv. Stasa i sv. Dujma) u dvadesetom stoljecu.

Kljucne rijeci: kapela sv. Stasa; istrazivanja; prezentacija

Prema pisanju kronicara Tome Arhidakona, nekadasnji carski mauzolej, kon-
vertiran polovinom 7. st. u splitsku prvostolnicu, postao je grobnicom saloni-
tanskih mucenika i Dioklecijanovih Zrtava, sv. Dujma i sv. Anastazija.

Tijelo sv. Stasa, kako se u Splitu naziva mucenik i svetac Anastazije, koji je
zajedno sa sv. Dujmom od samog pocetka zastitnik grada, poloZzeno je tada u raku
oltara. Njegov oltar iz tog doba nekoliko je puta u povijesti izmijenjen i temeljito
obnovljen. Od njegova najstarijeg sloja poznat je samo poloZaj u sjeveroistocnoj
konhi prvostolnice, u koju je sveto tijelo mucenika polozeno neposredno nakon
prijenosa. Prvi pouzdani trag o pregradnji oltara na mjestu starog nalazimo 1209.
godine, a potkrijepljen je pisanim vijestima suvremenika Tome Arhidakona koje
ga precizno smjesta u vrijeme nadbiskupa Bernarda. ! Na srebrnom moéniku glave
sveca pisala je datacija koja donaciju splitskog kneza Domalda, smjesta u 1210.
godinu, u vrijeme kada je oltar ve¢ bio zavrSen. Spomenuti oltar sv. Stasa kojeg je
dao podignuti nadbiskup Bernard stajao je u prvostolnici do gradnje novog oltara
kojega je 1448. u vrijeme biskupa Jacobina Badoera izradio Juraj Dalmatinac.?

' T. Arhidakon, Historia salonitana, Split, 2003., C XXIV, 11: On je izvadio tijelo blazenoga
Stasa iz staroga oltara i smjestio ga na istome mjestu u novom oltaru godine Gospodnje tisuc¢u
dvjesto devete. Toma svjedoci kako je od pocetka oltar sv. Stasa na istom mjestu u sjeveroisto¢-
noj nisi prvostolnice.

2 O oltaru sv. Anastasija vidi: D. Farlati, Il/lyrici Sacri tomus primus, Venetiae, 1751, 738-739.
(crtez); isti, /llyrici Sacri tomus tertius, Venetiae, 1765., 238. (natpis), 387. (ugovor); D. Frey-V.
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Tlocrt prezbiterija splitske katedrale s polozajem kapela sv. Stasa i sv. Dujma

Izvore za povijest obnove oltara iscrpno je obradio Milan Ivanisevi¢ u radovi-
ma posveéenim oltaru sv. Stasa i njegovoj obnovi 1975. godine, a ovdje ¢u ih
navesti samo radi preglednosti.?

Najstariji pisani spomen oltara sv. StaSa nalazi se u kronici Tome Arhidakona
koji pise kako je nadbiskup Bernard: Iste extraxit corpus beati Anastasii ab altari
veteri et colocavit in eodem loco in altari novo anno Domini millesimo CC IX.

Ivan Luci¢ spominje srebrni relikvijar glave sv. Stasa kojega je 1210., prema
natpisu, donirao gradski knez Domald.* Luci¢ je u dopunama svoje knjige De reg-
no Dalmatiae et Croatiae o posveti oltara sv. Stasa, kojeg je nadbiskup Bernard
posvetio, napisao:

Hic consecravit altare S. Anastasii, ut constat ex inscription sculpta in capite
argenteo eiusdem Sancti quae talis est A.D.N.IL Xpi MCCX Ind: CIII. Tempore D.

Molé, “Der Dom von Sebenico und sein Baumeisteirs Giorgio Orsini*, Jarbuch des Kunsthisto-
richen Institutes der k. k. Zentral-Kommision fiir Denkmalpflege, Wien VII/ 1913., I-1V, 1-169,
(isprave 126-169), p. 143, doc. 58.; C. Fiskovi¢, “Novi nalazi u splitskoj katedrali”, Bulletin
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb, VI/1958., 2.-94.; Lj. Karaman, Umjet-
nost u Dalmaciji XV i XVI vijeka, Zagreb 1933, 56.; M. IvaniSevi¢, “Juraj Dalmatinac u Splitu
godine 1444. 1 1448., Radovi IPU 3-6 (1979-1982), 143. - 157.; isti, “Stari oltar svetog StaSa u
splitskoj prvostolnoj crkvi®, Starohrvatska prosvjeta 17, Split 1987., 131.-143.; isti, “Liturgijski
opisi oltara sv. Stasa u splitskoj prvostolnoj crkvi®, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 28,
Split 1989., str. 33—50.; M. Prelog, “Gotika i renesansa u djelu Jurja Dalmatinca®, Juraj Matejev
Dalmatinac, Radovi IPU 3-6 (1979-1982), 8.-13.

M. Ivanisevié, op. cit. (2)

1. Luci¢, Povijesna svjedocanstva o Trogiru 1, Split 1979, 128
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Inocentij Pap: I1l. Et Andree Regis Vng: et D. Bernardi Archiepi et Domaldi Co-
mitis X. Kal: lunij. Hoc opus factum est et altare consecratum ad honorem Dei et
Sancti Anastasij in quo corpus requiescat cuius caput hoc est.’

Gradnja novog oltara sv. Stasa bila je tek mali dio cjelovite obnove splitske pr-
vostolnice koja je poduzeta pocetkom 13. st. za biskupa Bernarda, a nju spominju
stihovi pisani u heksametru koje Farlati donosi kao podatak iz grade Ivana Lucica:

D.O0. M.
HOC TIBI BERNARDUS PRIMAS / ALTAE SACRAVIT MARTIR ANASTASI
QUEM TENET ISTA QUIES / AN. DNI MCCX’ X. KAL. IUN.®

Uz natpis objavljen je i crtez oltara kasnogoticke kapele sv. StaSa iz 15. st.
kojeg je izradio Giovanni Battista Camozzini, a donosi ga u svojoj knjizi Daniele
Farlati 1751. godine.’

Dolaskom Petra Diskovica na celo splitske crkve zapocinju planovi za gradnju
novih kapela sv. Dujma i sv. Stasa. Njihova obnova u skladu s tada§njim vremenom
ponovno je postala prioritet splitske nadbiskupije i grada Splita.® Ivan Kukuljevi¢
pise da je Diskovi¢ 1422. naumio troskom plemenite Spli¢anke Urse, Zene KrSeva-
na Albertija, podignuti kapelu s oltarom i rakom sv. Dujma.” Posao je dovrSen
1427., anenadana smrt Bonina Milanca, kojem je bio povjeren, odgoditi ¢e gradn-
ju kapele sv. Stasa za gotovo dva desetlje¢a. Dujmova je kapela bila jedna od dvije
koje je projektirao Milanac, a njegova ¢e zamisao biti nametnuta Jurju Matejevu
Dalmatincu za izradu druge kapele posvecene sv. Stasu. To su od njega izricito
trazili narucitelji kapele u tekstu ugovora sklopljenom 30. lipnja 1448.

Kapela sv. Stasa jedno je od najznacajnijih Jurjevih djela u domovini u koju
se vraca iz Venecije sredinom 15. stolje¢a i djeluje u razdoblju od 1441. do smrti
1473/75. godine. Nastala je u splitskoj katedrali po zavrsetku kapele i oltara sv.
Arnira u crkvi sv. Eufemije, splitskog benediktinskog samostana. O djelovanju
Jurja Dalmatinca u Splitu postoje brojne pretpostavke temeljene na atribucijama
splitskih pala¢a koje su u prvoj polovini 15. st. podignute u njegovoj maniri.'
Medu dokumentima zajamcena je jedino Jurjeva prisutnost u vrijeme sklapanja
ugovora i radova na kapeli blazenog Arnira 1444. i ugovora za radove na kapeli
sv. Stasa 1448. kao i isplatama vezanim uz te kapele. O njegovim dolascima u
Split iscrpno je pisao Milan IvaniSevié!!, pozivajuci se na brojne objavljene i ne-
objavljene dokumente koje koje je sam istrazio i u kojima nema spomena o Jurje-

Isti, De Regno Dalmatiae et Croatiae, Venezia, 1673, 67.

D. Farlati, op. cit. (2), 1765., 238;

isti, op. cit. (2), 1751, 738-739.

R. Buzanci¢, “Bonino Jakovljev Milanac i splitski gradski projekti s pocetka 15. stolje¢a”, Kle-
sarstvo i graditeljstvo vol. XXVIII No. 1-2, 2018., 12.-27.

I. Kukuljevi¢-Sakcinski, Slovnik umjetnikah jugoslavenskih, Zagreb 1858, 312.; navodi natpis
pod rakom: VRSAE CRISOGONIS DE ALBERTIS DESPONSATAE PIIS IMPENSIS

R. Buzanci¢, “Fedes - krepost na portalu splitske palace Tome Papali¢a”, Klesarstvo i graditelj-
stvo vol. XXV No. 1-4,2014., 12.-33.

" M. Ivani$evic, op. cit. (2), 1979.-1982., U radu se navode dokumenti od 1444.-1455.
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e T — ‘ voj djelatnosti na splitskim palacama i
2 ' ~ kneZevu dvoru, $to dakako u potpuno-
sti ne isklju¢uje tu moguénost.

Zbog iznimne vrsnoce svojih djela
Juraj je bio predmetom brojnih studi-
ja koje su ga smjestale u kontekst
europske renesanse. Nasuprot tome
njegove su skulpture nekad smatrane
arhai¢nim zaostatkom gotickog stila,
a on je nazivan kasnogotickim ma-
jstorom. Polemike su dovodile u pitan-
je njegovo autorstvo kod nekih ostva-
renja buduéi da se ideja, tema i izraz
ponegdje nisu u potpunosti uskladili
sa skulpturama koje su mu atribuirane.
Ipak nakon brojnih rasprava, i godi-
na proucavanja njegovog opusa, vre-
mena i prostora djelovanja, te Sirih
,’ , ~ drustvenih 1 politickih okolnosti, djelu

. . Jurja Dalmatinca pridodan je zasluZe-
G. B. Camozzini, crtez oltara sv. Stasa n.l znacaj. Njegova se figuracija na_.
(prema D. Farlati, 1751.) zivala rano-renesansnom, ponekad i
donatellovskom, dok se istovremeno
dekoracija konvencionalno svodila pod pojam cvjetna ili venecijanska gotika. U
opisima Bicevanja iz kapele sv. Stasa, ali i kod portreta suvremenika na Sibenskoj
katedrali istican je naturalizam 1 utjecaj antike. Naposlijetku, prevagnula je valo-
rizacija Dalmatinc¢evog cijelovitog autorskog djela bez odjeljivanja figurativnog
od dekoracije.

Kad god se naglasavala dvojnost Jurjeva stila, uzima se za primjer kapela sv.
StaSa u splitskoj katedrali sv. Dujma. Njen goticko-renesansni ciborij s oltarom
napravljen je simetri¢no i po uzoru na postojeci oltar i ciborij sv. Dujma. Od na-
jsitnijeg detalja do kompozicijske cijeline, Juraj je preuzimajuci temu i mjere,
istodobno imitirao i mijenjao zadan predlozak - kapelu koju je izradio Bonino
iz Milana. Ipak, jo$ od prvih usporedbi dviju kapela, naglasavano je koliko je
DalmatinCeva vjeStina prerasla zadane uzore; «...sve je na kapeli majstora Jurja
bogatije i punije u izvedbi, a Sire u koncepciji.n'?

Obilje dokumenata i arhivske grade o Jurju Matejevom dostupno je zahval-
jujuci radu prvih istraziva¢a poput Ivana Lucica, Filippa Riceputtija i Daniele
Farlattija, te Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog i brojnih drugih u novije doba sve do
danas. Proucavanje stilskih vrijednosti djela traje jo§ od Ljube Karamana, a nas-
tavilo se u radu brojnih povjesniara umjetnosti, teoreti¢ara i konzervatora.

D.O M. )
Hoc T BERNARDUS PRIMAS
TARE SACRAVIT' MARTIR ANASTAST
QUEM TENET IsTA QUIES

AN DNt Mcex: x. KaLTon

12 1j. Karaman, Umjetnost u Dalmaciji XV i XVI vijeka, Zagreb 1933., 56.

10



Juraj Dalmatinac, kapela sv. Stasa, obnova iz 1975.
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Juraj Dalmatinac, kapela sv. Stasa, obnova iz 1975.

U svom istrazivackom i konzervatorskom radu u Zavodu za zastitu spomenika
kulture u Splitu, Milan Ivanisevi¢ je 1974. godine ostvario novu interpretaciju
izvornog izgleda oltara sv. Stasa kojeg je prema Farlatiju rekonstruirao na nacin
kako je to ranije uradio Cvito Fiskovi¢ s Arnirovom kapelom prema crtezu iz is-
tog djela.!”® Nakon zahvata objavio je iscrpnu studiju o Jurju Dalmatincu u Splitu
i kriticki je opremio prijepisima dokumenata vezanim uz njegov rad i boravak u
gradu 1444. i 1448. kada su s majstorom sklopljeni ugovori za dvije kapele. '

Prvi spomen o izvedbi nove kapele sv. Stasa javlja se u ugovoru koji je sk-
lopljen u gradskoj lozi uz porta marina pored mletackog kastela na obali, 30.
lipnja 1448. godine u Splitu. Iz dokumenta se Cita kako je tu saCinjen ugovor za
izgradnju kapele sv. Stasa u splitskoj prvostolnici kojeg su sklopili s jedne strane
primicerij Bertan Dominikov, kanonici Cvitan DragoSev i Juraj Petrov, te plemi¢i
Andrija Markov, Arnin Lovrin i Petar Markov Spli¢anin (Peceni¢) uz dozvolu i
suglasnost prisutnih, nadbiskupa Jakova Baduaria, te kneza Alaksandra Marcella,

3 D. Farlati, /llyrici Sacri tomus tertius, Venetiae, 1765., 207 (crtez kapele sv. Arnira.)

14 M. IvaniSevi¢, op. cit (2) 1979.-1982., str. 143.-156.

12
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Figura sv. Jeronima s grobnice sv. Stasa Figura sv. Augustina s grobnice sv. Stasa

s kamenarom Jurjem Matejevim iz Sibenika s druge starne. Svjedoci sastanka bili
su jednako ugledni; prijasnji knez Marko Memmo, kastelan obliznjeg kastela Bar-
tolomej Tagliapietra, Pavao Vucinin i komornik Andrija Miladinov. Egzeminator
ugovora bio je Miha Madije.'

Od prokuratora katedrale Juraj je dobio narudzbu za izradu ciborija s pripada-
juc¢im oltarom posveéenim sv. Anastaziju. Kapela je trebala biti podignuta na
mjestu ve¢ postojece kapele sv. Stasa, koju je prema dogovoru najprije trebalo
srusiti. U ugovoru o gradnji kapele dogovoreno je i koji kamen majstor moze ko-
ristiti. Spominju se tri kamena oko crkve, koje je majstor imao na raspolaganju, te
naravno, koriStenje materijala koji je ostao nakon rusenja stare kapele. Narucitelji
su mu preporucili da kamen koji odabere za menzu bude dobar i obilan, odnosno
da bude izraden od jednog solidnog komada da bi sluzenje na njemu bilo ugodno.
Spominje se i otvaranje prozora u sjevernom zidu mauzoleja, no i da u njega treba
ugraditi zeljezne reSetke.

15 M. IvaniSevi¢, ibidem, 144
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Prizor Bicevanja s grobnice sv. Stasa

Istim dokumentom dogovoreno je i nekoliko puta ponovljeno, da ¢e nova
kapela izgledom slijediti izgled kapele, koju je desno od oltara izveo Bonino da
Milano 1427. godine. Svodovi kapele su prema dogovoru morali biti napravljen
od tufa, a preostali kamen, Zeljezo i olovo trebao je o svom trosku nabaviti sam
majstor. Zadan je 1 broj i raspored svetaca koji ¢e krasiti oltar, a sve to¢no po pred-
losku oltara Bonina iz Milana.

Za rad koji je trebao biti zavrSen u roku od nesto vise od dvije godine, tocnije
do sije¢nja 1450. godine, odmabh je i dogovorena plac¢a od 306 zlatnih dukata. Od
crkvenih dobara Jurju ¢e biti isplaceno 300, od nadbiskupa dva, a po dukat od
punomocnika Bretana, Cvitana, Jurja i Andrije Markova.!®

16 M. IvaniSevi¢, ibidem
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Figura sv. Ambrozija s grobnice sv. Stasa Figura sv. Grgura Velikog s grobnice sv. Stasa

Ugovor za oltar sv. Anastazija najprije tiska Farlati 1765. godine, zajedno sa
crtezom kapele sv. Arnira kojoj ne spominje majstora. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski
1855. 1 1859. navodi mnoge arhivske izvore o Jurju i krugu umjetnika oko njega
te objavljuje ugovor iz 1448. godine jo$ jednom, ovaj put u cjelini. Nakon njega
istim se ugovorom bavio Antun Josip Fosco 1873. 1 1891. godine. Vojeslav Molé
prvi sustavnije istrazuje pisane izvore, te 1913. godine sastavlja za raspravu Da-
goberta Freya cijelu listu navoda i kratkih izvoda iz rasprava. Najiscrpnije, pak,
dokaze o djelovanju Jurja Dalmatinca u Splitu donosi Petar Kolendi¢. On 1923.
godine objavljuje jos neke izvore medu kojima je znacajan podatak o Jurjevoj
plaéi za izvedbu kapele sv. Arnira iz 1445. godine, te spomen o parnici s ma-
jstorom Ivanom Brasolom iz 1454. 1 1455. godine u Splitu.'” Originalni ugovor o

17 P, Kolendi¢, “Stube na crkvi sv. Ivana u Sibeniku®, Starinar, Beograd, tre¢a serija, 1, 1922,

65—94 (tiskano 1923), p.79, n. 68
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gradnji kapele sv. Arnira nije sacuvan, nego samo prijepis kojeg je Ivan Kukul-
jevi¢ Sakscinski objavio, a prema nekim nagadanjima i izgubio. On navodi da
je cijena u narudzbi tog oltara bila sli¢na, a iznosila je 320 dukata u zlatu.'® Bez
obzira na radove koje je paralelno vodio u Sibeniku, kapela sv. Arnira bila je
veliki izazov Jurju Matejevu Dalmatincu. Radovi su financirani novcem iz os-
tavStine Marina Ohmovic¢a i donacijama Restoja Milohne, protovestijara Tvrtka
IL., sticenika pape Eugena IV. i Nikole V., §to je jamcilo solidnu isplatu. Ugovor
ga nije ograni¢avao niti mu nametao predloske za oblikovanje kao kod kapele sv.
Anastazija pa je zato oblikovanje sveCeva sarkofaga moglo biti sukladno novim
idejama koje su dolazile iz kulturnih sredista s druge strane Jadrana. Na Arniro-
vom sarkofagu odavna je prepoznat klasi¢ni predlozak, a prevladalo je misljenje
da je kompozicija posve neuobicajena za umjetnicke prizore iz prve polovine 15.
st. te da se Juraj inspirira na antici a ne na toskanskoj umjetnosti stvarajuci vlastitu
renesansu.'” Radi se dakako o kr§¢anskoj interpretaciji anti¢kih motiva, ili bolje
receno o stvaranju kompozicije na slikarski nacin u kojem je prizor mucenicke
smrti biskupa historia, poput narativnih kompozicija s reljefa rimskog doba, koje
su ujedno bile intelektulalna podloga za ostvarenje umjetnickog djela od antike
do renesanse. Takav nacin komponiranja u traktatu o slikarstvu preporucio jei L.
B. Alberti imaju¢i na umu velike uzore proslosti.?® U krutom programu kapele sv.
Stasa Juraj je ipak izasao iz Bonninova goti¢kog predloska. Na sarkofagu gdje su
mu ugovorom propisani raspored i oblik svetaca, spomenuta fenestra reliquiarum
sredi$nji je otvor sarkofaga, a zatvara je reljef s motivom Bi¢evanja.?! Na tom ma-
lom segmentu kapele, reljefu Bicevanja, Juraj je u donatelovskoj maniri pokazao
svoj talent i stav prema nametnutom diktatu izradivsi prizor, na nacin, koji ¢e do
danas biti jedan od temeljnih argumenata teorije o “prelaznom* stilu ili kako ga
Radovan Ivancevi¢ naziva “mjeSoviti goticko-renesansni‘ stil, kojem je glavni
protagonist Juraj Matejev.”> Ovaj rad ne razmatra pojavu Jurja kao jednog od kl-
jucnih skulptora vremena, niti ulazi u njegov umjetnic¢ki doprinos radanju rene-
sanse u naSim krajevima, te ¢e se u nastavku zadrzati na arhitekturi obnovljenog
oltara kapele sv. Anastazija.?

18 1. Kukuljevi¢ Sakcinski, Slovnik umjetnikah jugoslavenskih. Zagreb 1858, 249-262.; 254,
M.Ivanisevi€. op. cit (2) 1979.-1982., p. 152.

A. Badurina, “Problem literarnih i likovnih predlozaka za ikonografiju Arnirove grobnice®,
Juraj Matejev Dalmatinac Radovi IPU 3-6 (1979-1982), 209.-216.

20 L. B. Alberti, De pictura 11. 35

2 ..et ad similitudinem ad opus et laborerium capelle Sancti Duymi que est in ecclesia predicta
cum tantis figuris seu imaginibus sanctorum quante sunt in ipsa capella, cum fenestra et cum
aliis laboreriis consimilibus et necessariis dicte capelle Sancti Anastasii cum suo alteri et in
eodem modo et ordine seu laborerio prout stat capella predicta Sancti Duymi non intelligendo
picturas laborando...: iz ugovora za gradnju kapele,

R. Ivancevi¢, «Mjesoviti gotiCko-renesansni stil arhitekta Jurja Matejeva Dalmatinca», Prilozi
povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 21, Split 1980, str. 355-380., I. Fiskovi¢.: “Juraj Matijev i Ja-
copo Bellini “, Radovi Instituta za povijest umjetnosti 12/13, Zagreb 1988-89, str. 169—170.
Stariju literatura o Jurju Matejevu vidi u: J. A. Soldo, “Bibliografija radova o Jurju Dalmatincu®,

22

23
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Dokumenti koji se ti¢u gradnje
poblize opisuju okolnosti u kojima
je nastala kapela sv. Anastazija, te
pomazu pratiti Jurjeva putovanja iz
Sibenika u Split i natrag. Juraj je za
posao na kapeli sv. Stasa u Splitu ok-
upio svoje ucenike i majstore i time u
Splitu formirao radionicu. Dio ucenika , :
je doveo iz Sibenika, dok je dio zapos- - —1
lio u Splitu. Kao najstariji medu tim
ucenicima spominje se Radmilo Rat-

//':’—D— B

kovi¢. Poznato je kako je ve¢ ranije pod . = ~

Jurjevim nadzorom 1447. s njim radio rj‘dﬂ{\
zidar i kamenjar Matej Markosevic, sin !J J L4

Petrov iz Splita. Taj majstor je pristao - Sauelar & R D R e e ol
za njega raditi bez place jer je za uzvrat WW%;ﬁujﬁ&fﬁﬁ'gﬂﬁ?&?;vR%mWWM
dobio poduku u umjetnosti.* Postoje B e Ry o Sy oy et
pretpostavke da je istovremeno kao et e e

njegov ucenik i suradnik radio i Andri-
ja Alesi, barem do 1448. godine, kada
dobiva svoju prvu narudzbu u Splitu,
izgradnju kapele sv. Katarine u crkvi  cyres kapele sv. Arnira (prema Farlatiju 1765.)
sv. Dominika.?

Nekoliko godina od pocetka gradnje kapele sv. Stasa nema vise podataka Jur-
jevom djelovanju u Splitu. Nije poznato ni kad je oltar dovrSen, niti kad mu je no-
vac u potpunosti isplacen. Tek u prosincu 1454. godine jos jednom se pojavilo ime
majstora Jurja Dalmatinca u dokumentima. RijeC je o ve¢ spomenuoj tuzbi koju
je protiv njega podigao majstor Ivan Brasola. Juraj piSe odgovor svoju u obranu,
te istom podnosi tuzbu protiv majstora Ivana, vlastitim rukopisom na talijanskom
jeziku. Upravo je to i posljednji spomen Jurja u splitskim ispravama.”® Obilje
dokumenata i pravnih parnica poblize opisuju temperament Jurija Dalmatinca te
drustvene i gospodarske prilike u srednjoj Dalmaciji, kao na primjer iskoristavan-
je drzavnih povlastica pri branju kamena iz brackih kamenoloma, izvoz kamena
u Ankonu i Rimini.*” Ova su dva citirana ugovora koje donosi u svojoj knjizi
Andrija Mutnjakovi¢ iznimno vazna jer pokazuju kontakte koje su imali Juraj i
Albertijev arhitekt Mateo Pasti, §to posredno dovodi do kontakata Jurja Matejeva

Radovi Centra JAZU u Zadru, 22-23, Zadar 1976., str. 429-475.; za noviju vidi u: I. Fiskovi¢-V.
Flego, “Juraj Dalmatinac®, Hrvatski biografski leksikon, Zagreb 2005., A. Mutnjakovié, Arhi-
tektura Jurja Dalmatinca, Zagreb 2015.

24 M.IvaniSevic. op. cit (2) 1979.-1982., p. 144.

2 M. IvaniSevi¢, “Andrija Ale$i u Splitu 1448. godine* Kulturna bastina 11.-12., Split 1981., 17

2 isti. op. cit. (2) 1979.-1982., 146.

2 A. Mutnjakovi¢, Arhitektura Jurja Dalmatinca, Zagreb 2015., dokumenti XXI i XXIIL., str. 523
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s teorijom L. B. Albertija s kojom se morao susresti na gradnji Malatestinog hra-
ma u Riminiju.

Oltar sv. Stasa bio je financiran crkvenim novcem te neznatnim prinosom
nadbiskupa triju kanonika, te jednog plemica. Zanimljivo je pratiti da je za dva
spomenta dukata, nadbiskup Jakov Baduario dobio grb svog roda isklesan na
kapeli. Umro je 1451. godine, te je pokopan u stolnoj crkvi ispred propovjedaon-
ice, zapravo u jednoj od grobnica ispred kapele sv. Stasa, kako zakljuc¢uje Milan
IvaniSevi¢.”® Propovjedaonica se tada nalazila ispred kapele sv. Stasa uz cilin-
dri¢ni zid prvostolnice izvan prezbiterija ogradena oltarnom pregradom. Nalazila
se ispred buduéeg mjesta nove kapele sv. Dujma, ¢ija je gradnja vjerojatno potakla
njeno premjestanje na zapad, pred ulazna vrata katedrale. Na zidu, pred kapelom
sv. Stasa, vidi se uklesan trag stubista kojim se iz prezbiterija penjalo na propov-
jedaonicu. Njeno premjestanje bilo je planirano ve¢ 1685. godine ali su se tome
suprostavili gradani Splita predvodeni Albertom Papalicem. U pismu Aleksandru
Priuliju, knezu i kapetanu grada, Papali¢ se protivi premjestaju propovjedaonice
na drugu stranu katedrale. Izgleda da su prigovori urodili plodom jer ona ipak
nije premjestena uz ormar s relikvijama, gdje je trebalo biti njeno novo mjesto.?
Premjestena je kasnije, vjerojatno u vrijeme gradnje nove kapele sv. Dujma 1767.
godine, koju je propovjedaonica zaklanjala.

& 3k %k

Kapela i oltar sv. Stasa mjenili su svoj probitni izgled od vremena kad ih je
Juraj Dalmatinac temeljito pregradio. O izgledu starog oltara i kapele, kojeg je
Juraj prema ugovoru rastavio i dijelom upotrijebio, istrazivanja nisu dala velike
rezultate, kako ona §to ih je proveo Milan Ivanisevi¢ 1974. godine, tako ni nova
revizijska, koja su prvenstveno imala za cilj istrazivanje najranijeg poda prvostol-
nice izradena u tehnici opus sectile marmoreum iz vremena konverzije poganskog
mauzoleja u krs¢ansku crkvu. U objavljenim radovima na temu obnove kapele i
oltara IvaniSevi¢ je iznimno precizno objavio nalaze i dokumente vezane uz is-
trazivanja kapele, na nacin koji bi trebao biti uzor svakom istrazivackom konzer-
vatorskom zahvatu. Njegovoj autopsiji nema se $to dodati niti oduzeti.’*® Od arhe-
oloskih nalaza koje je objavio najznacajniji su svakako djelovi ciborija, numerirane
trokutaste ploce upotrebljene za poplocanje kapele, prema kojima je zakljucio da
je nebo ciborija bila oktogonalna piramida, koja bi po dimenzijama stranica imala
upisani dijametar od 156 cm, ako se ukljuci i pretpostavljena debljina konstrukcije
nad stupovima koja ju je nosila, veli¢ina ciborija bi bila oko 200 cm bilo da se
radi o kvadratnom ili osmerokutnom tlocrtu. Dujmov sarkofag s reljefom dobrog

2 M. IvaniSevi¢. op. cit. (2) 1979.-1982., 147.

2 G. Alacevi¢, Bulletino di archeologia e storia Dalmata V1, Split 1883, p.117.-121

3 M. IvaniSevié, op. cit (2), 1979.-1982., 1987, isti, “Liturgijski opis oltara svetoga Stasa u split-
skoj prvostolnoj crkvi, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 28, Split 1989, str. 33-35, 42—
43.
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pastira ukrasen strigilima up-
ravo je skrac¢en na tu mjeru
jer je i Dujmov stari oltar, po
svoj prilici bio istih dimenzija
i sli¢ne izrade. Mozda biseu
pretpostavci oblika oltara sv.
Stasa rade opredijelio za ok-
togonalnu formu s obzirom da
se radi o ciboriju smjestenom
u ni$i mauzoleja polukruznog
tlocrta. U prilog tome mogao
bi biti i kruzni urez rupe na
plo¢niku 13. st., koji je doku-
mentiran i u istrazivanjima iz
1974. koji bi mogao pripadati
jednoj od baza oktogonal-
nog ciborija za $to ne postoje
¢vrsti dokazi.

Radovima obnove na oltaru sv. Anastazija 1974. godine nastojalo se da i taj
oltar poput Dujmovog, obnovljenog 1958. godine, bude istrazen i da mu bude
vracen stari izgled.?!

U gradnji kapele, Juraj je slijedio postupak kao na Dujmovom oltaru, nasto-
jeci postovati zelje svojih narucitelja. Retabl u obliku sarkofaga postavljen je na
dvije kamene konzole oblikovane kao lavlje glave. Milan Ivanisevi¢, interpreti-
rajuci crtez kojeg je objavio Farlati, smatra da su te iste konzole nosile menzu i
sarkofag ve¢ u Jurjevoj izvedbi, te da je kao stipes oltara Juraj upotrebio svecev
sarkofag iz 1210. Ploc¢nik kapele i supedanej oltara sastavlja od ploca koje su mu
preostale nakon ruSenja stare kapele.’? To je jedini detalj obnove o kojem bi se
moglo raspravljati. Svoje je videnje odnosa oltarne menze i konzola iznio Zeljko
Jirousek na neobjavljenom izlaganju sa simpozija, kojeg je iznimno skrupolozno
zabiljezio IvaniSevi¢.*® Jirousek misli da je izvorna menza Jurjevoga oltara bila
kra¢a od sadasnje, te da su nosaci nosili samo retabl, jer je njegovo podnoZzju
sastavljeno od dva dijela pa nije moglo stati samo na dvije konzole. Poslije je ta
menza prema njegovom misljenju posve odbacena i ugradena je nova duza zbog
koje su lavlje glave kozola morale biti uklesane s nutarnje strane kako bi se ploca
te dimenzije mogla podvuci pod sarkofag. IvaniSevi¢ se suprostavio ideji o0 novoj
menzi jer ispravno navodi da je to stara menza spomenuta u ugovoru, a treba
dodati kako je njen profil posve jednak onom Jurjevom s menze oltara sv. Arnira.

Kameno poplocenje i mramorni plocnik (opus sectile) otkri-
ven prilikom obnove kapele sv. Stasa 2015. godine

31 C. Fiskovi¢, op.cit. (2), 2.-94
32 M. IvaniSevié, op. cit. (2) 1979.-1982., 146.
3 M. IvaniSevi¢, op. cit. (29), 1989., 35
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Obnovu prema Farlatijevu crtezu proveli su konzervatori Milan IvaniSevi¢ i
Dusko Marasovi¢ 1974. godine, a projekt konstrukcije izradio je inZenjer Rajko
Nizeti¢. Demontazu i1 premjeSaj baroknog stipesa oltara obavili su restauratori
Regionalnog zavoda u Splitu Filip Dobrosevi¢ i Slavko Ala¢. Tom je prilikom
razgraden barokni plo¢nik i predoltarnik kapele sv. Stasa od raznobojnog mramo-
ra, za kojeg Radoslav Tomi¢ pretpostavlja da je izraden 1736. godine.** Barokni
je oltar u potpunosti demontiran i prenesen u prizemlje sakristije gdje se 1 danas
nalazi.® Izrada baroknog predoltarnika potpuno je unistila stipes ranijeg oltara,
a zbog raskoSnih dimenzija tada je menza trebala biti prilagodena kao u osta-
lom i drugi dijelovi kapele na kojima su vidljivi tragovi baroknog prilagodavanja
kamene povrsine plasta niSe bo¢nim plohama novog oltara.

Kapele sv. Anastazija i sv. Dujma ponovno su restaurirane 2003. godine, a ob-
novu su vodili Josko Belamari¢ i Goran Niksi¢. Restauratorske radove su izvele
restauratorice Vanessa Minuto i Michaela Casini iz tvrtke Sansovino sa sjedisStem
u Veneciji. Provedeno je ¢is¢enje sarkofaga i ciborija kapele kovencionalnom
metodom, a tom je prilikom restaurirana polikromna skulptura oltara sv. Stasa,
ociSc¢ena je dekorativna plastika i svod kapele. Konstruktivna sanacija nije mogla
biti provedena u temeljima jer zahvat nije ukljucivao reviziju arheologije u pod-
nozju kapele.

Najnovija obnova kapele sv. Stasa zapocela je u prosincu 2015. Demontira-
na je Celicna konstrukcija sa drvenom podlogom koja je nosila kameni plo¢nik
kapele 1 menzu oltara sa kamenim blokom u obliku stipesa, koji je bio izraden
prema spomenutom Camozzinijevom crtezu iz Farlatijeva djela, te postavljen za
obnove iz 70-tih godina prilikom spomenute restauracije, koju je proveo splitski
Zavod za zaStitu spomenika pod vodstvom Milana IvaniSevi¢a. Konstrukcija je
bila izvedena kako se veliki dio starog poploc¢anja od mramornih plo€ica (opus
sectile) ne bi ponovno zatrpao i kako bi ostao dostupan za potrebe revizije. U
nastojanju da pomiri dva cilja, prezentaciju mramornog plo¢nika i obnovu stipesa
oltara, izradena je Celi¢na konstrukcija koja je odgovorila problemu staticke no-
sivosti oltara. Ipak prezentacija arheoloskog nalaza nije bila sretno rjeSena jer su
se kamene ploce na drvenoj podlozi pod nogama ugibale, a mramorni pod nije bio
dostupan oku promatraca. Nije tada bilo moguce rijesiti adekvatno osvijetljenje,
a zbog teskog odrzavanje nakupljala se necistoca i vlaga zbog koje su metalni di-
jelovi konstrukcije korodirali. To je dalo izravni poticaj novoj obnovi poda kapele
sv. Stasa koja je sobom nosila i preoblikovanje stipesa oltara.

Ociscen je istrazeni dio kamenog poplocenja niSe nerazornim sredstvima i la-
serskom tehnikom, a poplo¢enje od mramornih ploc€ica (opus sectile) oCiS¢eno je
oblozima od destilirane vode 1 skalpelima te namazano voskom. Na zidu ispod

3 R. Tomié, Barokni oltari i skulpture u Dalmaciji, Zagreb 1995. ., str. 178., cf 350.

3O baroknom oltaru kapele sv. Stasa vidi: A. Duplan¢i¢, “Opis oltara sv. StaSa iz dvadesetih
godina XVIIL. stolje¢a®, Kulturna bastina 28-29, Split 1997., str. 75-94.; 1. Prijatelj Pavici¢ - L.
Corali¢, “Prilog poznavanju baroknih oltara u splitskoj katedrali®, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 26, 2002., 74.-75. cf. 39.-44.
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Pogled na kapelu tijekom restauratorsko-konzervatorskih radova 2019.

grobnice sv. Stasa restaurirani su ulomci fresaka s prikazom zavjese (velarija)
otkriveni u istrazivanjima 1974. godine. Oni su pazljivo ocis¢eni i opSiveni, a
jednako tako je restauriran naslikani kriz s proSirenim krakovima koji je pripadao
posveti stare kapele.

S obzirom na slabo temeljenje ciborija kojem su baze na juznoj strani bile
oslonjene na nekonsolidiranom nasipu doslo je kroz povijest do deformacija i
oste¢enja kamenih lukova i kapitela kapele. Zbog zaustavljanja tog procesa te-
melji baza su podzidani i u¢vrsceni, a temelj stepenica je obzidan opekama. Za
obnovu poda kapele trebalo je izraditi nove ploce debele 12 cm i osloniti ih na
novu celi¢nu konstrukciju. Poplocenje je izvedeno velikim kamenim plo¢ama sa
stepenastim utorom za srediSnje ploce i stakleno okno koje omogucuje razgledan-
je anti¢kog i kasnijeg, mramornog, poplo¢enja crkve.
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Uslijedio je najdelikatniji dio obnove, prezentacija njegovog donjeg dijela koji
nosi menzu. lako nema smisla spekulirati o mogucoj starijoj menzi, onoj iz Jur-
jeva zahvata, jer je po svemu sacuvana menza izvorna, ipak njeno uvlacenje pod
sarkofag u utore naknadno isklesane u lavljim glavama, k tome ne bas vjesto iz-
radenim $to upuéuje na improvizaciju, ne bi mogli povezali s izvornim Jurjevim
projektom jer se time negiraju umjetnicki iznimno ekspresivno izradene konzole.
Taj zahvat po svemu pripada baroknom preuredenju oltara iz 1736. godine. In-
terpretacija temeljena na Camozzinijevom crtezu, iako izvrsno izvedena, otvara
nove nedoumice. U najiscrpnijoj ikonografskoj analazi do sada Milan IvaniSevic¢
daje potpunu sliku djela, ispravno prepoznaje likove cetiriju crkvenih otaca kao
ikonografski okvir koji je vjerojatno, poput onog s evandelistima na ciboriju Du-
jmova oltara, imao prezentirane likove i na svodu StaSeve kapele.® On je pre-
poznao i uvjerljivo dokazao kako je raspored svetaca na arki sv. Stasa s lijeva na
desno: sv. Jeronim, sv. Augustin, sv. Ambrozije, sv. Grgur Veliki. Crtac je nacrtao
pogresan raspored otaca: sv. Jeronim, sv. Ambrozije, sv. Grgur Veliki i sv. Augus-
tin, jer je imao samo opis oltara po kojem je izradio crtez. Ta Cinjenica dozvoljava
pretpostavku kako se na njemu moglo provuéi jos§ neto¢nosti poput visine menze,
koja je neprirodno visoka, ili karaktera profilacije stipesa koja je odve¢ klasi¢na da
bi pripadala sarkofagu u kojem je ranije lezalo tijelo sv. Anastazija, a koji je u de-
talje opisan u vizitacijama ukljucujuéi otvor sa strane (habet a latere ostiolum).”’
Vizitacije opisuju drvene podnice i stepenice pokrivene tepisima u unutrasnjosti
kapele. Crtez je ortogonalan pa jednostavno nije mogao prikazati polozaj menze
i to koliko je ona bila podvucena pod sarkofag. Dno sarkofaga, izradeno od dvije
plo¢e kamena vjerojatno je bilo poduprto, ali nije menzom oltara. Oltar naslikan
na crtezu nesrazmjerno je malog stipesa za veli¢inu menze, posebno ako je stipes
bio sarkofag poput Dujmovog. Kod Dujmovog oltara bila su tri natpisa, jedan se
nalazio na bo¢nim stranicama poklopca, koji je stara mramorna menza, a drugi na
poklopcu malog sarkofaga, a Camozzinijev crtez donosi samo natpis Urse i to na
krivom mjestu. Tragovi na oplosju nise u kojoj je oltar sv. Dujma pokazuju kako
je stari sarkofag s likom Dobrog pastira bio postavljen okomito na Boninov retabl
oltara Sto isto tako ostavlja pitanje izgleda njegovog stipesa potpuno otvorenim.
Svi navedeni razlozi bili su poticaj za novu prezentaciju menze oltara koja je kao
jedini izvorni element stavljena pred svecev sarkofag. Postavljena je na Cetiri stu-
pica, na nacin kako je i menza oltara sv. Arnira. Mada nije pouzdano po analogiji
pretpostaviti kako je i menza oltara sv. Stasa stajala na stupovima, u katedrali su
saCuvani stupici neke oltarne menze i to pod stubistem propovjedaonice. Ranije je
u tekstu spomenuto kako se propovjedaonica nalazila pred oltarom sv. Stasa i da je
premjestena u 18. st., vjerojatno prije barokizacije kapele i gradnje nove, barokne
kapele sv. Dujma. Svejedno nije bila namjera inzistirati na takvom oblikovanju
pozivajuéi se na ugradene stupice 15. stoljeca u stubistu propovjedaonice, upravo

3¢ M. IvaniSevié, op. cit. (29), 1989., str. 43
37 M. IvaniSevi¢, op. cit. (29), 1989., str. 40
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Kapela sv. Stasa nakon dovrsetka restauracije 2019.

suprotno, odluka donesena jer je takva konstrukcija neusporedivo laksa, ne suger-
ira oblikovanje i zbog transparentnosti stipesa omogucéava prezentaciju ostataka
starog oltara na rimskom zidu kapele. Za interpretaciju izvornog stipesa kapele
Sv. Anastasija treba pri¢ekati pojavu nekog do sada neotkrivenog izvora, koji ¢e
nam pomoci odgovoriti na brojna otvorena pitanja. Ono §to je prvenstveno bila
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svrha nove interpretacije je mogucnost pogleda na stari pod prvostolnice, koji je
pokrivao samo sredis$nji kruzni tlocrt crkve, bez nisa. Pod, izraden od ulomaka
antickog mramora, dosadasnje interpretacija, s iznimkom Niemanna koji misli
da je srednjovjekovni,*® sve stavljaju u Dioklecijanovo doba. Novi nalazi sa sig-
urnos¢u potvrduju da je pripadao prvoj konverziji poganskog hrama-mauzoleja u
krs¢ansku crkvu.

ST. ANASTASIUS CHAPEL IN ST. DOMNIUS CATHEDRAL IN SPLIT
Summary

The first mention of the new chapel of St. Anastasius occurs in an agreement
concluded in the town’s lodge near the porto marina next to the Venetian castle
on the coast, June 30, 1448 in Split. The document reads that an agreeement for
the construction of the chapel of St. Anastasius was made there between the prim-
icerius Bertan Dominikov, cannons Cvitan Dragosev and noblemen Juraj Petrov,
Andrija Markov, Arnin Lovrin and Petar Markov Spli¢anin (Peceni¢), with the
permission and consent of the Archbishop Jakov Baduario and town prince Alek-
sandar Marcello on the one side, and the stonemason Juraj Matejev from Sibenik
on the other. The witnesses of the meeting were equally respectable: former mayor
Marko Memo, castellan of the nearby castle Bartolomej Tagliapietra, Pavao Vuci-
nin and the chamberlain Andrija Miladinov. The agreement examinator was Miha
Madije.

Juraj received an order to create a ciborium with the corresponding altar ded-
icated to St. Anastasius from the procurator of the cathedral. The chapel was to
be erected on the site of the existing chapel of St. Anastasius, which, according
to the agreement, was supposed to be brought down first. The type of stone the
master could use was noted in the agreement on the construction of the chapel.
Three stone blocks around the church were at the master’s disposal, and of course,
he was allowed to use the material left after tearing down of the chapel. The con-
tractors recommended that the stone used for the mensa be of good quality and
abundant, i.e. made of a solid single piece to make the service on it comfortable.
There was a mention of opening two windows in the northern wall of the mauso-
leum, and installation of the iron bars on them.

In the same document it was agreed and repeated several times, that the new
chapel would be modelled like the chapel right to the altar made by Bonino da
Milano in 1427. The arch of the chapel vault was to be made of tufa stone accord-
ing to the agreement, and the remaining stone, iron and lead was to be provided
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for by the master himself at his own expense. The number and arrangement of the
saints which decorated the altar was also set, all modelled on the altar of Bonino
da Milano.

The salary of 306 golden ducats was agreed for a task that was to be completed
within a period of a little over two years, namely until January 1450. Juraj was
supposed to be paid 300 ducats of the church goods, two ducats by the Archbish-
op, and a ducat by Bretan’s, Cvitan’s, Juraj’s and Markov’s proxies each.

The original agreement for the construction of the Arnir chapel was not pre-
served, only its transcript, published and according to some speculation, lost by
Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski. He stated a similar price in the order of that altar,
amounting to 320 gold ducats.

Construction related documents describe the circumstances in which the chapel
of St. Anastasius was built more precisely and help to keep track of Juraj’s travel
from Sibenik to Split and back. Juraj gathered his disciples and craftsmen for the
construction of the chapel of St. Anastasius in Split and thus formed a workshop
there. One part of the apprentices was brought from Sibenik, while the other part
was employed in Split. Radmilo Ratkovi¢ is mentioned as the oldest among the
apprentices. It is well-known that the stone mason Matej Markosevi¢, son of Petar
from Split, was already under the supervision of Juraj. Markosevi¢ agreed to work
with him without a salary because he acquired artistic skills in return.

During his research and conservation work at the City Institute for the Con-
servation of Cultural Heritage in Split, in 1974, Milan IvaniSevi¢ created a new
interpretation of the original appearance of the altar of St. Anastasius which he
reconstructed according to Farlati the same way Cvito Fiskovi¢ had done before
with Arnir’s chapel according to the drawings from the same work. After complet-
ing the procedure, he published an extensive study on Juraj Dalmatinac in Split
and critically corroborated it with transcripts of documents related to his work
and residence in town in 1444 and 1448, when agreements for two chapels were
reached with the master. The new reconstruction in 2019 was a chance to revise
this venture. New finds have shed a new light to Juraj’s work created under the
influence of Bonino da Milano, possessing a more expressive artistic expression.
The only correction of the excellent presentation of the seventies was the separa-
tion of the mensas from the console tables with the motifs of lion heads into which
the mensa was forced during one of the historic reconstructions.

Key words: chapel of St. Anastasius; conservation work; presentation
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