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U radu se analizira suvremena hrvatska dramska produkcija od 1990. do
danas u kontekstu nagrada za poticanje dramskoga pisma, ponajprije Nagrade
Marin Drzi¢ koju dodjeljuje Ministarstvo kulture Republike Hrvatske, ali i ostalih
nagrada za suvremenu hrvatsku dramsku rije¢. Pored §ireg razmatranja motiva,
mehanizama i uopée problematike nagradivanja kao poticanja nacionalne dramske
produkcije, nastoje se razmotriti i stvarni ucinci dodijeljenih nagrada na objav-
ljivanje i, napose, izvodenje dramskih tekstova te uopce na njihovu recepciju,
prijepori kojima je proces nagradivanja rezultirao, kao i udio nagradivanja u
kanonizacijskim procesima.

Kljucne rijeci: knjizevne nagrade; Nagrada Marin Drzi¢; knjiZevni kanon

! Rad je napisan u sklopu znanstvenoga projekta Politike identiteta i hrvatska
drama od 1990. do 2016 .koji financira Hrvatska zaklada za znanost (broj projekta:
IP-2016-06-4316, voditelj projekta: prof. dr. sc. Zlatko Kramaric).
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»PA T DRAMSKI PISCI SU PISCl«

U novinskome ¢lanku »KnjiZevne nagrade brojnije od Citatelja«
iz 2014. godine,” Denis Derk je, komentirajuéi sve veéi broj hrvatskih
knjizevnih nagrada, uz naziv drzavne nagrade za dramsko pismo, Nagrade
Marin Drzié¢, u zagradama pridodao i objaSnjenje »Pa i dramski pisci su
pisci«, kao da to nije opéepoznata i nepobitna Cinjenica o kojoj je go-
tovo skandalozno uopée raspravljati ve¢ nesto Sto se Citateljskoj javnosti
Vecernjega lista i pripadaju¢ega mreznog portala mora dodatno potvrditi,
pojasniti i naglasiti kako bi se obrazloZilo zasto se nagrada za dramsko
pismo uopée spominje u kontekstu nagrada za knjiZevno stvaralastvo. No
nakon pocetnog Soka, Derkovo se posezanje za navedenom vrstom zagrad-
noga pojasnjenja brzo razotkriva kao viSestruko opravdano i unutar insti-
tucije knjiZevnosti i unutar institucije kazaliSta. Kada je rijec o knjizevnosti,
da elaboracija nije posve bez osnove moguce je ustvrditi ne samo ako se
dublje zagledamo u povijest statusa dramskoga teksta u knjizevnoj histo-
riografiji, gdje je nerijetko marginaliziran, ve¢ i ako se dublje zagledamo
u status dramskoga teksta u raspodjeli suvremenih hrvatskih knjiZevnih
nagrada, gdje je dramskoj knjiZevnosti doista ostavljen minimalan pros-
tor prezivljavanja, Sto se gdjekad nastoji opravdati i neosnovanom tvrd-
njom da se drame ne pisu za Citanje (te ih ne treba ni objavljivati!), ve¢
za izvodenje u kazaliStu.’ Kad je pak rije¢ o kazalistu, na §iroj se razini
dovoljno prisjetiti viSedesetljetne bitke kazaliSta, a posljedi¢no i kazali$ne
historiografije, da se emancipira od povlastenog statusa dramskoga teksta
unutar kazali$ne predstave odnosno kazaliSnohistoriografskoga diskursa, a

2 Te je godine oduzem popisu hrvatskih knjiZzevnih nagrada pridodano jo$
nekoliko njih: Nagrada Mirko Kovac¢, Nagrada Janko Poli¢ Kamov, Nagrada
Andelko Novakovi¢ i Nagrada Zvonko Todorovski.

3 Inace kuloarski Cesto prisutan stav prosle je 2017. godine materijaliziran i u
obrazloZenju Gradskoga ureda za kulturu, obrazovanje i sport Grada Zagreba o (ne)
dodjeljivanju financijske potpore za tisak zbirci dramskih tekstova (Munjin, 2017.).
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potom, na uzoj razini, i mjesta dramskoga teksta unutar sustava kazaliSnoga
nagradivanja, pri ¢emu su viSegodi$nje iskljucivanje nagrade za suvremeni
dramski tekst iz domene sredi$nje strukovne nagrade hrvatskoga glumista
ili pak dodjeljivanje nagrade za suvremeni dramski tekst adaptacijama i
glumackim interpretacijama klasika na festivalu deklarativno posve¢enom
suvremenom dramskom tekstu tek vrh ledenoga brijega. S obzirom na
receno, ali i na nimalo zanemarivu ¢injenicu da dodjeljivanje nagrada
kao mehanizam vidljivosti i prepoznatljivosti te vrednovanja knjiZevnih
ostvarenja i autora ima svoj udio i u dugorocnim procesima knjizevne i
kazali$ne kanonizacije dramskih i uopce knjiZzevnih djela i autora, Cini se
da bi razmatranje novije hrvatske dramske produkcije u okviru knjiZevnih
nagrada, nagrada za poticanje dramskoga stvaralastva te ostalih nagrada za
suvremenu hrvatsku dramsku rije¢ moglo biti stanovitim lakmus-papirom
pojedinih pozicija i problematike suvremenoga hrvatskoga dramskoga
pisma od 1990. godine do danas.

DRAMSKI TEKST I HRVATSKE KNJIZEVNE NAGRADE

Prema leksikografskoj jedinici o knjiZevnim nagradama otisnu-
toj u Hrvatskoj knjiZevnoj enciklopediji, »nagrade iskazuju priznanje
knjiZevniku i njegovu djelu, odrazavaju zrelost sredine, koja odaje
priznanje uvidajuéi vaznost umjetnickog stvaranja, te o€ituju povjerenje
druStvene zajednice prema umjetnikovoj osobi« (Mihaljevi¢, 2011: 163),
a prema Nives TomaSevi¢ i Jasni Horvat u poglavlju o knjiZevnim nagra-
dama u knjizi o izdavastvu Nevidljivo nakladnistvo, gdje se takoder istice
udio knjizevnih nagrada u izdvajanju pojedinih djela i autora, knjiZzevne
nagrade apostrofirane su i kao jedan od instrumenata oblikovanja jav-
noga mnijenja pa time i svjetonazora te jedno od marketinskih sredstava
nakladnicke industrije (TomaSevi¢ i Horvat, 2012: 66, 92). Bez obzira na
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to kojemu smo se od ponudenih tumacenja ili varijacija na temu knjiZevne
nagrade skloniji prikloniti, od knjiZevne preko trziSne do medijske vrijed-
nosti/tezine knjizevnoga nagradivanja, knjiZevne nagrade doimaju se kao
vazan kota¢i¢ u mehanizmu knjiZzevne proizvodnje, distribucije i recep-
cije pa ih niposSto ne treba shvacati olako. Od sredine 19. stoljeca kada,
ponovno prema Hrvatskoj knjizevnoj enciklopediji (Mihaljevi¢, 2011.),
datiraju poceci sustavnijega knjiZzevnog nagradivanja pisaca u Hrvatskoj,
prve nagrade dodjeljivane su u sklopu natjecaja za dramska djela koja je
raspisivao privremeni odbor za upravu Narodnoga kazaliSta u Zagrebu,
a nagrade su dodjeljivane iz drzavnih sredstava. Takoder, prva stalna
knjizevna nagrada, Demetrova nagrada utemeljena 1906. godine, takoder
se dodjeljivala za dramsko djelo. Od tada se opseg i doseg hrvatskih
knjizevnih nagrada viSe puta izmijenio, ali je u usporedbi s proslosti ugled
dramskoga djela unutar toga sustava postupno opadao. Od osamostaljenja
Hrvatske pocetkom devedesetih godina do danas, u razdoblju koje podrazu-
mijeva i stjecanje nacionalnih sloboda za poticanje i nagradivanje vlastite
nacionalne knjiZzevne produkcije, ali i promjenu druStvenoga uredenja
koje uvodenjem slobodnoga trzZiSta nagradama otvara novi potencijalni
povlasteni prostor djelovanja, kao $to je ve¢ natuknuto u uvodnim recima,
u Hrvatskoj se broj knjizevnih nagrada visestruko umnozio od desetak u
devedesetima preko petnaestak u nultima do trenutne brojke od oko osam-
deset knjizevnih nagrada. ReCene su nagrade razli¢itih predznaka, tradicija,
trajanja i ugleda, ovisno ve¢ o tome tko ih, otkada i za $to dodjeljuje, bilo
da je rije¢ o onim najuglednijim drZzavnim nagradama, nagradama istak-
nutih znanstvenih i kulturnih institucija, ili o strukovnim, specijaliziranim,
gradskim, Zupanijskim, regionalnim, novinskim, medijskim, festivalskim,
sajamskim i drugim slicnim nagradama. Ne zalaze¢i dublje u analizu svih
hrvatskih knjiZzevnih nagrada, ¢ini se da su unutar reCenoga korpusa na-
grade za dramski tekst kao jedan vid i rod knjiZzevnoga stvaranja mahom
minorizirane, ali i ponesto izdvojene, zacijelo zbog svoje upucenosti na
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kazali$nu izvedbu i mehanizme nagradivanja unutar sustava kazaliSnoga
Zivota, poglavito takoder razmjerno brojnih hrvatskih kazalisnih festivala.

Najprije valja rec¢i da su nagrade za dramska djela unutar sustava
knjizevnih nagrada rijetke i da su brojnije nagrade za prozu i ne$to manje
za poeziju te za esejistiku i publicistiku. No ne samo da je ukupan udio
nagrada za dramska djela manji, ve¢ kategorije za dramsku knjiZevnost
cesto izostaju medu prestiznim nagradama uglednih hrvatskih kulturnih i
znanstvenih institucija (Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Matice
hrvatske, Drustva hrvatskih knjiZzevnika...), odnosno onda kad nominalno i
postoji moguénost da nagradu osvoji dramski tekst ili kad nagrada nosi ime
pisca koji je bio (i) istaknuti dramaticar, takvo se Sto ipak dogada rijetko ili
nikada. Premda je, primjerice, povijesno najpoznatija nagrada za dramsku
knjizevnost pa i prva velika hrvatska knjiZevna nagrada, Demetrova na-
grada, utemeljena na poticaj Drustva hrvatskih knjizevnika, unutar vise
aktualnih nagrada Drustva hrvatskih knjiZevnika nema nijedne koja bi bila
namijenjena upravo dramskom djelu, a unutar nagrada koje bi se mogle
dodijeliti i dramskom djelu, takvo je $to iznimka viSe nego pravilo. Tako
je Nagrada Fonda Miroslav Krleza ukupno tek dva puta dodijeljena drams-
kome djelu, prvi put u osamdesetima Pricinoj Ostavci (1987.), a drugi put
isamo jednom u predmetnom razdoblju od devedesetih naovamo Bakmaz-
ovu Ozracju (1991.) praizvedenom i tiskanom jo§ 1987. godine.* Nagrada
za knjizevni prvijenac Slavi¢ uglavnom je pak odlazila u ruke prozaicima
i pjesnicima, odnosno proznim i pjesni¢kim zbirkama autora koji, poput
dramaticarke i diplomirane dramaturginje Kristine Gavran, medu ostalim

. * Godine 1987. Nagrada Fonda Miroslav KrleZa dodijeljena je drami Ostavka

Cede Price za razdoblje 1983. — 1986., a Ivo BreSan dobitnik je Nagrade Fonda
Miroslav Krleza za 2003. godinu, ali za roman Astaroth. Vidi mreZne stranice
Drustva hrvatskih knjiZevnika http://dhk.hr/nagrade-knjizevnika/ (pristupljeno
12. prosinca 2018.).
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piSu i drame.’ Razmjerno nova nagrada Hrvatskoga drustva pisaca, Nagrada
Janko Poli¢ Kamov, nominalno namijenjena svim knjiZzevnim rodovima u
kojima je taj istaknuti hrvatski spisatelj stvarao, dosad je dodijeljena samo
za prozna ostvarenja i autobiografsku prozu.® Nagradom Drago Gervais,
takoder propozicijama otvorenom dramskome tekstu, samo je jednom, joS
sedamdesetih godina 20. stoljeca, nagradeno neko dramsko ostvarenje.’
Nagradu Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti za podrucje knjizevnosti
2008. godine dobio je kazaliSni redatelj BoZidar Violi¢ za esejisticko-
memoarsku knjigu Isprika, a 2011. urucena je i istaknutom dramaticaru
i kazaliSnom Covjeku Miri Gavranu, ali za roman Kafkin prijatelj. Ni u
brojnim kategorijama danas ve¢ ugasene sajamske nagrade Kiklop kao $to
su proza, poezija, debitantska knjiga, esejistika, publicistika, slikovnica,
knjiga za djecu i mladez, znanstvena knjiga, biblioteka, urednik ili pri-
jevod, nije se naslo prostora za dramsku knjizevnost, pa njome nikada
nije bio nagraden ni jedan suvremeni dramski tekst, ni biblioteka kao $to
su, primjerice, Mansioni, ni urednice te iste biblioteke specijalizirane za
izdavanje teatroloskih i suvremenih (hrvatskih) dramskih tekstova poput
Sanje Nikéevié ili Zeljke Turéinovié. Sredi$nju drzavnu nagradu za Zivotna

5 Vidi mrezne stranice Drustva hrvatskih knjiZevnika http://dhk.hr/nagra-
de-knjizevnika/ (pristupljeno 12. prosinca 2018.). Nagrade za teatrolo$ke knjige
(Boris Senker, Jelena Luzina...) i pojedina¢ne umjetnicke prinose kazalistu (Zlat-
ko Bourek, Neva Rosi¢, Miroslav Medimorec, Vanja Drach...) ovom prigodom
dakako ostavljam po strani.

® Vidi mreZne stranice Hrvatskoga drus$tva pisaca, https://hrvatskodrustvo-
pisaca.hr/index.php/hr/projekti/polufinalisti-finalisti-i-dobitnici-nagrade-ka-
mov-2014-2017. (pristupljeno 12. prosinca 2018.).

7 Na mreZnim stranicama nagrade, prema podacima iz knjige KnjiZevna na-
grada Drago Gervais (1959.-2007.) Vlaste Hrvatin Smetko i Milorada Stojevica,
ICR, Gradska knjiZnica Rijeka, Rijeka 2008., stoji da je 1970. godine tre¢u nagradu
dobila drama Kova je nasa nepoznatoga autora. Vidi mrezne stranice Gradske
knjiznice Rijeka https://gkr.hr/O-nama/Nagrade/Knjizevna-nagrada-Drago-Ger-
vais (pristupljeno 12. prosinca 2018.). Drama je objavljena pod pseudonimom
RaSan Zupanic¢ iza kojega se krije istarski novinar Armando Cernjul.
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i godi$nja umjetnicka postignuca, renomiranu Nagradu Vladimir Nazor,
teoretski je moguce dobiti i za dramsko stvaralaStvo, i to u ¢ak dva podrucja,
onom za knjiZevnost i onom za kazaliste, kojima dramsko stvaralastvo i
inace prirodno pripada. Medutim, povijesni pregled nagradenih navodi na
zakljuCak da su dramski pisci rijetko kada osvajali ovu uglednu nagradu,
posebice ne iskljucivo zbog svoga dramskog rada i posebice ne u kategoriji
godisnjih nagrada gdje je ipak ¢esce nagradivana proza. Kad se pak nagrada
promotri s posebnim osvrtom na predmetno razdoblje od 1990. godine do
danas postaje razvidno da je u posljednjih tridesetak godina spomenuta
nagrada dramskome tekstu dodijeljena tek jedanput, Elvisu Bosnjaku
za umjetnicko ostvarenje u predstavi Nosi nas rijeka (2002.) splitskoga
kazaliSta u kojoj se BoSnjak javio u dvostrukoj funkciji tekstopisca i nos-
itelja jedne od srediS$njih uloga. Nagrada mu, naime, nije pripala samo za
dramski tekst ve¢ i za glumacku interpretaciju jedne od uloga u tome tek-
stu. U kazaliSnom podrucju Nagrade Vladimir Nazor prednost su najcesce
dobivali izvodaci (u pravilu glumci, a tek povremeno i plesaci) odnosno
redatelji i vrlo sporadi¢no pokoji predstavnik neke druge kazaliSne profe-
sije (scenograf, kostimograf), dok su to u knjizevnome podru¢ju mahom
bili prozaici i eventualno pjesnici, ali u pravilu ne i dramski pisci. Dapace,
prilikom dodjele spomenute nagrade nekako se uvrijeZio stav da nagradu
za dramsko pismo ne treba dodjeljivati u kazaliSnom ve¢ u knjizevnom
podrucju u kojem je, medutim, drama tradicionalno podzastupljena, te se
na koncu dramskoj rijeci nagrade uporno uskraéuju, $to dodatno govori
o institucionalnom i profesionalnom statusu dramske knjiZevnosti unutar
suvremene hrvatske knjizevne produkcije ali i suvremenoga hrvatskog
kazaliSta, statusu koji Cesto apostrofiraju suvremeni dramski pisci isticuci
osjeéaj marginaliziranosti i sporednosti.®

8 Dio razmatranja o Nagradi Vladimir Nazor temeljim i na osobnom iskustvu
sudjelovanja u radu povjerenstva za dodjelu Nagrade Vladimir Nazor za podrucje
kazalista.
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Naposljetku, u nekim su novijim istrazivanjima hrvatskih knjizevnih
nagrada dramske nagrade zaobidene kao zacijelo manje vazne za pro-
blematiku nakladniStva i sustava knjiZzevnog nagradivanja, pa tako jedina
nacionalna nagrada za dramsko pismo, Nagrada Marin DrZi¢, nije uzeta u
obzir ni prilikom ispitivanja urednika i knjizevnih teoretiCara ili kriti¢ara o
knjizevnim nagradama u Republici Hrvatskoj koje su prije nekoliko godina
provele Nives Tomasevic¢ i Jasna Horvat (usp. Tomasevi¢ i Horvat, 2012.),
ni u statistickoj obradi knjiZevnih nagrada u jednom diplomskome radu u
kojem je zasebna kategorija nagrade za dramsko djelo, uz uobic¢ajenu prozu
i poeziju, u potpunosti izostavljena i obradena unutar kategorije »ostale«
knjizevne proizvodnje, premda se sama Nagrada Marin Drzi¢ kao i popis
njezinih dobitnika navode u istraZivanju (Horvat, 2017.).

KAZALISTE I NAGRADE
ZA SUVREMENI HRVATSKI DRAMSKI TEKST

Ako je, kao Sto se prethodno pokazalo, u kontekstu knjiZzevnih nagrada
opcenito nagrada za suvremeni dramski tekst u poneSto loSijoj poziciji
u odnosu na prozna ostvarenja, pa ¢ini se i poeziju, postavlja se pitanje
kako stvari stoje kad je rije€ o kazaliStu. U kontekstu kazaliSta, nagrade za
dramski tekst neSto su brojnije, iako ne znatno, a medusobno su i razlicite
naravi i razli¢ita dosega, varirajuci od stimulativnih nagrada za poticanje
neizvedenih i neobjavljenih dramskih djela od strane same drZzave ili
pojedinoga kazaliSta do nagrada za ve¢ otisnuta ili uprizorena dramska
djela na festivalima ili razli¢itim godiSnjim i sezonskim rezimiranjima
ucinjenoga. Pocetkom devedesetih godina 20. stolje¢a, godinu dana na-
kon Sto je u Splitu pokrenut kazaliSni festival predstava utemeljenih na
hrvatskim djelima, s ciljem stimuliranja produkcije dramske knjiZevnosti
na hrvatskom jeziku pokrenut je i Natjecaj za suvremeni dramski tekst koji
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se prvih nekoliko godina, od 1992. do 1995. godine, raspisivao u sklopu
Maruli¢evih dana, ali bez veceg uspjeha i s ucestalim nedodjeljivanjem
prve ili svih nagrada,” zbog Cega je, nakon viSe bezuspjeSnih pokusaja
njegove revitalizacije — primjerice, izdasnijim novC€anim stimulacijama,
pretvaranjem natjecaja dijelom i u pozivni natjecaj ili uvodenjem obaveze
izvodenja prvonagradenoga teksta — ukinut i 1996., ¢ini se na poticaj
samoga splitskog kazaliSta, nadomjesten dodjelom Nagrade Marin Drzié
koja je iz Zagreba prebacena u Split. Na samom festivalu hrvatske drame,
medutim, dugi niz godina nije postojala nagrada za izvedeni dramski tekst,
unato¢ pozamas$nom broju festivalskih nagrada, pa se morao dogoditi niz
prosvjeda, polemika i uvodno spomenutih aberacija da bi se uspostavila i
afirmirala zasebna nagrada za suvremeni dramski tekst. Tijekom tridesetak
festivalskih godina nekoliko su se puta modificirali i koncepcija festivala,
i festivalski pravilnik, i vrsta i broj festivalskih nagrada. No premda je
festival pokrenut u ime promicanja (suvremene) hrvatske dramske rijeci, u
jednom se trenutku ipak dogodio paradoks da su na festivalu nagradivane i
predstave,iizvodaci, i ¢lanovi autorskoga tima predstava,'® svi osim autora
izvornih dramskih djela, na $to je jo§ 1995. godine u novinskome tekstu
»Drama rijeCi« upozoravala kritiCarka Marija Grgicevi¢ (Grgicevic, 1995.),
i oko Cega su se vodile viSekratne rasprave pa i polemike mnogo Sire i
proteznije od (poslije) Cesto nasilno nametane opozicije izmedu izvornoga
dramskoga teksta i autorskoga kazaliSta. Prijepor je naposljetku urodio

° Prve godine specijalno priznanje dodijeljeno je drami Stranka ljubavi Mi-
lana Grgica, druge godine nije dodijeljena niti jedna nagrada, jednako kao ni trece
kada su dodijeljene samo financijske stimulacije autorima uspjesnijih tekstova,
a Cetvrte godine Marulicevi dani i Slobodna Dalmacija dodijelili su drugu (Feda
Sehovié, Kad sunce zade) i tre€u nagradu (Vlatko Perkovié, Ucjena).

' Na prvom festivalu Milica Luksi¢ nagradena je za tekst Lov na medvje-
da Tepisara, na drugom nije bilo nagrade za suvremeni dramski tekst jer su sve
predstave igrane prema starijim dramskim djelima, na tre€em nagrada za najbolji
tekst nije dodijeljena, a sli¢no se nastavilo do 2000. kada je nagrada za izvedeni
dramski tekst dodijeljena Trpimiru Jurkicu za dramu Kajin i Abel.
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uspostavljanjem zasebne nagrade za najbolji izveden dramski tekst medu
festivalskim predstavama — danas pod nazivom Nagrada za suvremeni
dramski tekst festivalske predstave, jasno odijeljene od Nagrade za drama-
turgiju predstave/dramatizaciju/adaptaciju (lokalizaciju), ali nije do kraja
sprijecio, primjerice, dodjeljivanje Marula za najbolji izveden dramski
tekst dramatizaciji romana i autoru dramatiziranoga romana (2011. godine
Anti Tomicéu i Zeljki Udovigi¢ za tekst Cudo u Poskokovoj Dragi)' ili pak
glumackome ansamblu (2012. ansamblu HNK-a u Zagrebu za glumacku
interpretaciju Krlezine recenice u drami Gospoda Glembajevi)."

Jedna od prestiznih nagrada koja se dugi niz godina (od 1977.)
dodjeljivala za razli¢ita umjetnicka ostvarenja u kazaliSnoj umjetnosti bila
je, gaSenjem dnevnog lista Vjesnik, takoder ugasla, Nagrada Dubravko
Dujsin. Nju su takoder mahom dobivali glumci i redatelji, kasnije i pred-
stavnici autorskoga kazaliSta poput Renea Medveseka, Sase Anocica ili
Boruta Separovi¢a, no 1994. godine Dujsinom je, uz dvije glumacke krea-
cije Vilima Matule, prvi put nagraden i suvremeni hrvatski dramski tekst,
drama Lade Kastelan Posljednja karika,uz opasku da je rije¢ o uzornome
primjeru novoga autorskog senzibiliteta i da autori¢ino djelo promice su-
vremeno dramsko stvaralastvo, a punih deset godina kasnije, 2004. godine
istom je nagradom ovjencan i suvremeni dramski tekst Ivana Vidica Veliki
bijeli zec. Obje se drame, kao i spomenuta BoSnjakova drama, iz dana$nje
perspektive smatraju uspjesnijim, reprezentativnim pa i antologijskim
naslovima hrvatskoga dramskog pisma od 1990. godine do danas.

Strukovna Nagrada hrvatskoga glumista koju od 1992. godine
dodjeljuje Hrvatsko druStvo dramskih umjetnika predstavlja se kao
srediSnja nagrada hrvatske kazali$ne zajednice. No i ta je nagrada kategoriju

' Iste su godine u konkurenciji bile i nove drame, primjerice, Ivana Vidica
i Ivora Martinica, a nagrada za dramaturSku obradu dodijeljena je Borivoju Ra-
dakovicu za obradu Kolarove Breze.

12 Iste je godine u konkurenciji bio i tekst Ivora Martini¢a Moj sin samo
malo sporije hoda, otada viSestruko prevoden i izvoden i na medunarodnoj sceni.
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za najbolji praizvedeni suvremeni hrvatski dramski tekst uvela tek pet-
naestak godina nakon svog utemeljenja (2009.), s iznimkom da je jednom
izvanredno dodijeljena i 1998. godine. Valja, medutim, naglasiti da je unu-
tar reCene nagrade, punog naziva Nagrada hrvatskoga glumista za najbolji
praizvedeni suvremeni hrvatski dramski tekst ili najbolju dramatizaciju,
adaptaciju, dramaturSku obradu teksta ili dramaturgiju predstave, izvorni
suvremeni hrvatski dramski tekst i dalje prisiljen prostor nagrade dijeliti s
prilagodbama drugih tekstova (1998. prostor je dijelila s operom, operetom
i mjuziklom), ukazujuéi ¢ak i na uze unutarstrukovno neprepoznavanje
pa i nepostovanje osobitosti, a mozda i znacenja suvremenoga dramskoga
pisma i pisca, ne samo za nacionalno kazaliSte vec i za kazaliSte u cjelini.
U nepunih trideset godina postojanja, spomenuta je Nagrada hrvatskoga
glumista svega Cetiri puta dodijeljena za izvorni hrvatski dramski tekst
(Filipu Sovagoviéu za Ciglu, Anici Tomi¢ i Jeleni Kovagi¢ za djelo Ovo
bi mogla biti moja ulica, Ivoru Martini¢u za dramu Moj sin samo malo
sporije hoda te Teni Stivi¢i¢ za Tri zime), jednom za dramu napisanu prema
filmskom scenariju (Mati Matisi¢u za Fine mrtve djevojke) i pet puta za
dramatizaciju, dramaturski koncept ili dramaturSku obradu (Olji Lozici,
Goranu Fercecu, Ani Proli¢, Ivici Boban i Hrvoju Ivankovicu te Ozrenu
Prohicu).

Zastranjenja i propuste u odnosu spram nagradivanja suvremenoga
hrvatskoga dramskoga teksta ponekad prikriva brojnost raspoloZivih na-
grada pa se spomenutim nagradama mogu pribrojiti i Nagrada za najbolji
dramski tekst ili dramaturgiju na Medunarodnome festivalu malih scena
u Rijeci (svojedobno je nosila ime glumca Veljka Marici¢a, a od 2018.
godine nosi ime nedavno preminuloga teatrologa, profesora, intendanta,
dramaturga i pisca Darka GasSparovica) i Nagrada publike portala teatar.
hr za najbolji izvedeni novi tekst koja se dodjeljuje od 2012. godine za
veC izvedene originalne tekstove i to, kako je naglaseno u pojaSnjenju,
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za »drame, postdrame i nedrame, ali ne i adaptacije«.'* Natjecaj portala
Drame.hr za financiranje prijevoda hrvatske drame na strane jezike poka-
7ao se osobito vrijednim za promociju hrvatskih autora izvan nacionalnih
granica, rezultiravsi i medunarodnim izvedbama hrvatskih autora. Valja
dometnuti i da su suvremeni hrvatski dramski tekstovi povremeno dobivali
jos neke festivalske nagrade za dramske tekstove kao Sto je to Nagrada
Zlatni smijeh, odnosno danasnja Nagrada Fadil Hadzi¢ za najbolji tekst na
zagrebackim Danima satire (primjerice, Fadil HadZi¢ za dramu Ministrov
sin, Mate Mati$i¢ za drame Cinco i Marinko te Ljudi od voska, Ivan Vidi¢
za dramu Veliki bijeli zec,Borivoj Radakovi¢ za Amatere...), a u kontekstu
poticanja suvremenoga dramskoga teksta nagradama, ali i razumijevanja
dramskoga teksta, nije naodmet spomenuti ni recentan nesporazum izmedu
prosudbenoga povjerenstva i nagradenika na Danima satire oko poimanja
dramskoga teksta. Naime, 2018. godine Nagrada Fadil Hadzi¢ za dramski
tekst dodijeljena je Bobi Jelc¢icu i ansamblu predstave Govori glasnije!,
no recenu je nagradu redatelj predstave Bobo JelCi¢ odbio smatrajuci da
je rije¢ o autorskome projektu nastalom na posve druk¢ijim osnovama od
dramskoga teksta.'

Kao najslabija karika u poticanju suvremene hrvatske dramske
rijeCi Cesto se apostrofiraju, a katkada i prozivaju kazaliSta: govoreéi o

3 Vidi pravilnik na mreZnim stranicama portala teatar.hr https://www.teatar.
hr/nagrada-publike- pravila/ (pristupljeno 12. prosinca 2018.). Nagradu su dosad
dobili tekstovi Moj sin samo malo sporije hoda Ivora Martinic¢a 2012., I Zivjeli su
sretno...? Nine Horvat 2013 ., Zene u crvenom Davora Spisi¢a 2014. i Elza hoda
kroz zidove Ivane Sojat 2015.

4 »Da. I odbio sam je. Uz duzno po$tovanje Zirija i njegove odluke. Jer
predstava naprosto nema dramski tekst, nego je nastala kao autorski projekt ti-
jekom procesa rada. Dramski tekst bi, inace, trebalo biti moguce upotrijebiti za
vise razlicitih predstava. Ovdje je slucaj da se radi o autorskom projektu, odnosno
tekstu koji se na osnovu njega stvara i koji je upotrebljiv samo na doti¢noj, jednoj
jedinoj predstavi. Samim tim kao tekst nije konkurentan. To je naprosto druga
kategorija. Tako da je nagrada u neku ruku netocna. I krivo adresirana.« (Jel¢i¢
u Korljan, 2018.)
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nagradama ili stimulacijama za pisanje, odnosno narudzbama, kazaliSte
se tijekom posljednja tri desetljeca doista rijetko pojavljivalo u nekoj od
spomenutih uloga, a kada je to i Cinilo, nerijetko je tekstove narucivalo
od vec provjerenih i potvrdenih autora, oslanjajuci se prije prve scenske
provjere teksta i na kriterije nagradivanosti djela i autora kao i na kriterij
njegove izvodenosti i recepcije izvan Hrvatske. U tom je smislu zanimljiva
pojava natjeCaja privatnoga i nezavisnoga kazalista Moruzgva za dramski
tekst komediografskoga usmjerenja koji se potom izvodi u produkciji toga
kazaliSta, Sto je dosad rezultiralo izvedbama dvaju nagradenih tekstova,
to¢nije predstavama OtpisaNE Renata Bareti¢a 2017. i Brodolomke Ane
Maras Harmander 2018. godine. Medu specijaliziranim natjecajima/
nagradama za dramski tekst poticajnim se pokazao i onaj, dodusSe jed-
nokratan, tematski organiziran oko pitanja ravnopravnosti spolova kojega
je nositeljica bila Pravobraniteljica za ravnopravnost spolova, a kazali$ni
partner Hrvatsko narodno kazaliSte u Splitu."

NAGRADA MARIN DRZIC

Medu kazaliSnim, festivalskim, strukovnim, medijskim, tematskim,
Zanrovskim i srodnim nagradama za suvremeni dramski tekst, od kojih se
neke pojave i nestanu, a neke polako stjeCu tradiciju i renome, povlasSteno
mjesto — i zbog dugovje€nosti i zbog institucije koja je dodjeljuje, ali 1
zbog objektivnih ucinaka — pripada Nagradi Marin DrZi¢.

15 Natjecaj je raspisan u sklopu projekta »Prema stvarnoj ravnopravnosti

muskaraca i Zena: uskladivanje privatnog i obiteljskog Zivota« kojeg je nositeljica
bila Pravobraniteljica za ravnopravnost spolova, a partneri Hrvatsko narodno kaza-
liste Split, Udruga Rijeci/Prave/Predstave i MAMFORCE (Spona komunikacije).
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Drzavna nagrada Ministarstva kulture Republike Hrvatske za poticanje
hrvatskoga dramskog i kazaliSnog stvaralastva, Nagrada Marin DrzZi¢, iz-
rasla iz Stimulacije za dramsko stvaralastvo nekadaSnjega Sekretarijata za
kulturu ¢ija tradicija seze do pocetka osamdesetih godina prosloga stoljeca
(1982.), pod imenom poznatoga hrvatskoga dramati¢ara dodjeljuje se od
1991. godine. Nagrada koja se katkada kolokvijalno naziva i »hrvatskim
dramskim Oscarom« zaceta je, kako stoji u jednome dopisu iz sredine
devedesetih,'® u sklopu programa kulturnoga razvitka Republike Hrvatske
i od svog je osnutka do danas prebrodila razne djecje bolesti i inicijalna
traZenja, rastudi i sazrijevajuci, podnoseci razliite preinake i promjene
pravila igre i modela vrednovanja.'” Cilj nagrade, medutim, uvijek je bio
jedan te isti, promicanja suvremenoga hrvatskoga dramskoga pisma i
izvodenje suvremenih hrvatskih dramskih djela na sceni.

16 Rad se temelji na istrazivanju opsezne arhivske grade o Nagradi Marin
DrZi¢ pohranjenoj u Ministarstvu kulture Republike Hrvatske. Za uvid u gradu
stoga zahvaljujem Jasenki Krceli¢ i Ani Baturini te Ministarstvu kulture.

7 Kada je, primjerice, rije¢ o procesu prijave, odlu¢ivanja i nagradivanja i
njegovoj transparentnosti, valja naglasiti da pravilnik Nagrade, iako je to u vise
navrata pokuSavano, nikada nije donesen, kao Sto ne postoji niti formalni akt o
osnutku nagrade te su se formalni obrasci dOd_]el]lVElIl]a nagrade OVJeravah s obzi-
rom na propozicije zadane javnim pozivom — smije li isti autor prijaviti vise djela
ili ne, uzimaju li se u obzir tekstovi za djecu i mlade, radiodrame, scenariji, libreta
te dramatizacije i adaptacije tudih djela, smije li se autor ponovno prijaviti s istim
tekstom, dolaze li u obzir objavljene ili izvedene drame, treba li prva nagrada biti
potvrda zrelog dramskog glasa a druga i osobito treca imati karakter poticaja, i
sli¢no, poprimivsi postupno danasnju formu nagrade za neobjavljeno i neizvedeno
dramsko djelo. Kada je rije¢ o formalnim propozicijama, treba reci da su dramska
djela isprva prijavljivana pod Sifrom, pseudonimom ili punim imenom, poslije su,
uz objasnjenje da takav nacin prijave stvara pomutnju, drame prijavljivane pod
punim imenom autora, a na koncu su, nakon viSegodiSnjih zalaganja razlicitih
prosudbenih povjerenstava (primjerice iz 2003.), ali i dramskih pisaca, ponovno
uvedene prijave djela pod Siframa kako bi se povjerenstvu osigurala kakva-takva
nepristranost s obzirom na autora.
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Od osnutka nagrade pocetkom devedesetih kada se na natjecaj pri-
javljivalo dvadesetak drama do danasnjih pedesetak ili cak rekordnih
sedamdesetak prijavljenih drama,'® nagradom je obuhvaéeno vise od stotinu
dramskih djela pisaca razliitih generacija, svjetonazora, senzibiliteta i
rukopisa te stupnja afirmiranosti u trenutku nagradivanja. Pritom se, unato¢
razliCitim sastavima povjerenstava, medu nagradenima iskristaliziralo
nekoliko dramskih pisaca koji su kao razmjerno nepoznati autori nagradu
osvajali viSe puta i koji su se, uz ve¢ ranije potvrdene dramati¢are poput
Ive Bresana, Borisa Senkera, Mire Gavrana ili Lade Kastelan, dijelom
zahvaljujudi i nagradi, nametnuli kao istaknute autorske osobnosti i afirmi-
rani predstavnici suvremene dramske rijeci, primjerice, Pavo Marinkovic,
Ivan Vidi¢, Ivana Sajko, Nina Mitrovi¢, Tomislav Zajec, Davor §pi§ié, Dino
Pesut i drugi. Ipak, unatoC viSekratnim prijavama, pojedini se, ¢ak i videniji
autori nisu uspijevali probiti do nagrade, poput Tanje Radovi¢, pojedini za
nju nisu pokazivali pretjerano zanimanje, poput Mate Matisica ili kasnije
Tene Stivi¢i¢, a medu prijavljenim dramama kojima su nagrade izmakle
nalaze se i mnoge kasnije domace i medunarodne scenske uspjesnice $to
su s vremenom usSle i u antologijske izbore hrvatske drame ili prijevode
hrvatskih drama na strane jezike, poput, primjerice, Zajecove drame John
Smith, princeza od Walesa, Bosnjakove drame Nosi nas rijeka (te je godine
nagraden Vujcicev Pir pepela), Prije sna Lade Kastelan ili Dive Marijane
Nola."”

Od ukupno stotinjak nagradenih dramskih djela, ne racunajudi tradiciju
preporuke jos desetak drama godiSnje koju su uvela i njegovala pojedina
prosudbena povjerenstva, uz potporu Ministarstva izvedeno je preko pede-
set nagradenih drama, a neke su nagradene drame izvedene i neovisno o

'8 Cinjenicu da je broj drama koje su pristizale na natje¢aj iz godine u godinu
rastao svakako treba uzeti i kao jedan od pokazatelja odjeka i ugleda nagrade, ali
i njezina uspjeha i prepoznatosti medu samim dramaticarima.

1 Pritom, dakako, nije svejedno niti je posve lako utvrdivo o kojoj se i koliko
doradenoj inacici kasnije uspjeSnoga i potvrdenoga djela radilo.

169



potpori Ministarstva i izvan propisanoga roka od dvije godine, $to i nije
zanemariv postotak.?’ Retrospektivno gledano, iz ponekih su godi$njih
odabira izvedene gotovo sve nagradene drame, a iz ponekih niti jedna,
no pritom se ne moze re¢i da su neka povjerenstva imala dobar osjeca]
za prepoznavanje potencijalno izvedbeno pregnantnih tekstova, a neka
druga ne, jer usporedno Citanje nagradenih i izvedenih drama pokazuje
da situacija nije toliko jednostavna ili doslovna. Odnos nagradenih i izve-
denih drama i pisaca od 1990. do danas daje naslutiti da su se neki autori
poput, primjerice, [vane Sajko, Tomislava Zajeca ili Ivana Vidiéa, uspjesno
probijali do izvedbe posve neovisno o nagradi, dok pojedinci i unatoc
nagradenim naslovima nisu uspijevali osvojiti prostor scene, ukazujuci
i na Siru problematiku (ne)prepoznavanja pisca i kazalista (bilo nekog
odredenog teatra, bilo teatra u cjelini), ali i pisca i redatelja. S tim u vezi
nije dovoljno samo napomenuti da su se pojedini suvremeni dramski pisci
uspje$no prepozna(va)li s pojedinim redateljima — jedan od najsvjetlijih
primjera svakako je umjetnicki suodnos pisca Elvisa Bosnjaka i redateljice
Nenni Delmestre — ve¢ valja naglasiti i opasku spomenute redateljice koja
se intenzivno posvetila upravo reZiranju suvremenih hrvatskih dramskih
autora da se vazan zalog Nagrade Marin Drzi¢ krije i u tome Sto uspijeva
skrenuti pozornost hrvatskih redatelja na brojne dramaticare i dramske
tekstove koji bi inace prosli neopazeno (Delmestre u Pari¢,2013.). S druge
strane, za mnoge nagradene dramske tekstove prva scenska izvedba i prvo
redateljsko Citanje ujedno je bilo i posljednje, pa se nerijetko dogada da
se tek manji broj suvremenih drama, i nagradenih i nenagradenih, uspio
uspjeSno odmaknuti od praizvedbenog postavljanja kao, primjerice, drame
Posljednja karika, Nosi nas rijeka, Moj sin samo malo sporije hoda,
Hajdemo skakati po tim oblacima, Nemres pobjec¢ od nedjelje od kojih osim
potonje vecina nije bila nagradena DrZicem, i to nerijetko tek ako se medu

2 Vidi popis nagradenih i izvedenih drama na mreZnim stranicama Na-
grade Marin Drzi¢ i Ministarstva kulture https://www.min-kulture .hr/default.
aspx ?id=180 (pristupljeno 12. prosinca 2018.).

170



izvedbe uracunaju i inozemne produkcije.?! Vazan u¢inak nagrade svakako
treba traZiti i u uspostavljanju kontinuirane prakse javnog scenskog Citanja
nagradenih tekstova na festivalu hrvatske dramske rijeci Maruli¢evi dani,
nerijetko ostvarene u savezu nagradenih pisaca, osobito mladih i neafirmi-
ranih, i polaznika umjetnic¢kih akademija, koji ima potencijala prerasti i u
i festivala.

Nagradivanje je za veci broj dramskih djela, osim izvedbe u kazalistima
— s financijskim poticajem ili bez njega — i medijske promocije, gdjekada
rezultiralo i objavljivanjem nagradenih tekstova u knjiZevnim i kazali§nim
Casopisima (napose u specijaliziranom casopisu Kazaliste) i poslije u za-
sebnim autorskim publikacijama i dramskim zbirkama. Razlic¢ita su pro-
sudbena povjerenstva tijekom godina u viSe navrata isticala potrebu da se
nagradeni tekstovi okupe i prvi put objave u zasebnoj zajednic¢koj ediciji
(jos$ je 1999. godine postojao takav prijedlog, kako svjedoci arhiva Nagrade
Marin Drzi¢ u Ministarstvu kulture), no ta se ideja nije uspjela realizirati
sve do 2008. godine kada je u nakladi Disputa objavljena prva knjiga
nagradenih drama, prerastavsi u mahom kontinuiran knjiZni niz naslovljen
Nagrada Marin DrZi¢. Poticuci dostupnost dramskoga djela u tiskanome
obliku, nagrada je ostvarila iznimno vazan preduvjet vidljivosti i pojedi-
noga autora i pojedinoga djela i suvremenoga dramskoga pisma u cjelini.
Napokon, i odabiri reprezentativnih autora i drama za razli¢ite dramske
izbore i antologije te leksikonska i enciklopedijska izdanja takoder odaju
da se urednici i antologiCari nerijetko rukovode nagradivanoséu autora i
djela te se Nagrada Marin DrZi¢ s viemenom posebice uspje$no afirmirala
i kao kanonizacijski ¢imbenik suvremene hrvatske dramske produkcije.

21 S tim u vezi valja reéi da, iako su se nagrade financijski povecavale, pri-
jedlog prosudbenoga povjerenstva iz 2002. godine da se povisi iznos za sufinan-
ciranje kazaliSne izvedbe prvonagradenog teksta kako bi se tekstu osigurala vrsna
produkcijska razina praizvedbe, nije usvojen.
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Analizirajuci jo§ 1998. godine u Casopisu Glumiste u¢inke Nagrade
Marin Drzi¢, Nives Maduni¢ istaknula je potrebu definiranja jasnih kriterija
nagradivanja i selekcije s obzirom na osobitosti hrvatskoga dramskoga pis-
ma i kazaliSta, ocekivanja i potreba publike, ali i smjernica za daljnji razvoj
hrvatskoga glumista, primjerice, Zelimo li trZiSno profitabilne predstave,
predstave u kojima se njeguju nacionalna tematika i tradicija ili predstave
koje zastupaju dramaturSku i kazaliSnu inovativnost (Maduni¢, 1998.).
Pogled unatrag daje naslutiti da jedinstveni kriteriji vrednovanja djela
pristiglih na natjecaj za dodjelu Nagrade Marin Drzi¢ nikada nisu utvrdeni
vec su ih uvijek iznova definirala sama prosudbena povjerenstva od godine
do godine, odnosno od povjerenstva do povjerenstva pa su, imajuci dakako
u vidu varijabilnost korpusa drama pristiglih na natjecaj, i nagrade umno-
gome bile onakve kakvo je bilo i povjerenstvo, ranije sastavljano iz redova
redatelja, dramaturga ili dramskih pisaca i teatrologa/kazali$nih kriticara,
a kasnije se sve ¢eSce oslanjajuci i na prosudbu istaknutih predstavnika
glumacke profesije. Utoliko se moze reéi da su mehanizmi prosudbe (bili)
nesigurni, nestalni i kontingentni te ovisni o dinamici odabira i odluka
sastavom doista razli¢itih ili ¢ak pocetno posve opre¢no pozicioniranih
povjerenstava.”> Bududi da je nagrada isprobavala razli¢ite modele rada
povjerenstva, od kontinuiranoga fluktuiranja i izmjenjivanja ¢lanova iz
godine u godinu §to je trebalo nagradi osigurati raznovrsnost poetickih
odabira, do viSegodi$njeg ponavljanja isto¢lanog sastava $to joj je prema
pojedinim mis$ljenjima trebalo osigurati stabilnost i kredibilitet, a prema
drugima ju je petrificiralo i suzavalo, dinamika promjene povjerenstva
rezultirala je ne samo promjenama perspektive ve¢ katkada i drasti¢nim
zaokretima u paradigmi promisljanja nagrade i polazista za njezinu dodjelu,
oviseci povremeno i o kriterijima poeticke i/ili svjetonazorske bliskosti
Ministarstva i povjerenstva.

2 U tekstu »Cemu nagrada?« jedan od dugogodignjih ¢lanova visegodiinjega
povjerenstava Nagrade napisao je kako je u odredenom trenutku o nagradama
ponajvise odlucivao »osobni ukus ¢lanova povjerenstva« (Kovac, 2015: 67).
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Suded¢i prema javno dostupnim obrazloZenjima nagrada, kriteriji
dodjele su tijekom godina meandrirali od literarne i estetske vrijednosti
do scenicnosti i izvedbenoga potencijala, od tematske atraktivnosti i
problematiziranja suvremene zbilje do imperativa drustveno-kritickog
angazmana, od usadenosti u priznate dramaturske i Zanrovske obrasce
do obaveze pomicanja granica dramskoga pisma i propitivanja dramske
forme, ponekad ve¢ na osnovnoj razini izrazito visoko postavljajuci
ljestvicu nagradivanja, promovirajuéi knjizevnu izvrsnost ili usporedbe
s kvalitetom dramskoga pisma autora Cije ime nagrada nosi (Sto je Cesto,
posebice u prvim godinama, rezultiralo i nedodjeljivanjem prve nagrade),”
a ponekad se rukovodedi kriterijima s drugoga kraja spektra kao Sto su
potvrdivanje statusa autora, poticanje nepoznatih, neafirmiranih i mladih
spisateljskih imena, stvaranje rasadiSta novih talenata ili pak pokusaj
probijanja ogranicenja zagrebocentri¢nosti i poticanja spisatelja iz drugih
hrvatskih sredina. Pojedina povjerenstva nagrade su rangirala s obzirom
na kvalitetu ponudenog i prijavljenog, a neka su prijavljene tekstove pro-
matrala u kontekstu vrsnoce aktualne dramske produkcije ili pak nekih
zamiSljenih i pretpostavljenih ideja o tome Sto bi i kakvo bi suvremeno
hrvatsko dramsko pismo trebalo biti. U pojedinim se obrazloZenjima moZze
naslutiti i uzimanje u obzir pretpostavljenoga nacina na koji bi predstavu
prema odabranome tekstu mogla prihvatiti publika, ponekad i precizno
ciljana skupina odnosno segment publike koji se Zelio animirati za dolazak
u kazaliSte pa su izdvajana djela komercijalnijega potencijala, komedio-
grafski Zanrovi ili djela za djecu i mlade. Radi potkrepe reCenoga navest ¢u
nekoliko primjera iz obrazloZenja: u izvjes$éu za 1997. stoji da je povjeren-
stvo vrednovalo prvenstveno »dramatursku izvornost, tematsku aktualnost,
Zivotnu uvjerljivost i potencijalnu sceni¢nost predocenih tekstova«; u
izvjeséu za 2003. godinu da su tekstovi procjenjivani »kao literarna djela,

% To je u prvim godinama Nagrade nadomjestano otkupom pojedinih drama,
unaprijed i nakon dorade drame u skladu s preporukama povjerenstva.
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s posebnim vrednovanjem njihovih izvedbenih potencijala, kao i odnosa
prema suvremenosti«; u izvjeséu za 2005. i nekoliko iducih kad je Ziri viSe
godina djelovao u istom sastavu nacela rada bila su »knjizevna vrijednost,
ali i objektivna scenska izvodivost, scenicnost teksta, aktualnost teme,
odnosno kriti¢ka relacija spram drustvene realnosti«. Mnoga povjerenstva
isticala su da su promisljajuéi o prijavljenim dramskim rukopisima imala
na umu predumisljaj na izvedbu, nerijetko i na nekoj od nacionalnih scena,
odnosno izvedbeni potencijal drama prijavljenih na natjecaj, premda je
»izvedbeni potencijal« zacijelo morao znaciti posve razliCite stvari iz vi-
zure razliCitih osobnih pogleda na kazaliSte. Utoliko se do odredene mjere
u obrazloZenjima nagrade moze pratiti i pozicioniranje razli¢itih povje-
renstava spram problematike meduodnosa dobro skrojenoga dramskoga
komada i pisma za izvedbu, dramskog i postdramskog kazalista, katkad i
s neskrivenim vrijednosnim predznacima, te nije posve neutemeljeno tvr-
diti da se kroz nagradu prelomila i jedna od temeljnih (i, rekla bih, sasvim
pogresno postavljenih) dihotomija u hrvatskome kazaliStu pa i na festivalu
u sklopu kojega se nagrada dodjeljivala.**

Premda medu hrvatskim dramskim piscima, nagradenima i nena-
gradenima, postoji stanovit konsenzus o vaznosti Nagrade Marin DrZi¢, $to
se dijelom ocituje i u kontinuirano uzlaznom prilivu broja prijava dramskih
tekstova na natjecaj i u zamjetljivoj sklonosti uvrStavanju nagrade u biljeske
o piscu, razliCiti dramatiCari tu su vaznost tumacili na razli¢ite nacine,
shvacajudi je i kao ¢in vracanja digniteta dramskome piscu i kao mjesto afir-
macije pojedinoga autorskog dramskog stvaralastva i kao odsko¢nu dasku

2+ Tako, primjerice, u obrazloZenju koje je 1999. napisao N. Vonéina prigodom
dodjele Nagrade Marin Drzi¢ drami Trovacica, stoji kako »nakon vrlo skromnih
Zetava hrvatske dramske proizvodnje u posljednjim godinama i u preteZnom
sivilu kazaliSnog Zivota, kada nemali dio, osobito mladih kriti¢ara gotovo jedine
svijetle toc¢ke vidi u nekim predstavama neverbalnog teatra i ekskluzivisti¢kim
novotarijama, drama Trovacica Jurice Pavi¢i¢a doima se kao jedan od navjestaja
obnove povjerenja u, toboZe staromodno, logocentricko kazaliste [...].«
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za proboj u medije te na hrvatske ili ¢ak medunarodne kazaliSne scene.
Dugogodisnji pratitelj nagrade, dramski pisac Ivo BreSan, iznio je tezu da
nagrada ima vaznu ulogu u poticanju mladih pisaca da se pokusSaju izraziti
i kroz dramsku formu, a ne samo kroz prozu ili poeziju, a na sli¢cnome
tragu razmisljao je i dramski pisac Tomislav Zajec i viSestruki dobitnik
Nagrade Marin Drzi¢ (i kao mlad, i kao afirmiran autor), istaknuvsi vaznost
nagrade u promoviranju ne samo pojedinih autora i drama ve¢ i u skre-
tanju pozornosti na dramsko pisanje kao takvo (Zajec u Rogosi¢, 2013.).
Neki dobitnici, osobito mladeg narastaja, u skladu s povec¢anim utjecajem
medijske slike i medijske zastupljenosti pojedinca u njegovoj valorizaciji i
napredovanju, isticu pak znacenje osvojenog medijskog prostora i usmjera-
vanja, makar i kratkotrajnog, pozornosti kazaliSta na vlastiti rad, drugi
pak naglaSavaju kako ni unato¢ tome kazaliSta nisu pokazala ocekivani
interes za postavljanje nagradenih djela, odnosno zamjeraju nedostatnu
povezanost sustava drZavnoga nagradivanja i oblikovanja kazaliSnih
repertoara u drzavnim i gradskim kazaliStima. Nagrada se zbog svojeg
financijskog ¢imbenika koji piscima moZe nakratko osigurati neovisnost
o drugim poslovima, tim viSe Sto se stipendije za pisanje knjizevnih djela
obi¢no dodjeljuju prozaicima, ponekad sagledava i u kontekstu stanovite
»kupovine« vremena za dramsko pisanje, kako se jednom prigodom izrazila
Kristina Gavran (Gavran u Korbar, 2013.). Naprotiv, dobitnik Nagrade
Marin Drzi€ i iznimno cijenjen i priznat dramski pisac Elvis Bosnjak o
nagradi se ocitovao s izrazito negativnim predznakom, smatrajuci da na-
grada ne uspijeva ostvariti konkretnije rezultate u afirmaciji (suvremenoga
hrvatskoga) dramskog pisca u kazaliStu (BoSnjak u Boko, 2009.), odnosno
pridonijeti boljem tretmanu pisca i ucestalijem izvodenju.

Najveci procijep izmedu dramskoga pisca i Nagrade Marin Drzi¢ do-
godio se, medutim, 2012. godine nakon odluke prosudbenoga povjerenstva
u sastavu redatelj Oliver Frlji¢, spisateljica Dasa Drndi¢ i glumica Marija
Kohn da se za 2011. godinu nijednom dramskom tekstu ne dodijeli prva
nagrada. ObrazloZenje povjerenstva u kojem stoji da je kvaliteta pristiglih
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radova »ispod razine koja bi trebala dostojno predstavljati recentnu
dramsku produkciju u Republici Hrvatskoj« i da »nijedan od prispjelih tek-
stova ne postavlja dovoljno visoke standarde dramskog pisma opéenito«,
zajedno s dvjema uzastopnim odlukama prosudbenoga Zirija Maruli¢evih
dana da nagradu za novi dramski tekst udijeli za dramatizaciju te glumacku
interpretaciju, bila je kap koja je prelila ¢aSu dramskim piscima i rezultirala
prosvjednim pismom vecéeg broja hrvatskih dramati¢ara. U Otvorenome
pismu dramskih pisaca i spisateljica od 1. svibnja 2012. godine Cetrdesetak
je hrvatskih dramskih pisaca, medu ostalim, supotpisalo i sljedece:
»Ovakvo obrazloZenje odluke Zirija zasigurno ne djeluje stimulativno na
dramsko stvaralastvo i bududi rad hrvatskih dramskih pisaca [...] jer pred-
stavlja vrlo subjektivne i osobne stavove o tome kako bi dramsko pismo
trebalo izgledati i o Cemu bi trebalo pisati«.?® Neovisno o promjenjivim
pa ¢ak i dijametralno suprotnim kriterijima i stavovima povjerenstava o
vrsno¢i dramskoga pisma, Cini se da je dramaticCare, ne samo one koji su
te godine prijavili svoje drame na natjecaj, ve¢ hrvatske dramske pisce
uopce, ipak najvise izazvalo nepostovanje njihova rada i profesije s jedne
strane, ali s druge strane i otpor spram bilo kakve vrste proskriptivnosti
dramskoga pisma poput, primjerice, nerijetko isticane nuznosti drustvenoga
angazmana ili politi¢nosti dramskoga pisma, pa i njegove eksperimentalne
naravi. Institucija nositeljica Nagrade Marin Drzi¢ te je godine odlucila
postovati odluku povjerenstva, isticuéi u svome odgovoru piscima kako
se podrska Ministarstva kulture hrvatskome dramskome pismo ocituje u

» Valja ipak reci da su se i u ranijim obrazloZenjima znala provlaciti sli¢na
objaSnjenja i navodi, primjerice 1997. kada je povjerenstvo u sastavu Nikola Batu-
§i¢, Tomislav Durbesi¢ i Asja Srnec Todorovi¢ zakljucilo da je »vecina ponudenih
dramskih djela ispod [...] dopuStene granice minimalne tematske, kompozicijske,
odnosno scenske uvjerljivosti«, a prve nagrade nisu dodjeljivane ni u pocetnim
godinama djelovanja nagrade.

% Integralni tekst Otvorenoga pisma dostupan je na mreznoj stranici portala
Drame.hr, http://drame.hr/vijesti/261-otvoreno-pismo-dramskih-pisaca-i-spisate-
ljica (pristupljeno 17. prosinca 2018.).
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nizu premijernih izvedbi hrvatskih dramskih djela i autorskih prilagodbi.
Iduce je pak godine ipak promijenjen sastav povjerenstva te je novoizabran
ocjenjivacki sud hotimi¢no i svjesno odlucio dati priliku mladim i nea-
firmiranim piscima naspram ve¢ etabliranih dramaticara, istodobno Zeleci
vratiti povjerenje i u nagradu, a na sli¢an se nacin iste godine postavio i iz-
bornik Maruli¢evih dana Darko Luki¢ nastojeci festivalsku pozornost $to je
moguce viSe usmjeriti upravo na suvremenoga hrvatskog dramskog pisca.

Tijekom godina Nagrada Marin DrZi¢ susretala se s razli¢itim izazovi-
ma i problemima, a neke je i sama stvarala i perpetuirala (nedodjeljivanje
nagrade, brojnost nagradenika, nesrazmjer izmedu nagradenih drama i
kazali$nih izvedbi, usredotoCenost kazaliSta na praizvedbeno postavljanje
nagradenih tekstova bez naknadnih kazali$nih propitivanja i reinterpre-
tacija), ali je istodobno bitno pridonijela percepciji i recepciji hrvatskih
dramskih autora, drama i dramskoga pisma u javnosti, knjiZevnosti i
kazaliStu, te u knjiZzevnohistoriografskoj i kazaliSnohistoriografskoj pro-
filiranosti nagradenih autora i djela.”’

Ukratko re¢eno, razmatranje motiva, mehanizama i uopcée problema-
tike nagradivanja u kontekstu suvremene hrvatske nacionalne dramske
produkcije pokazalo je duboke i strukturne nesporazume, ako ne i jazove
izmedu dramskoga pisca i knjizevne i kazaliSne zajednice, ali i uspje$ne
pokusaje komunikacije i premos¢ivanja spomenutih ponora. Institucija
nagrada za suvremeno dramsko stvaralaStvo zasigurno nije dovoljna da bi
uspostavila Zeljnu ravnotezu izmedu suvremene dramske rijeci, kazalista
za koje je pisana i publike na koju je upucena, tim vise $to joj ponekad i
vlastitim greSkama u koracima izmice tlo pod nogama, ali je vidljivo da
moze biti i u€inkovito orude promocije nacionalnog dramskog pisma bez
kojeg nema, kako se voli reci, ni nacionalnoga kazaliSta, ni nacionalne

77 Pitajuéi se »Cemu nagrada?«, Mario Kovaé na koncu je svoga razmatranja
problematike i svrsishodnosti Nagrade Marin DrZi¢ ipak pobrojao kvalitete recene
nagrade i zakljuc¢io da je nagrada ¢imbenik koji ée pripomoci da se razluci »Zito
od kukolja« (Kovac, 2015: 69).
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knjizevnosti. »Zrelost sredine« i »povjerenje drustvene zajednice« spome-
nute u uvodnom ocrtavanju polja djelovanja knjiZevne nagrade i navodno
imanentne procesu knjiZzevnoga nagradivanja trebalo bi stoga pomnije
osvijestiti i njegovati i kad je rije¢ o — dramskome piscu.
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»PLAYWRITES ARE WRITERS, TOO«
AWARD FOR CONTEMPORARY CROATIAN DRAMATIC TEXT —
ENCOURAGEMENTS AND FAILS

Abstract

The paper examines the contemporary Croatian drama from 1990 till today
in the context of Croatian literary awards for playwriting, such as Marin Drzié
Award established by the Ministry of Culture, and other similar awards. The paper
discusses the motives and mechanisms behind the Croatian literary awards, as well
as the idea of using literary awards to stimulate national playwriting, and considers
the effects of literary awards in publication, theatre production and reception of
awarded plays, the debates initiated by the literary awards, and the role of literary
awards in canon formation.

Key words: literary awards; Marin Drzi¢ Award; literary canon
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