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Predteorijsko poimanje temeljnih politoloskih pojmova poput »naroda« ili
»domovine« preteZito je objektivisticko. Preciznije reCeno, spomenuti, ali i drugi
politicki koncepti tretiraju se poput fizikalnih tijela koja imaju relativno postojana
obiljeZja irefleksija o njima iscrpljuje se u nekoj vrsti deskriptivnosti. Argentinski
filozof politike Ernesto Laclau, u svojim studijama Politics and Ideology in Marxist
Theory 1 On Populist Reason izvrée takvu perspektivu i konceptualizira politicki
subjektivitet kao diskurzivnu tvorevinu, odnosno a posteriori ishod teorijske
artikulacije. Na temelju takve perspektive, osnaZene historiografskim uvidima
hrvatskih povjesni¢arki Spehnjak i Najbar Agi¢i¢, koje su se bavile socijalistickom
kulturnom sferom u prvim danima poraca, pokusat ¢u politicki sagledati djelovanje
Kazalisnog lista — biltena Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu i ukazati na
emancipatorske aspekte njegova narodnog opredjeljenja.

Kljucne rijeci: Laclau; populizam; Kazali$ni list; narod; politika
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TERMINI, KONCEPTI

Naslovni termini — narod, domovina, domovinski rat — iako u svako-
dnevnoj upotrebi u javnom diskursu, daleko su od samorazumljivosti.
Konzultiranje enciklopedijskih priru¢nika ili rje¢nika svakako bi znac¢ajno
suzilo semanti¢ko polje, medutim u okviru analitickih intencija ovoga rada
takva pojasnjenja mogu pruZziti tek polazis$ni orijentir. Naime, konotativna
je bremenitost tih leksema ili sintagmi u hrvatskom javnom prostoru
izuzetno velika, $to i ne iznenaduje s obzirom na relativno kratak vijek
hrvatske samostalnosti uz koju se termini nedvojbeno vezuju. Medutim, i
na razini najpovrSnije informiranosti znamo da ti termini nisu izmisljeni za
opis specificne situacije hrvatske drzavnosti i drZzavotvornosti ve¢ postoje
od ranije i ta ¢injenica, ovako eksplicitno navedena, moze djelovati poput
najtrivijalnijeg truizma. Dok se pojmovi i naroda i domovine kao politicke
kategorije pojavljuju negdje ve¢ od samih pocetaka politicke refleksije u
hrvatskoj povijesti (okvirno od Iliraca), Domovinski rat skloni smo vezi-
vati uz zadnje ratno iskustvo od 1991. do 1995. Kako navodi Hrvatska
enciklopedija Leksikografskog zavoda Miroslava Krleze: »Domovinski rat,
obrambeni rat za neovisnost i cjelovitost hrvatske drzave protiv agresije
udruZenih velikosrpskih snaga — ekstremista u Hrvatskoj, Jugoslavenske
narodne armije (JNA) te Srbije i Crne Gore«. Medutim, na medunarodnom
planu te u periodu od 1945. do 1990. Domovinski rat, kao dio sintagme
Veliki domovinski rat, oznacavao je ruske vojne operacije na tzv. [sto¢nom
bojistu, odnosno obrambeni rat protiv njemackih nacistickih snaga u
Drugome svjetskom ratu. lako je termin porijeklom iz 19. stoljeéa, asoci-
jativno ga vezemo uz Staljina i uz Drugi svjetski rat, a o tome u spomenutoj
enciklopedijskoj natuknici nema ni rijeci.

I ovdje veé zalazimo u polje napetih konotacija, specificnih kul-
turnih asocijacija koje u hrvatskom kulturnom prostoru nisu, niti ¢e biti
dio pukog deskriptivnog ili denotativnog repertoara. I zbog toga ovaj
rad ni intencijski ni analiti¢ki ne pretendira na elaborat iz komparativne
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stilistike ili semantike nego stremi prema politickoj artikulaciji nekih naoko
jednoznacénih koncepata ili kategorija. Ovdje odabrani primjeri minorni
su dio Sirokog spektra ne do kraja domisljenih politickih koncepata, ali
nisu rezultat stihijskog, arbitrarnog odabira. Navedene jedinice odabrao
sam kao markere jednog polja, odnosno koordinate misljenja o temeljnim
kategorijama neke politicke zajednice s namjerom ukazivanja na njihovu
mogucu viseznacnost u relativno kratkom vremenskom razmaku od pede-
setak godina. Konkretan analiticki objekt ovog rada teatroloski je Casopis
Kazalisni list koji je izdavalo Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu od
rujna 1945. do lipnja 1948.

ZABLUDA UNIFORMNOSTI

Katarina Spehnjak, povjesni¢arka s opseZnim opusom radova o
kulturnim politikama na podrucju Hrvatske neposredno nakon Drugoga
svjetskog rata, u svojoj studiji Javnost i propaganda: Narodna fronta
u politici i kulturi Hrvatske 1945. — 1952. uvodno naglaSava nuZnost
metodoloSkog opreza pri pristupu materiji iz tog perioda. Uz jasno pre-
poznatljiv i decidiran kriti¢ki stav o tom periodu, koji se ni uz najbolju
volju ne bi mogao nazvati simpatizirajuci, autorica napominje kako je
»htijenje osnovnog politi¢kog aktera tog doba — Komunisticke partije,
polazilo od toga da se cijeli Zivot zajednice moZe i mora oblikovati po
jednom, po njezinom sudu ‘najboljem’ modelu druStvene organizacije,
grada pokazuje da to uvijek nije tako bilo, ili da je iSlo teSko« (Spehnjak,
2002: 7). Drugim rije¢ima, ni uz najbolju volju politicke vrhuske, totalni
politicki nadzor nad svim aspektima druStvenosti nije bio mogué. Takvu
prosudbu snaZi i povjesni¢arka Magdalena Najbar Agic¢i¢ u studiji Kultura,
znanost, ideologija. Prilozi istraZivanju politike komunistickih viasti u
Hrvatskoj od 1945. do 1960. na polju kulture i znanosti. U njoj se poziva
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na istrazivace istocnoeuropskih socijalistickih drustava koji upozoravaju
kako je, unato¢ tendenciji za politickom unifikacijom prostora koja je
dolazila iz Moskve, situacija na terenu uvijek bila neSto kompleksnija.
Naglasava pritom stav Szporluka kako »ta drustva nisu bila uniformna ¢ak
ni na vrhuncu politickog terora« (Najbar Agici¢, 2013: 8).

Kako iznosi Najbar Agici¢, Agitprop, kao centralni organ osmisljavanja
i odrzavanja kulturne politike pri Komunistickoj partiji Jugoslavije, kon-
solidira se i organizacijski u¢vrsc¢uje ve¢ na proljece 1945. te odmah po
zavrSetku rata uspostavlja svoja tijela na svim razinama javne vlasti. Na
Celu saveznog Agitpropa bio je Milovan bilas,' najbliskiji Titov suradnik
ita je organizacija fakticki »stajala iznad formalne vlasti te imala velike
kompetencije. Postala je ‘simbol krutog, centralistickog rukovodenja
podru¢jem kulturnih djelatnosti’, a prema njoj, cijelo razdoblje njezine
djelatnosti u kulturi naziva se i ‘Agitprop kulturom’« (2013: 33). Unato¢
takvom kadrovskom »pedigreu« i sistemskoj poziciji, radom Agitpropa
politicka je vrhuska bila izrazito nezadovoljna. Spocitavalo joj se nedo-
voljno propagiranje savezniStva i bratstva sa SSSR-om, a u hrvatskom
kontekstu problemati¢ne su bile revizionisticke tendencije koje Agitprop
tolerira, napose u slucaju Casopisa Republika (2013: 30-38).

Iako se u osvrtu Najbar Agi¢i¢ Kazalisni list izrijekom ne spominje
nema sumnje da je svojim pristupom, obradom i selekcijom materije, a
Ciji prikaz slijedi, znacajno doprinio takvom dojmu. Drugim rijecima,
ranije iznijeta prosudba o nemoguénosti uniformne homogenosti ni u
najautoritarnijim periodima socijalistiCke vlasti moZe se prepoznati i u

' U studiji Sa Staljinom protiv Tita Ivo Banac napominje kako je Dilas,

uz nekolicinu ostalih kolega, tijekom boravka u politickom zatvoru u Sremskoj
Mitrovici bio dio grupe vahabita — najmilitantnijih i najnetolerantnijih komunista
(1990: 75).

2 Autorica napominje (2013: 13) kako zbog obilja grade i nesredenosti
znacajnog dijela arhivskih materijala joS uvijek nije moguce steci uvid u sve re-
levantne dokumente, ali njezin je pregled kao i referirani izvor §iroko obuhvatan
i svakako mjerodavan.
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slu¢aju Kazalisnog lista. Kako bi politicke implikacije specifi¢nosti tog
lista mogle biti zahvacene u njihovu sistemskom znacaju, bit ¢e nuzno
najprije operacionalizirati teorijski okvir.

VISEZNACNOSTI POPULIZMA

Intrinzi¢ni aspekt znanstvenog etosa, barem od Descartesa naovamo,
njegova je racionalnost, neostraS¢enost, distanciranost. Efektom preli-
jevanja i na izvanznanstvena podrucja, na najSire shvaéenom podrucju
zapadnoeuropske moderne, ta se svojstva podrazumijevaju kao preduvijeti
svakog ozbiljnog i mjerodavnog tretmana bilo kojeg aspekta stvarnosti.
Iako je polje afektologije, kao teorijske refleksije o ne-racionalnim dimen-
zijama ljudskog djelovanja, u posljednjih dvadesetak godina® doZzivjelo
procvat, dominantna konceptualna reSetka na kojoj se istraZivacki programi
osmiSljavaju i dalje je »objektivan«, nepristran, rastjelovljeni Um. Takav
um pri pristupu stvarnosti emocije, afekte, strasti stavlja u zagradu, ako ih
vec¢ direktno ne negira kao irelevantne.

Pojmovi naroda, domovine, pa u naSem uZem kontekstu i Domovin-
skog rata na planu kolokvijalne upotrebe konotiraju politicku domenu s
jasnim afektivnim nabojem. Za razliku npr. od neutralnog, tehnickog ter-
mina »stanovniStvo«, rije¢ »narod« i povijesno i politi¢ki obuhvaéa znatno
viSe od elementarne denotativne funkcije. I u tom kompleksu znacenja
izuzetno mjesto zauzima emocionalna relacija koju dionici te grupacije —
sunarodnjaci — uspostavljaju prema tom konceptu. Stoga se narod, u skladu
s dekartovskom tradicijom, kao koncept s uvijek prisutnim »suviskom«
afektivne vrijednosti, gotovo automatski smjeSta u politicku liminalnu

3 Odnosno, barem od prijelomne studije Sare Ahmed The Cultural Politics
of Emotion iz 2004.
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sferu te se podrazumijeva nuzna stru¢na ekspertiza da bi se koncept priveo
racionalnoj domeni uracunljivosti.

Na tom su tragu i politolozi Marijana Grbesa i Berto Salaj u svojoj
studiji Dobar, lo$ ili zao? (2018.) posveéenoj populizmu, posebno onom
aktualnom u Hrvatskoj. Skiciraju¢i u uvodnim poglavljima kratki historijat
koncepta populizma, najgrublje i najelementarnije reCeno oni ocrtavaju
populizam kao politi¢ki fenomen koji svoj legitimitet crpi pozivajuci
se na narod. Medutim, na samom pocetku metodoloskog poglavlja upo-
zoravaju na tri najée$c¢a nacina koriStenja pojma »populizam. Prva razina
je ona politickih analiti¢ara koji, u nedostatku jasnijih konceptualizacija,
populistickima nazivaju sve nove politicke formacije koje se ne uklapaju
u postojeée politoloske kategorizacije. Drugi nacin upotrebe, svojstven
politickom i medijskom diskursu, jest prokazivanje onih aktera politicke
scene koji svoju poziciju nastoje izboriti davanjem laznih obecanja,
odnosno demagogijom. U toj vizuri populizam je pejorativan termin koji
uglavnom sluZi osporavanju politi¢kog legitimiteta odredenih politickih
opcija pri ¢emu nijedna tako oznacena politiCka grupacija ne pristaje na
takvu karakterizaciju, $to znaci da barem nacelno pristaje na negativno
odredenje pojma. Treca opcija, u koju se autori svrstavaju, znanstvena je
razina bavljenja problemom. U njoj se populizam uzima u punini svojih
manifestacija: kao nacin stranackog organiziranja, kao politicki diskurs,
kao ideologija itd. (2018: 29-31).

U okviru ovog rada populizam nije srediS$nja tema istraZivanja, nego
tek moguca analiti¢ka alatka za pristup specifi¢noj poziciji Kazalisnog
lista kao sluzbenog kulturnog lista u Narodnoj Republici Hrvatskoj.
Tadasnja socijalisticka politicka nomenklatura, pod Cijim se strogim
nadzorom odvija i kulturni Zivot, legitimacijski se poziva na narod jer
je iz Narodnooslobodilacke borbe i proistekla. Polaze¢i od dominantnih
publicistickih, ali i nekih teorijskih koncepcija, to je Cini populistickom.
Medutim, ako populizam ne sagledavamo samo u tom pejorativnom kljucu,
nego prionemo njegovoj progresivnoj reartikulaciji, moguce je otvoriti
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teorijski prostor za evaluaciju populistickih politika onkraj zdvajanja o
demagogiji, jeftinom parolasenju i sl. U tom je smislu rad argentinskog
filozofa politike Ernesta Laclaua posebno instruktivan.

Dok je u ranijim radovima iz 70-ih i 80-ih godina proslog stoljeca
zagovarao relativno restriktivnu, politoloski uzu koncepciju populizma
kao diskursa u kojem se artikulacija politickih zahtjeva temelji na narodu
te se ti zahtjevi formuliraju u direktnoj opoziciji spram vladajuce klase
(Laclau, 1977: 172-173), u kasnijoj fazi* Laclau osmisljava inkluzivniju
koncepciju u kojoj populizam figurira kao oznaka svake radikalno-de-
mokratske politike. Prema njemu, tendencije da se populizam automatski
odbacuje kao marginalna, pa i apoliticka pojava, oznacava odustajanje
od same politike i prepustanje situacije stru¢njacima koji na temelju
svoje ekspertize znaju $to je najbolje za odredenu zajednicu (2005: X).
Laclauov je cilj ne jednom za svagda ustanoviti koji je konkretan stvar-
nosni referent za pojam populizma, nego ukazati da je rije¢ o drustvenoj
logici koja moZe biti djelatna u raznim politickim fenomenima. »Jed-
nostavno receno, populizam je nacin konstruiranja Politickog« (Laclau,
2005: XI). Ukazujuéi na nekonzistencije deskriptivno-tipoloskih pristupa
u proucavanju populizma, finalno zakljucuje kako je plodnije populizmu
pristupiti kao performativnom ¢inu koji posjeduje vlastitu racionalnost u
svakoj situaciji u kojoj nastupa. Buduci da je ta performativna ucinkovitost
moguca s najrazlicitijim mogucim ideoloskim sadrzajima (konzervativnim,
liberalnim, socijalistic¢kim), bolje je govoriti o populizmu kao o dimenziji
politicke kulture (2005: 13-20).

Adaptirano za na$ kontekst, i svedeno u okvire analitickih namjera
ovog rada: ako populizam ne tretiramo kao politicki fenomen s nekim

* Sotiris (2018) ve¢ i u ranoj Laclauovoj fazi prepoznaje progresivni potencijal
u populizmu. Izbjegavajuéi zamke ekonomskog redukcionizma te uspostavljajuci
ishodi$nu politi¢ku opoziciju izmedu naroda i vladajuce klase, narodna politika u
principu je inkluzivnija i pluralisti¢nija od tradicionalnog socijalistickog zagovora
radnicke klase kao privilegiranog subjekta politike.
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zatvorenim nizom pojavnih ili funkcionalnih karakteristika, moguce je
sagledati transgresivne potencijale i osobitosti koje se pojavljuju unutar
takve politicke kulture. Time otvaramo moguénost da se unutar politicke
konstelacije, koja je bila na snazi u NR Hrvatskoj u vrijeme izlaZenja
Kazalisnog lista i koja se legitimacijski temeljila na narodu, konkretnije
radnicima i seljacima, pojavi i profilira gradanski list visokokulturne pro-
venijencije. Iz tradicionalnih perspektiva na populizam ta je Cinjenica
teorijski neobjasnjiva, osim kao eksces, iznimka koje se »proSvercala« u
hegemono polje socijalisticke javnosti.

Predstoji stoga izloziti specifinosti tog lista i (pr)ocijeniti u kojoj
je mjeri i na koji nacin korespondirao s osobitom naravi socijalistickog
populizma.

KAZALISNI LIST

Kazalisni list, tjednik® Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu,
izlazio je tijekom tri poratne sezone. Prvi broj objavljen je 15.rujna 1945.,
a posljednji 21. lipnja 1948. Glavni urednik prve dvije sezone je Kalman
Mesari¢, dok u trecoj uredivanje preuzima Ante JureSa, bez posebnih
napomena o promjeni na Celu lista. Sveukupno je izdano 110 redovnih
brojeva, uz dva izvanredna koji su posveéeni gostovanjima HNK-a. Prvi od
njih, izdan u travnju 1946. prilikom gostovanja »na Rijeci«, dvojezi¢no je,
hrvatsko-talijansko izdanje s pregledom gostujuc¢ih umjetnika i repertoara.
Drugi, iz svibnja 1947, podnosi izvjeStaj o uzajamnim gostovanjima beo-
gradske drame u Zagrebu i zagrebacke u Beogradu, uz uvodni urednicki

> Prvim brojem treée sezone podnaslov lista se mijenja i od tjednika postaje
»Vjesnik Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu«.
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komentar o zajednickom radu na pronalasku umjetnicke istine na sceni
putem privrZenosti realistickom modelu.

Prvi, rujanski broj otvara se proslovom intendanta Ive Tijardovica koji
nakon repertoarnih najava programatski naznacuje:

Kada je govora o obnovi naSe, u ovom ratu poruSene i postradale
zemlje, ne misli se samo na izgradnju unistenih cesta, porusenih mo-
stova, na podizanje popaljenih ili bombama razorenih domova nasih
pitomih sela i lijepih gradova, na uspostavijanje Zeljeznicke mreZe,
na izgradnju tvornica i.t.d., ve¢ i na podizanje kulture i prosvjete u
naSem napacenom, ali herojskom narodu. Kod toga kulturnog podiza-
nja nase ¢e kazaliste uz niZe i vise Skole, Stampu, narodna sveucilista
[...] igrati jednu od vodecih, a usudujemo se reci i najvecih uloga.
(KL, sezona 1.,br. 1: 1).

Sentiment potvrduje i u govoru prilikom otvaranja nove sezone, koji
je tiskan u drugom broju: »Repertoar naseg kazaliSta prema tome treba
da donosi djela, koja izgraduju, uzdizu i prosvjecuju Covjeka, koja mu
ulijevaju snagu i optimizam, te u¢vrs¢uju u njemu svijest ljudskog dosto-
janstva« (KL,s. 1.,br. 2: 1). Drugi broj druge sezone (1946./1947.) donosi
transkript intendantova govora pred Hrvatskim saborom iz kolovoza 1946.
u kojem Tijardovi¢ dosljedno zagovara snagu i potencijal koje kazaliSte
ima u uzdizanju naroda, napose gostujuci u provincijama, pa ¢ak i u selima
(KL,s.2.,br.2: 1-2). Koliko god ovi iskazi bili moguce prigodnicarski, ono
Sto se nadaje kao okvir razumijevanja druStveno-politicke stvarnosti jest
supostavljanje kulture i obrazovanja na istu ravan s ekonomskom obnovom
ratom opustoSene zemlje. Onkraj marksistickog fetiSiziranja ekonomske
baze koje se tom teorijskom sustavu (s pravom) Cesto predbacuje, inaugu-
ralna gesta Celnika tada glavne kulturne institucije u socijalistickoj zemlji
direktna je evokacija Schillerovih teza iz njegova prijelomnog ¢lanka O
pozornici kao moralnoj instituciji iz 1784. KazaliSte tu nije tek jedna od
dokolic¢arskih zanimacija gradanske klase, nego upravo formativni okvir
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narodne subjektivacije. Ili, emfati¢no receno, kazaliSte nije tek platforma
za komunikaciju umjetnickih sadrzZaja, ono je pozornica na kojoj nastupa
narod.

Mi smo danas naviknuti na kultur-elitisticki sentiment koji pucke
preference po automatizmu smjesta u niZe registre umjetnickog iskaza
i teSko ovakve iskaze moZemo svariti bez ironijskog odmaka. Medutim,
nesto dalje u tekstu, nakon nabrajanja uspjeha kazali$nih izvedbi tijekom
rata, Tijardovi¢ domece gotovo usputnu opasku, koja ¢e, pokazat ce se, biti
regulativno nacelo tijekom svih triju sezona Kazalisnog lista. Njegovim
rije¢ima:

Tu se je konstatiralo ono, cemu se nitko od profesionalnih kazalisnih

ljudi, koji su se u tim kazalistima nalazili, nije nadao, da je uvijek bila

bolje primljena ona priredba, koja je stajala na visoj umjetnickoj ra-
zini. Nije istina dakle da nas narod voli na daskama samo lakrdijastvo

ili bilo kakvu blezgariju, kako se to obicno tendenciozno mislilo i

kazivalo, ve¢ ga njegov zdravi instinkt vodi ka prihvacanju i najoz-

biljnije kazalisne umjetnosti ako mu je ona iznesena u pravilnoj formi

(KL, s.1.,br. 1: 2).

Bile ove uvodnicarske rijeci iskaz izvornog politickog nadahnuca ili
tek prigodski ceremonijalne, sustinski je sporedno. One su izrecene sa
sluZbene instance i kroz tri sezone djelatno su organizirale funkcioniranje
ovog lista.®

¢ Analogan sentiment vidljiv je i u feljtonu JoZe Ruti¢a pod naslovom
»Partizansko kazaliSte« gdje on posebno isti¢e diskusiju u kojoj su sudjelovali
Mosa Pijade i Aleksandar Rankovi¢, kao ljudi iz najuZeg Titova kruga, i na kojoj
je zakljuCeno »da se nase kazaliSte ne smije sada niti u budude spustati na nivo
masa, veé naprotiv na$ repertoar i nacin naSeg rada mora uzdizati mase« (KL, s.
, br. 21: 7). Dakle, daleko od pukog Tijardovic’eva fraziranja, ocito je rije¢ o
strateskOJ opredljeljenostl u pogledu kulture i to onoj koja s narodom rac¢una kao
moguc¢im legitimnim nosiocem i stvarateljem visoke kulture.
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Kazalisni list opsegom je skromna tiskovina. Brojevi obaseZu ¢etrnaest
stranica, uz izuzetak dvobroja, s pokojom nenumeriranom reklamnom
stranicom s oglasima robe najSire potros$nje i sastoje se od tekuceg reper-
toara HNK-a u Zagrebu (redovno ¢itava druga stranica), od repertoarnih
vijesti, tekstova o povijesti HNK-a u Zagrebu i uopce kazaliSne prakse u
Hrvatskoj, stru¢nih tekstova o dramskim klasicima i kulturno-kazali$nih
vijesti iz inozemstva — preteZito iz SSSR-a, ali ne iskljucivo. Uz vijesti iz
kulturne sfere iz drugih isto¢noeuropskih zemalja i ostalih jugoslavenskih
republika, redovno se pojavljuju i vjestice iz Engleske, Francuske, Italije.
U petome se broju (13. listopada 1945.) prvi put pojavljuje eksplicitna
politicka poruka, par redaka na kraju posljednje rubrike. Radi se o pozivu
na izbore za »narodnu vlast grada Zagreba [...] koja ¢e shvatiti i potpomoci
intencije naSega kazaliSta« a to je potreba »da nase narodno kazaliSte uistinu
postane svojina naroda« (KL, s. 1.,br.5: 11). Do kraja sezone u jos ¢e se dva
navrata pojaviti vijesti koje nisu iz sfere kulture. U 24. broju od 23. veljace
1946. cijela prva stranica posvecena je Cestitanju rodendana Crvenoj armiji,
uz prigodno isticanje njezina historijskog znacaja u pobjedi nad nacizmom.
Prva stranica 33. broja sadrzi vijest o posjetu marsala Tita zagrebackome
kazalistu;’ vijest je kratki izvjestaj o tom dogadaju, uz citiranje nekoliko
prigodnih rijeci koje je Titu uputio intendant Tijardovi¢. U prvoj sezoni to
su jedine ne/kazaliS$ne vijesti s eksplicitnom politickom porukom.

Spehnjak naglasava kako Agitprop, kao centralna institucija zaduzena
za promociju oficijelne ideologije, oformljena pri Centralnom komitetu
Komunisticke partije Hrvatske ve¢ u lipnju 1945., u periodu neposred-
nog poraca ima neograni¢enu snagu (2002: 89, 94). OsnaZena gotovo
parapolitickim ingerencijama, ona postavlja i nadzire parametre kulturne
dinamike do najnizih, lokalnih razina. Na slicnom tragu SnjeZana Banovié
napominje kako ¢e

7 U sljedecem broju koji izlazi na Titov rodendan nema nikakve naznake
obiljeZavanja tog datuma ili prigodne crtice; ipak, u 40. broju druge sezone (od 1.
lipnja 1947.) na desetoj stranici prenosi se Cestitka ¢lanova kazaliSta marSalu Titu.
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u Hrvatskoj vec tijekom 1949. godine doci do pritiska na kazalista iz
vise »nadleStava« da prestanu zapostavljati domace stvari i izvoditi
previSe onih stranih, najvise sovjetskih i ruskih. Tog ¢e misljenja biti
i nepotpisani Cinovnik Agitpropa koji ¢e, razoc¢aran njihovim reper-
toarima, u jednom izvjes¢éu za CK KPH napisati da se [...] zanemaruje
domaca rijec, a i dalje se orjentiSe na sovjetske komade i to loSe te na
djela koja nisu niti aktuelna niti odgojna (Banovié¢, 2018.).

Implicitno moZemo zakljuditi da je situacija u kulturi, pa tako i u
kazaliStu, dotad bila obiljeZena dominantnim ruskim utjecajem i da se tek
nakon Rezolucije Informbiroa u lipnju 1948.% i politickog distanciranja
od SSSR-a, odmak od socrealisti¢ke poetike radijalno Siri i na polje kul-
ture. Nije li stoga neobi¢no da se, pored tako revne i gotovo svemogude
kulturne »policije« u godinama poratnog trijumfalizma i slavljeni¢kog
socijalistickog etosa, glavni kazaliSni list i jedan od glavnih kulturnih
listova u to doba na podrucju Narodne Republike Hrvatske politickih pi-
tanja gotovo i ne dotice? Prisutnost sovjetske tematike ne moZe se poreci.
Relativno je najviSe vijesti o sovjetskim piscima i sovjetskim kazaliStima,
no tekstovi o tome intonirani su profesionalno izvjeStajno, bez revolucio-
narnog patosa ili hagiografske poniznosti.” Nadalje, na repertoaru HNK-a
ima djela sovjetskih pisaca, ali oni stoje, simboli¢ki i broj¢ano, ravnopravno
uz talijanske i francuske opere (Puccini, Donizetti, Bizet) te izvedbe djela
iz hrvatske i jugoslavenske dramatike (Bogovi¢, Feldman, Nusi¢, Sremac).

8 Rezolucija je sluzbeno objavljena 28. lipnja, sedam dana nakon izlaska
zadnjeg broja Kazalisnog lista.

? Stanovita iznimka u tonu zamjetna je u tekstovima o korifejima sovjetske
ideje. Tako se u 21. broju druge sezone na prvoj stranici prenosi izvadak iz
Rollandove studije o Lenjinu povodom obljetnice njegove smrti; tekst je
prigodnicarski emfatican, no bez ikakvog komentara urednistva. U posljednjem,
43. broju druge sezone, na desetoj stranici prenosi se vijest o dovrsetku radova na
Muzeju imena J. V. Staljina, grandioznom projektu o kojem se izvjeStava stilski
hladno, tehnicki korektno.
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Prvi broj nove sezone 1946./1947. donosi nacrt repertoara. U dram-
skom dijelu u pribliZno istom obimu zastupljena su djela hrvatskih i osta-
lih jugoslavenskih dramaticara, sovjetskih dramaticara, svjetskih klasika
(Shakespeare, Moliere, Lope de Vega, Balzac, Goldoni) i suvremene
svjetske dramatike (Pagnol, Shaw, Hellman). U opernom pak dijelu daje
se samo jedan ruski autor — Rimski-Korsakov — a ostatak izvedbi Cine
Gotovac, Konjovi¢, Dvorak, Puccini, Rossini, Verdi, Mozart, Beethoven,
Offenbach. Sama faktografija ne znaci puno, ali sagledano kroz perspektivu
hegemonijske snage Agitpropa, u najmanju ruku iznenaduje raznolikost
repertoara i njegova ideoloska »razbarusenost«. Deveti broj donosi izvjestaj
iz tjednika Sovjetskoe iskusstvo'® o vijeCanju direktora i intendanata
moskovskih kazaliS§ta povodom odluke Centralnog komiteta Sveruske
komunisticke partije »O repertoaru dramskih kazaliSta i mjerama za
njegovo poboljSanje«. Iskazi sviju dionika sastanka potvrduju namjeru da
se »sadaSnje stanje repertoara Sto vise priblizi ideoloSkim nacelima partije
Lenjina — Staljina« (KL, s. 2., br. 9: 7-10). U svih 110 brojeva Kazalisnog
lista nema ni jedan tekst ili iskaz upravnih lica ili umjetnika koji bi makar
priblizno sugerirao da bi se dramska umjetnost trebala pribliziti uvidima
Tita ili Komunisticke partije.

Sesti broj treé¢e sezone (od 1. studenoga 1947.) otvara oveéi tekst in-
tendanta Tijardovica u slavu Oktobarske revolucije povodom obiljeZavanja
tridesetogodisnjice. Tekst obiluje patosom i panegirickim konstatacijama.
Oktobarska je revolucija »preporod CovjeCanstva« i »naSa kazaliSna umjet-
nost takoder slavi ovu renesansu Covjecanstva«. »Bez obzira na to, §to trulo
kapitalisticko i imperijalisticko namjerava u blizoj ili daljoj buduénosti,
demokratske snage cijelog svijeta s velikim i mo¢nom Sovjetskim Savezom
na Celu iéi ¢e snazno naprijed [ka izgradnji] novog, sretnijeg socijalistickog
drustva« (KL, s. 3., br. 6: 3-4). Tekst zavrSava poklicem »Zivjela Velika
Oktobarska Socijalisticka revolucija« (ibid.). Za rijetke priloge koji se

10" Sovjetska umjetnost.
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iole doticu politicke problematike tijekom Citavog trajanja lista moZe
se, ne pretjerano odvazno, zakljuciti da su otisnuti po nalogu Agitpropa.
Tematski su uglavnom izmjesteni iz dinamike broja i kazali$nih dogadanja
i redovno su nepotpisani. No ovdje je rije¢ o jednom (od dva) autorski
potpisanom tekstu s jasnom, nedvosmislenom socijalistickom agendom,
stiliziranom u oblik politickog govora. Buduci da se orijentacija lista bitno
ne mijenja ni ubudude, razlog ovom politickom ekskursu mozemo traziti
u sve napetijoj geopolitickoj situaciji. Jugoslavija usred porasta postratnih
tenzija inicira osnivanje »Informacionog biroa grupe komunistickih partija.
Odluka o stvaranju toga tijela donesena je u rujnu 1947. godine u Poljskoj.
Za sjediste toga zajednickoga tijela odreden je Beograd« (Bilandzi¢, 1985:
98). Ne iznenaduje stoga da se u takvoj konstelaciji i partijska linija i oda-
nost SSSR-u nastoje iskazati na svim frontovima, pa tako i na kulturnom,
neposredno nakon uspostavljanja tog medunarodnog tijela.

Donekle sli¢nu gestu Tijardovi¢ ponavlja u uvodniku jedanaestog broja
tekucée sezone od 21. prosinca kad ispisuje enkomij povodom Dana armije,
opet naglasavajuci »savez i bratstvo s herojskom Crvenom armijom« (KL,
s. 3, br. 11: 3). I u ovom slucaju tekst nije vezan ni uz kakvu kazalisSnu
ili umjetnicku prigodu pa kako u prethodne dvije sezone taj datum nije
obiljeZen, moZe se zakljuciti da motivi za takav tekst ni ovog puta nisu bili
izvorno umjetnicki ili rezultat urednicke politike nego odradivanje odozgo
nametnute zadace.

Finalno, zadnji, 29. broj trece sezone (od 21. lipnja 1948.) otvara se
tekstom »Trudbenici Hrvatskog narodnog kazaliSta u Zagrebu preuzeli su
obveze u Cast V. kongresa Komunisticke partije Jugoslavije«. Tekst pred-
stavlja svojevrsnu apoteozu Partiji koja je intonacijski, stilski, tematski
u radikalnom raskoraku sa svime objavljenim u prethodnih 109 brojeva,
izuzev dva, ve¢ spomenuta, Tijardovieva teksta. Trudbenici javljaju da su
odusevljeni odlukama Plenuma CK KPJ o sazivanju V. kongresa i u tom
duhu prihvacaju »konkretne obveze, a ujedno je zakazano natjecanje i svim
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kazali$nim trudbenicima u novoj Titovoj Jugoslaviji« (KL, s. 3, br. 29: 3).
Zakljucci, upuéeni Centralnom komitetu, otpocinju recenicom:

Ispunjeni bezgranic¢nom ljubavi prema herojskoj Komunistickoj par-
tiji i Centralnom komitetu na celu s voljenim drugom Titom, duboko
svjesni ogromnih napora nase partije i druga Tita na podizanju opceg
blagostanja, a s tim u vezi i opceg kulturnog nivoa nasih naroda
[...] mi, trudbenici Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu [...]
obecajemo i obvezujemo se, da cemo se uporno i dosljedno boriti u
ostvarenju i premasenju Titovog Petogodisnjeg plana. (ibid.)

Slijedi nabrajanje sedam mjera i obecanje poboljSanja kazaliSta u svim
dimenzijama njegova funkcioniranja, administrativnim i umjetnickim te
se predlaze medukazali$no natjecanje u svim tim aspektima. Uz nekoliko
zavrsnih parola u slavu Tita i FNRJ, nakon kolektivnog potpisa, joS se jed-
nom u blagoj parafrazi ponavljaju uvodne recenice. No, izuzev udarnickih
obecanja i sveCarskog tituliranja koje ponavlja partijsku frazeologiju, tekst
zapravo ni¢im ne odaje preorijentaciju lista prema nekoj vrsti partijskog
glasila. Ostatak broja sadrzi standardno korektne repertoarne i kulturne
vijesti iz zemlje i svijeta. Kako je to zadnji broj Kazalisnog lista, moZemo
samo spekulirati bi li se praksa intenzivnije politizacije lista nastavila.

Budu¢i da veé¢ od ozujka 1948. traju trzavice na relaciji SSSR — Ju-
goslavija, koje ¢e rezultirati famoznom Rezolucijom Informbiroa i raski-
dom politickih veza izmedu Jugoslavije i isto¢noeuropskih saveznika, ali
i velikim raskolom u partijskim strukturama po tom pitanju, djelovanje
KP-a prema konsolidaciji vlasti i homogenizaciji naroda sprovodi se svim
silama na svim razinama drustva. Finalni iskaz trudbenika moze se stoga
vjerodostojnije Citati na tom fonu, nego kao izraz autenti¢nog politickog
zaokreta.
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ZAKLJUCAK

U svojoj Hrestomatiji novije hrvatske drame Senker prenosi Sele-
movu konstataciju kako je »poslijeratnu nasu dramatiku ‘skoro potpuno
mimoisla plima apologetske umjetnosti ili umjetnosti takozvanog socijal-
nog realizma’!' te nam je pozornica ‘ostala Cista, neoptereéena balastom
vlastite apologetske literature’« (Senker, 2000: 15) i procjenjuje je ponesto
preblagom. Medutim, u slucaju Kazalisnog lista, izuzev tri kraéa teksta u
materiji koja sveukupno obaseze viSe od 1500 stranica, moze se vjerodo-
stojno ustvrditi kako politic¢ki diktat, kao ni ideoloska agenda Agitpropa,
nisu imali iole znac¢ajan utjecaj na temeljnu profilaciju lista.

Ako populizam ne tretiramo nuzno kao natraznjacku, afektivnu mani-
pulatorsku strategiju, nego kao konstitutivni dio demokratske politike jer u
principu podrazumijeva narod kao zajednicu baziranu na op¢osti, onda ona
politi¢ka formacija koja se poziva na narod kao svoje konstituivno ishodiSte
u principu mora dopustiti pluralizam, ma koliko ga u praksi represijom
ili persuazijom pokuSavala suzbiti. Hrvatsko narodno kazaliSte, u doba
prije javne televizije, uz Maticu hrvatsku, centralna kulturna institucija i
njezin list upravo su dokaz da se u politickim projektima koji legitimitet
fundiraju na narodu kao politickoj, a ne etni¢koj kategoriji, mogu zaista,
i ne samo u nacelu nego i u praksi, otjeloviti neki od demokratskih ideala
kao Sto su disenzus, sloboda misljenja, zagovaranje kulture kao sustine
emancipatorske politike.

' Jedini programatski tekst u sve tri sezone izlazenja, koji bi zagovarao
socrealizam, javlja se u Kazalisnom listu tek u 18. broju tree sezone autora Poke
Petroviéa pod naslovom »Socijalisticki realizam na pozornici«.
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THE PEOPLE, THE HOMELAND, THE GREAT PATRIOTIC WAR -
THE POLITICAL SEEN FROM THE PERSPECTIVE OF THEATRE STUDIES

Abstract

Pre-theoretical, common sense understanding of basic political concepts, such
as »people«, or »homeland«, tends to be objectivistic. More precisely, these and
other policital terms are being conceived of as physical objects, with stable and
permanent characteristics, whose analysis mainly remain on purely descriptive
level. Argentinian political philosopher Ernesto Laclau, in his books Politics and
Ideology in Marxist Theory and On Populist Reason reverses such an approach
and perceives political subjectivity as a discursive construct, i.e. an a posteirori
outcome of a prior theoretical articulation. Along those lines, strenghtened with
Spehnjak’s and Najbar Agi¢i¢’s historiographic insights on the nature of cultural
politics in the early socialist period of Republic of Croatia, I’ll propose a political
reading of Kazalisni list (Theatre Newspaper) — an official publication of Croatian
National Theatre in Zagreb, published from 1945-48, and demonstrate the eman-
cipatory aspects of its populist foundation.

Key words: Laclau; populism; Kazali$ni list; people; politics

Napomena: Izlaganje je dio projekta »Kako praksom vodeno teorijsko istra-
Zivanje u umjetnickoj izvedbi moze doprinijeti hrvatskoj znanosti« (IP-2014-09-
6963) poduprtog od Hrvatske zaklade za znanost.
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