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Reprezentacijom domovine u izabranim tekstovima suvremene hrvatske
popularne kulture bavit ¢emo se analizirajudi literarni tekst i tekstove popularnih
domoljubnih pjesama, traze¢i odgovore na pitanja do koje nas mjere odreduju
osjecaj pripadnosti i emocionalna topografija, na koji nacin dozivljavamo domo-
vinu i domoljublje te $to je, dakle, domovina i je li ona tek fikcija.

Kljuéne rijeci: reprezentacija; domovina; popularna kultura; knjiZevnost;
zabavna glazba

! Prvi dio naslova ovoga rada naslanjamo na stih refrena popularne pjesme u
izvedbi Mate Buli¢a Gori gora, gori borovina (2003.), koji je svojevrsni lajtmotiv
1 tice se iste tematike kojom se u svome romanu bave Lazi¢ i KoZul — problema
koje donose Sumski pozari u ljetnim mjesecima na jadranskoj obali i u priobalju.
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POJAM DOMOVINE I DOMOLJUBLIJE

1z koje god tocke na vremenskoj lenti novije hrvatske povijesti krenuli,
¢ini se kako je domovina (uvijek) tesSko pitanje. Danas jednako tesko kao
i ono devetnaestostoljetno, ili ono iz Cetrdesetprve, Cetrdesetpete, sedam-
desetprve ili devedesetprve. Pitanje domovine u kontekstu 21. stoljeca i
odsutnoscu ratnih zbivanja tek je nesto lakSe.

Komparativno pristupajuéi jezi¢noj slici pojma dom u hrvatskom,
poljskom i ruskom jeziku, Neda Pintari¢ u svome tekstu piSe o kolek-
tivnoj osjecajnosti prema prostoru u kojem Zivimo te zakljucuje kako
je domovina za Hrvate slojevit semanticki znak koji ukljucuje prostor,
vrijeme, druStvenu zajednicu i nacin Zivota te iz toga proizlazi i emotivan
odnos prema tome pojmu (2005: 232). Domovina je imenica Zenskoga roda,
jezi¢na je izvedenica iz praslavenskog, odn. staroslavenske rije¢i domw, a
oznacava ono iz ¢ega se potjece, zavicaj ili rodni kraj, ukazujuéi konkret-
nije na zemlju rodenja, zemlju podrijetla, zapravo onu zemlju kojoj Covjek
pripada po svojim pravima ili po osjeajima (Hrvatski jezi¢ni portal). Prvi
dio ove jezikoslovne definicije vezuje se uz §iri ili uzi geografski prostor iz
kojega Covjek dolazi dok se drugi dio odnosi na pitanje pripadnosti tome
prostoru po pravima (zakonskim aktima i sl.), ali i na jo§ jedan vazan seg-
ment — pitanje pripadnosti nekom prostoru po osjecajima. Upravo ta pripad-
nost domovini prema osjeéaju, prema ¢imbenicima ili njihovu skupu koji
nisu egzaktno mjerljiva kategorija, pitanje je na koje konkretan odgovor,
u vremenu u kojem Zivimo, u globalizirajuéem svijetu danas$njice, ¢esto
ostaje neizreCen. Ili nedorecen. Naime, i prostorna i pravna, a ponajvise
ona osjecajna pripadnost nekom teritoriju kao domovinskome, sve se cesée
preispituje, ve¢ s obzirom na jac¢inu migracijskih valova zadnjih stotinjak
godina, bilo politi¢kih, ekonomskih ili tek pustolovnih, ali i s obzirom na
globalnu premreZenost tehnologijskim dostignuéima, intenzivno unazad
tridesetak godina.
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Domovina, domoljublje, patriotizam? pojmovi su o kojima se u nas-
tavcima svojevremeno pisalo i u dnevnim novinama Glas Slavonije. Au-
tor tekstova Damir Gregorovié predstavio je razliCite pristupe odnosima
medu navedenim pojmovima te njihovu znacenju i interpretiranju u $iroj
javnosti. Uvazavajuci miSljenja strunjaka iz podrucja politike, psihologije,
ekonomije i sociologije dolazi se do zakljucka na tragu Sternbergerova
poimanja pojma domovine.* Medutim, treba prije toga ukazati i na rijeci
sociologa Marka Mustapica koji istice da se »uspostava suvremene hrvatske
drzave u iscrpljujuéem ratu temeljila na domoljublju kao jednoj od klju¢nih
drustvenih vrijednosti. Ali nakon niza neuspjelih odgovora drzave na
politicke i ekonomske izazove globalizacije, domoljublje je kao drustvena
vrijednost bitno devalvirano« (Mustapi¢ prema Gregorovi¢, 2017.).
Gotovo trideset godina nakon Domovinskoga rata i uspostave suverene
drzave, poimanje domoljublja, ako nije krajnje desno ili krajnje lijevo,
mozemo pokusSati pojasniti rijeCima sociologa Renata Matic¢a s Hrvatskih
studija: »Najbolja definicija domoljublja jest odgovor na pitanje u kakvom
drustvu Zelim Zivjeti i u kakvom drustvu Zelim da mi odrastaju djeca.
Domoljublje se ne ostvaruje govorom, simbolima, ve¢ Cinjenjem dobra.
Tko dobronamjerno i odgovorno Zivi, postujuci ljude oko sebe, istinski
je domoljub« (Mati¢ prema Gregorovi¢, 2017.). Treba takoder podsjetiti,
kako piSe sociolog i politicar Slaven Letica, da je »skepti¢an odnos Hrvata
prema ‘drZavi’ i romanti¢an odnos prema ‘domovini’ posljedica tragi¢nih
iskustava hrvatskoga 20. stoljeca. [...] ostaje Cinjenica da su se predodzbe

2 Takoder i pojmovi nacije, nacionalizma i drzave, no njih u ovome tekstu
ne problematiziramo te ih iz tijela teksta izostavljamo. Vidi: Gregorovic¢, 2017.

* Sveutilisni profesor politickih znanosti Sveucilista u Heidelbergu Dolf
Sternberger u svome tekstu Pojam domovine (hrv. prijevod 2001.) poti¢e razmi-
Sljati o tzv. Zivom pojmu domovine, onome koji se temelji na svakodnevnome
Zivljenju njezina slobodnog i Zivog ustava — ustava koji gradani svakodnevno
izgraduju i nadograduju, jer: »Domovina zove svakog dana, jer svaki dan moramo
1 Zelimo u njoj zajedno Zivjeti. To je Zivi, a ne mrtvi pojam domovine« (Sternber-
ger, 2001: 123).
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ljudi i gradana Republike Hrvatske o tome sto su, kakvo im je podrijetlo,
kamo i kome pripadaju — u jezi¢nom, zavicajnom, religijskom, etnickom,
politickom, kulturnom, civilizacijskom i svakom drugom smislu — doista
Cesto i radikalno mijenjale tijekom povijesti, pa i u cijelom 20. stoljecu.
Te su se predodZzbe o osobnosti i pripadnosti mijenjale upravo zato jer se
bitno mijenjao »sistemski kontekst« (povijesni, ratni, drzavni, ekonomski,
politicki i kulturni) u okviru kojega su ljudi stvarali uvjerenja o vlastitom
podrijetlu, osobnosti i pripadnosti« (Letica, 2011: 34-35).

Od gore napisanoga gotovo je nemoguce odvojiti i hrvatski nacionalni
identitet kao identitet zajednice, kolektiva zajednickih obiljeZja u odnosu
na kakav drugi kolektiv, za Cije su postojanje kljucna tri izrazito vazna
¢imbenika: zajednicki prostor, kultura i proslost. Kada pak razumijevamo
pojam domovina, najée$¢e razumijevamo upravo prostor (iako je iz do sada
pisanoga razvidno kako pojam domovine ne ¢ini samo zadanost prosto-
rom, ve¢ i neki drugi politicko-duhovni ¢imbenici), a bitna su odrednica
i nositelji procesa identifikacije tj. pojedinac ili skupina, odnosno njihova
organizacija i djelovanje u prostoru. Takvu ukupnost djelovanja ili nacina
Zivota definiramo kao kulturu, sa svim svojim odrednicama, a unutar te
kulture oblikuju se ponaSanja i misljenja, nastaju navike i obicaji svojstveni
nekom narodu. O raznorodnim pitanjima hrvatskog nacionalnog identiteta
piSe se iz razli¢itih drustvenih aspekata tumace¢i pritom identitet u rasponu
od tradicionalne povezanosti naroda s prostorom, jezikom, knjiZzevnosti,
vjerom i religijom* pa sve do premrezenosti nacionalnog i kulturnog
identiteta u svrhu brendiranja drzave ili, primjerice, kulturnoga turizma.
Drugim rijeCima, suvremena tumacenja identiteta, pa tako i hrvatskog
nacionalnog i kulturnog, propituju njegovu antropolosku, sociolosku,

* To su, kako piSe povjesni¢ar Neven Budak, obiljezja hrvatskoga identiteta
koja je kao takva prihvacala »velika vecina« u razdoblju do Drugog svjetskog
rata, a za podupiranje takvoga mnijenja stvoren je niz mitologema produciranih
iz polja politike, historiografije i knjiZevnosti 19. stoljec¢a. Usp. Budak, 2010: 7.

336



politicku, kulturolosku i inu utemeljenost pocesto ne donoseci odgovore
na sve brojnija pitanja.

Polarizacija suvremenog hrvatskog drustva na razli¢itim razinama
svakodnevnoga Zivljenja, a posebice ona temeljena na podjelama na lijeve
i desne, na liberalne i konzervativne, na moderne i tradicionalne, napre-
dne i nazadne, opterecuje suvremeni hrvatski medijski i kulturni (i svaki
drugi) prostor, ostavljaju¢i moguénost uspostavljanja razli¢itih odnosa
spram domovine i naroda, pa i na dijametralno suprotnim polovima — od
topofilije (u pozitivnom smislu domoljublja, u negativnom nacionalizma)
do oikofobije ili domomrzja, kako u ¢lanku objavljenom u oZujku 2018.
godine u Vecernjem listu, pod naslovom »Zasto mi Hrvati mrzimo vlastitu
drzavu, domovinu, pa i sebe?«, piSe Letica (2018.). Ima li utemeljenja za
¢vrsto drzanje jedne ili druge pozicije, odnosno za »hod po Zici« izmedu
jednog i drugog pola, te na koji se nacin takvo stanje odraZava na dusevno
zdravlje nacije, nece biti temom nasih analiza. Ili tek rubnim doticanjem,
kako slijedi.

Konstruiranje slike o domovini u izabranim popularnokulturnim tek-
stovima potrazit ¢emo naslanjajuci se na istrazivanja iz podrucja socijalne
psihologije o moguéim dvama oblicima domoljublja te njihove povezanosti
s opfom izrazeno$¢u nacionalnoga identiteta.’ U svome ¢lanku Renata
Franc, Ines Ivi¢ié¢ i Vlado Sakié (2009.) polaze od dvaju oblika domoljublja
koje 1997.1zvodi psiholog Staub — konstruktivnom i slijepom (Staub prema
Franc i dr., 2009: 395), terminima kojima deset godina kasnije autorice
Huddy i Khatib (prema Franc i dr., 2009: 396) pristupaju kriti¢ki te navode
svoje, a kojima ¢emo se i mi u nastavku rada posluZiti — to su kriticko i
nekriticko domoljublje. Nakon provedenoga istrazivanja i na hrvatskome

> Spomenuti je i kako se nacijama i nacionalnim identitetima u psihologiji
pristupa kao grupama i grupnim procesima te ih se istrazuje u okviru teorija socijal-
nog identiteta, pa se tako pojmovi poput domoljublja, nacionalizma i nacionalnog
identiteta donekle razlikuju od njihova razumijevanja u podrudju historiografije,
politologije ili kulturologije. Vise u: Franc i dr., 2009: 394-395.
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uzorku utvrdena su oba navedena oblika koji reflektiraju pozitivan stav
prema naciji i domovini, ali se razlikuju u pristupu. IstraZivanje je tako
pokazalo da je:

...izraZenije nekriticko domoljublje (ali ne i kriticko) karakteristicnije
za gradane vise desne politicke orijentacije, gradane kojima je vjera
vaznija, onima koji pri samoodredenju opcenito vecu vaznost pripi-
suju socijalnom identitetu te koji su hrvatske (vecinske) narodnosti.
Navedena obiljeZja nisu potvrdena kao znacajne odrednice kritickog
domoljublja (¢ak s kritickim domoljubljem nisu niti znacajno pove-
zana) (Franc 1 dr., 2009: 408).

Kriti¢ko je domoljublje, prema istom istrazivanju, svojstvenije osoba-
ma izraZenije vaznosti osobnoga spram socijalnog identiteta u konstruiranju
slike o samome sebi, osobama koje teZze odrzanju individualnosti unutar
grupe, ili, drugim rijeCima, onima koji nisu spremni slijepo vjerovati i biti
dijelom kolektivne svijesti ma koliko eventualni otpor katkada bio uzalud-
nim. Autori navode i jo§ nekoliko ranijih istraZivanja na naSem prostoru
koja ukazuju na povezanost desne politic¢ke orijentacije s autoritarno$cu
i etnocentrizmom te na tradicionalne vrijednosti kao relativno najvaznije
odrednice samoidentifikacije na relaciji politickoga polariziranja na lijeve
i desne (usp. Franc. i dr., 2009: 410).

REPREZENTACIJA DOMOVINE U TEKSTOVIMA SUVREMENE
HRVATSKE POPULARNE KULTURE

Covjekovu interpretaciju svijeta koji ga okruZuje predstavlja, medu
ostalim, i jezicna slika toga svijeta, a ona moZe biti stvarna, zamis$ljena
i prividna (Mackiewicz prema Pintari¢, 2005: 227). U ovom ¢e se radu
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propitivati medusobni utjecaji stvarne slike svijeta i one izmisljene (fik-
tivne), koju Covjek stvara u umjetnosti. Reprezentaciju pak, kao srediSnji
pojam suvremene filozofije, kulturalne i knjizevne teorije tesko je zaobici
u pristupima i fenomenima svakodnevnog Zivota, a za koje drzimo da
ih je potrebno kulturoloski propitivati. Citanje svakodnevice, na tragu
Citanja primjerice Joea Morana, pomoci ¢e pokazati kako je »svakodnevni
Zivot postao popriste jedne nove vrste ‘post-politicke’ politike, u kojoj se
svakidasnje spaja s politikom na razne neprimjetne, ali sveproZimajuce
naCine« (2011: 6). Namjera je, dakle, reprezentacijom domovine u izabra-
nim tekstovima suvremene hrvatske popularne kulture, napose u izabranom
knjizevnom tekstu te uglazbljenim tekstovima popularnih pjesama, baviti se
prije svega analizirajuci procese stvaranja i prijenosa znacenja toga pojma
unutar relativno kratkog vremenskog razdoblja (od dvijetisucitih naovamo)
te spram njegova raslojavanja prema tipu diskursa i umjetnickom mediju
reprezentacije.

Emocionalnu povezanost izmedu ljudi i prostora moguce je, dakle,
Citati iz knjiZzevnosti, ali i iz glazbe. Identifikacija zajednice na nekom pro-
storu i njezina odnosa spram tog istog prostora, u ovom slucaju hrvatskog
nacionalnog, ili hrvatske domovine, analizirati se moZe pomocu razlicitih
kulturnih sadrZaja, pri ¢emu se mi odlucujemo za izabrane tekstove su-
vremene hrvatske popularne kulture, one knjiZevne i one uglazbljene.
Analizirajuéi tekst romana Gori domovina (AGM, 2005.) autorskoga
dvojca Lazi¢ i Kozul i tekstove popularnih domoljubnih i pjesama s
domovinskom tematikom — namjera je pokazati reprezentaciju domovine
u suvremenom hrvatskom javno-kulturnom prostoru, uzimajuéi u obzir i
spomenute zakljucke psihosocijalnih istraZivanja.
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KNJIZEVNI TEKST I KRITICKO DOMOLJUBLIJE

Knjizevnost kao medij za drustvenu kritiku i/ili izrazavanje miSljenja i
stava autora spram kakvih konkretnih okolnosti uvijek ostavlja moguénost
ideologizacije i politizacije teksta. Vraéamo se time Moranu i njegovoj tezi
da je svakodnevni Zivot prostor u kojem se svakidas$nje spaja s politikom
na razne neprimjetne, ali sveprozZimajuce nacine, Sto ¢e se jasno vidjeti i
u romanu i u tekstovima popularnih pjesama.

Veé izborom likovnoga rjeSenja naslovnice romana Zorana Laziéa
i Ton¢ija Kozula Gori domovina: Steve i Samoula u Hrvatskoj razvidno
je unutar kojega horizonta ocekivanja se Citatelj moze kretati. Roman
je to do maksimuma utisnut u konzumeristi¢ku sliku svijeta s pocetka
21. stoljeca (kritika kaze kako je rije¢ o intenciji autorskoga dvojca da
ukaze na specifican odnos umjetnosti/knjizevnosti i masovne industrije
(kulture) promisljenim i dobro osmis$ljenim marketinSkim strategijama,
no ne nuzno i o visokokvalitetnoj literaturi). Bas kao na plakatu za kakav
holivudski akcijsko-Spijunski blockbuster,u prvom su planu dvojica tajnih
agenata, glavni protagonisti nositelji stereotipnih obiljeZja akcijskih junaka
americke kinematografije (poput, primjerice, dvojice policajaca iz filmske
franSize Smrtonosno oruZje) iza Cijih se leda, vatrenom buktinjom i pos-
tavljanjem automobila marke Yugo splitskih registarskih oznaka, naznacuju
i tematska i Zanrovska odrednica sadrZaja koji slijedi i kronotop zbivanja
o kojima ce biti rijec.

Drugim rijecima, i prije prve procitane recenice uocljiv je suodnos
knjizevnoga teksta i filma, pa i ¢injenicom da je rije¢ o Zanru zabavne
knjizevnosti, odnosno popularne kulture, kojoj pripada i film, ali i njegovim
dvostrukim autorstvom. Niti danas takvih slu¢ajeva u polju knjiZevnosti
nema mnogo, dok za kinematografiju, konkretnije oblikovanje i pisanje
scenarija, autorski timovi nisu nista novo. Od prologa do epiloga, Lazic¢ i
Kozul parodiraju hrvatsku zbilju, ukazuju na svekoliku eticku i moralnu
propusnost i poroznost tranzicijskoga drustva, kritiziraju malogradanski
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mentalitet koriste¢i metatekstualnost i citatnost, pop-kulturnu referencijal-
nost te ludizam kao mehanizme i tehnike naplavljene postmodernizmom.
Prekidi tijeka pripovijedanja umetanjem reklamnih oglasa, intimnih pisa-
ma, kvazidokumentaristickih priloga, raznorodnih appendixa, glazbenoga
intermezza (koji graficki ima status poglavlja) i dr., uz one sponzorski uvje-
tovane, sluZe ponajprije usporavanju radnje te autorima ostavljaju prostor
za izraZeniju i konkretniju kritiku nekog drustvenog fenomena ili pojave.®

Kako bismo mogli nastaviti s analizom, za rec¢i je kako su autori
svjesno i s namjerom izabrali pisati roman Zanra zabavne literature kao
onaj koji svojim konvencijama i zadanostima ne iznevjerava ocekivanja
svoje publike, ne ostavlja prostora zacudnostima i iznenadenjima. U
takvim je zadanim okvirima jednostavnije razvijati glavni tijek radnje, a
umetnutim dijelovima provocirati — kako Citateljevu pozornost i eventualnu
radoznalost, tako i kolektivno stanje svijesti. [ako im to zasigurno nije bila
namjera niti polazi$na toc¢ka pisanja, parodiranjem motiva, primjerice,

6 Tako dvojica ameriCkih agenata, umjesto krunskoga dokaza za slu¢aj koji
rjeSavaju, u tajnim dokumentima pronalaze Cetiri pjesme, medu kojima i jedan
haiku, ispisane velikim tiskanim slovima. Autor pjesama agentima je u tim trenu-
cima jo8 nepoznat. Tri su pjesme, naime, prepjevi, teSko je reci obrade, popularnih
pjesama Miroslava Skore (Svetinja) i Marka Perkovica Thompsona (Moj dida i
ja), ali i nemusta sabiranja i kompilacije motiva tekstova zabavne glazbe, dje¢jih
pjesmica i devetnaestostoljetnih budnica — ljubav, dom, prijatelji, maslina, kamen,
domovina, pisma..., koje mozda i ponajbolje ilustrira zadnja strofa pjesme pod
naslovom Neko drugo vrime (ol je ovo doslo): »Pivaj, brate/gori domovina!/Pi-
vaj, sestro/zivila Hrvatska!« (Lazi¢ i Kozul, 2005: 163). RijeC je, naime, o fikciji
autorskoga djela nastalog unutar polja kulturne industrije i prema adornovskome
shvacéanju popularne glazbe kao njezina produkta kojom dominiraju dva procesa —
standardizacija i pseudoindividualizacija. Procesom standardizacije postiZe se sve
vece nalikovanje popularnih pjesama jednih na druge $to omogucava medusobno
zamjenjivanje dijelova pjesme, stihova i refrena, dok se procesom pseudoindivi-
dualizacije maskira takav nacin oblikovanja i pri¢inja se da je rije¢ o razli¢itim
proizvodima (s engl. prevela T. I.). Vise vidi u: Strinati, 2004: 58.
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pripadnika hrvatske dijaspore u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama’,
navijacke supkulture ili »obiCaja i navada hrvatskog nacionalnog bia«
(Lazi¢ i Kozul, 2005: 31-32), autorski rad ovoga dvojca moZemo smatrati
svojevrsnim oblikom kritickoga domoljublja.

Recenice pak kojima zapocinju poglavlja te ulomci u kojima se opisuje
ljepota krajolika impresionisticki su, iako kratki, zapisi iz pera domacega
Covika, onoga koji ¢e naglasiti dojmljivost eksterijera, ljepotu kakve
drugdje na svijetu tesko da ima, ali i bez zadrSke ukazati na zaostalost, i
prostora i ljudi, na primitivizam i malogradanski mentalitet: »Pogled mu
tada privuce apokaliptican prizor. Poput demonskih svjetionika u noc¢i,
naranaste iskre osvjetljavale su okolne otoke. Cinilo se da miljama uokolo
nema nikoga — samo zemlja, vatra i more. Hrvatska je gorjela i pritom
izgledala ¢arobno« (Lazi¢ i Kozul, 2005: 105). Ili: »Izasli su iz auta, iz
crvene Skode felicije, na poSljuncani parking zadimljene drumske kréme.
Pred njom, nekoliko janjaca pribijenih na kolac vrtjelo se na vatri dok su
iznutra dopirali zvuci etno-glazbe. Grlat, Skripav vokal pjevao je elegicnu
ali ponositu pjesmu o povratku iz tudine u rodni kamenjar« (Lazi¢ i Kozul,
2005: 122).

Ako parodiranje stanja drustva i brigu za duSevno zdravlje nacije
shvatimo kao kriticko pristupanje pitanjima poput nacionalnoga iden-
titeta, domoljublja, nacionalnog ponosa i sl., moZemo zakljuciti kako je
reprezentacija domovine u analiziranom romanu kriticka slika svako-
dnevice hrvatskoga drusStva s pocetka ovoga stoljeca u kojoj u prvome
planu vidimo ljepote nacionalnog prirodnog i kulturnog pejzaza, u drugom
unutarnje i vanjske neprijatelje koji prijete i ugrozavaju opstanak idilicnom
arkadijskom prostoru i njegovim Ziteljima, a skroz u pozadini zadovoljne
predstavnike interesnih skupina koji ljubav prema domovini iskazuju

7 »Yukich je nastavio ne obaziruci se: ‘Ja Hrvat, ja ri¢ bi¢. Ja meni meni

mani. Fifti fifti Cikago to mojo. Ali ja ima meni problem. Ja gut Hrvat. Ja voli
KroejSa. Bat meni pipl meni prablem meni rade. Set mojo vud on fajer. Distroj
moje... jebiga, kako se ono kaze... resursi’« (Lazi¢ i Kozul, 2005: 8).
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postavljajuci desnu ruku na srce, a lijevu... Ovakvo namjerno pojednostav-
ljivanje opisane kompozicije zamisljene slike te naivnost ilustracije moze
nas voditi do novih pitanja pa i o svrsi knjiZzevnosti i njezinoj drustvenoj
funkciji, masovnoj i popularnoj kulturi, konzumerizmu, ali i proizvodnji
znacenja, pristajanju i otporu, posebice kada je pisana sa svijes¢u i fokusom
na recepcijski krug kojemu se obraca.

TEKSTOVI PJESAMA POPULARNE GLAZBE I (NE)KRITICKO
DOMOLJUBLIJE

Irska sociologinja Eileen Hogan u tekstu o geografiji popularne
glazbe (2007.) piSe kako su upravo tekstovi pjesama oni koji ponajbolje
oznacavaju relaciju izmedu glazbe i mjesta, odnosno prostora i identiteta.
Zbog svoje notne lakoce i prijemcljivosti Sirokim recepcijskim masama,
popularnu glazbu moZe se i treba socioloski i kulturoloski analizirati upravo
kao diskurs razumljiv i pristupacan §iroj publici, ili barem veéem dijelu
pripadnika nekog naroda. Proizvodnja znacenja u popularnoj kulturi, pa
tako i glazbi, napose u tekstovima popularnih pjesama, autorski je dopri-
nos, no dekodiranje tih znacenja uvjetovano je kulturoloskim kontekstom
1 iskustvom konzumenata. Primjerice, specificnost druStveno-politicke
situacije u Hrvatskoj pocetkom devedesetih godina proSloga stoljeca i
izravna egzistencijalna i teritorijalna ugroza iznjedrila je pojacani osjecaj
zajedniStva, kolektivnoga identiteta i pripadnosti naciji, §to se odraZavalo
1 na popularno-glazbenoj produkciji. U tom je smislu za spomenuti i tezu
suvremene hrvatske sociologinje Ivane Feri¢ koja piSe kako ¢e ljudi koji
su bili izloZeniji ratnim stradanjima viSe cijeniti slobodu i neovisnost
drZave, snazZnije ¢e izraZavati nacionalni ponos pa ¢e i nacionalni identitet
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biti izraZeniji (2000.), Sto e se u hrvatskoj industriji kulture manifestirati
proizvodnjom domoljubnih pjesama.?

Nestabilno tranzicijsko razdoblje u kojemu se Hrvatska nasla nakon
1995. godine jos je uvijek jednim dijelom produciralo budnicarski intoni-
ranu popularnu glazbu. Ulazak u 21. stoljece te sve snaznija globalizacijska
kretanja, kao i vanjskopoliticki ciljevi Hrvatske poput ulaska u Europsku
uniju ili procesuiranja ratnih zloc¢ina, konstruiraju drustveno-politicki kon-
tekst nove nestabilnosti. Guranje u opet neki novi zajednicki geopolitic¢ki
prostor u dijelu hrvatskog nacionalnog bi¢a dovodi do nesigurnosti, straha
za otudivanjem i/ili zatiranjem onoga Sto je iskonski hrvatsko te postavlja-
njem unutar zajednickog europskog identiteta. I opet se stanje duha nacije
odrazilo na proizvodnju popularne glazbe.

Nastajale su tako i nove popularne pjesme koje su tematizirale ljubav
prema nacionalnom geografskom prostoru. Mozemo reéi kako je pjesma
Lijepa li si Marka Perkovi¢a Thompsona paradigmatski primjer novije
domoljubne pjesme, izrazito pozitivno nabijenoga odnosa naroda (ili autora
pojedinca) prema domovini. Treba reéi i kako smo izborom ove pjesme
tek neznatno iskliznuli iz zadanog vremenskog okvira istraZivanja (pjesma
je objavljena na albumu iz 1998.), ali i napomenuti da je 2011. godine
proglasena najljepSom domoljubnom pjesmom po izboru slusatelja Narod-
nog radija, $to ¢e je, medu inima, dovesti u fokus nase kulturoloske ana-
lize. Tekst pjesme Marka Perkovica i Alena NiZeti¢a donosimo u cijelosti:

Kad se sjetim suza krene /zamirisu uspomene /svake stope rodnog kraja
/i narodnih obicaja./Prepoznah ljepotu tvoju /sto probudi ljubav moju
/kad sam s tobom srce moje /kuca jace, veliko je! // Oj Zagoro, lijepa
li si /Slavonijo, zlatna ti si /Herceg-Bosno, srce ponosno /Dalmacijo,
more moje /jedna dusa a nas dvoje /pozdrav Liko, Velebita diko/ lijepa
li si...// Kad Neretva moru krene /ti se tada sjeti mene /mojoj pjesmi

8 Tekstovi popularnih pjesama o domovini nastali prije 2000. godine, s jed-
nom bitnom iznimkom, nece biti u fokusu ove kulturoloske analize.
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budi tema / za sve one kojih nema. /Ajde Istro i Zagorje /podignimo
sve tri boje /zagrlimo se pred svima /neka vide da nas ima!

Thompson pjesmu izvodi zajedno s Prijateljima s hrvatske estrade —
Alenom Vitasoviéem (Istra), Matom Buli¢em (Hercegovina), Miroslavom
Skorom (Slavonija), Giullianom i Mladenom Grdoviéem (Dalmacija) —
pjevac¢ima Cija regionalna pripadnost ne oslabljuje ve¢ pojacava osjeca]
zajedniStva, nacionalnog ponosa i domoljublja spram ¢itavog geopolitickog
prostora na kojemu obitava hrvatski narod. Tako se, recimo i to, bez tek-
stualne reference, ali s politickom simbolikom, u videospotu moZze vidjeti
1 glumca Ivu Gregurevica, uplecuéi u audiovizualnu pric¢u i njegovu re-
gionalnu identitetsku pripadnost Bosanskoj Posavini.

Elementima folklora, tradicionalnim glazbenim instrumentima, statis-
tima u narodnim noSnjama te konjanicima spremnima za sudjelovanje na
Sinjskoj alki i prikazanjem bica iz hrvatskih narodnih predaja — vile — mlade
djevojke u bijelom koja jaSuéi na konju predstavlja Liku, redatelj spota
isprepli¢e elemente iz stare hrvatske povijesti i baStinske motive s prirodno-
geografskim sastavnicama prostora i simbolima kulturnoga pejzaZa tako i
vizualno reprezentiraju¢i — domovinu. Sveukupni AV-doZivljaj naglasava
prostor domovine kao najpoZeljniji i jedini moguci za hrvatski narod, §to
je veoma Cest motiv Thompsona kao tekstopisca:

»Istok, Zapad, svako brani svoje/ a ja ne sm’jem ono Sto je moje
oduvijek /jedini moj svijet [...] / Nek’ se cuje, nek’ se znal nek’ vijori
zastava /neka nitko ne dira /u moj mali dio svemira. . .<°

Jos je jedan suvremeni hrvatski kantautor karijeru zapoceo devede-
setih, u vrijeme intenzivnoga domoljubnog pjevanja, a pjesmu o njezinim
suvremenim herojima i njihovim Judama Miroslav je Skoro skladao 2005.

® Marko Perkovi¢ Thompson, Neka nitko ne dira u moj mali dio svemira
(2006.).
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godine, posebice naglasavajuci svetinje, za koje ¢e u istoimenoj pjesmi
pjevati da su to vjera, ljubav i domovina, prokazuju¢i narodne izdajnike
stihovima: »Kakvo je to doslo vrijeme i brat brata vara / §to nam rade loSe
sluge loSih gospodarax, ili: »na sve strane dizu glave ptice rugalice / sve
je manje sretnih dana, sloge i pravice / a najbolji medu nama nocu vodu
piju / bijelo lice kriju«...'"® Kriti¢kim stavom spram aktualnih politi¢kih
odluka i nekompetentnoga vodenja zemlje, naglasavanjem upravo onih,
za narod i domovinu, posvecenih ¢imbenika opstojnosti, autor pomalo
zauzima poziciju onoga koji je sposoban i spreman zauzeti stav kritickoga
domoljuba. Treba reéi kako se Skoro i novijim ostvarenjima kriti¢ki postav-
lja prema svakodnevici danasnje Hrvatske, prema njezinu narodu kome i
sam pripada, ali je kao umjetnik sposoban gledati otvorenih ociju:

»Kad moj brat kuci svrati /iz daleka bijela svijeta /u oku mu sjeta
starca /a tek mu je trideseta./ Mati uvijek svasta pita/ a on k’o da
nesto krije /svaki puta manje prica/ manje prica, vise pije [...]/ Rije¢
mu svaka srce bode/ pogleda me, glavu spusti / svaki puta teZe ode /
a sve lakse suzu pusti...«"

Kriticko domoljublje mozemo Citati i iz teksta pjesme Zimmer frei
zagrebacke punk-rock grupe Hladno pivo, u kojemu, na sli¢an nacin kao
i Lazi¢ i Kozul u analiziranome romanu, autor parodira domovinsku
sadaSnjost prognozirajuci svojevrsnu distopijsku buduénost Hrvatske:

Kad jednoga dana turizam procvjetal i navale Svabe u rekordnom
broju /cijela ¢e zemlja samo od ljetal Zivjeti kao bubreg u loju./ Samo
Ce vjecni rekreativci/ radit na polju ili biti vojnici/ Slavonija ée biti
golf teren/ a tko previSe radi uhapSen. // To ¢e biti taj dan/ to e biti
taj dan/ objesi Zimmer frei/ lezi pod palmu i uZivaj!// Debele Svabe
Ce se tuci za vize/ da dodu do nas i potroSe devize/ placati cestarine i

10 Miroslav Skoro, Svetinja (2005.).
I Miroslav Skoro, Zasto lazu nam u lice (2014.).
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skupe vinjete/ da vide to more i kupe Vegete./ Posebni zakoni za vrijeme
sezone/ sa naSe Ce plaZe micati one/ zaracene, napacene, izludene,
otudene/ i ostale blamaZe sa nase lijepe plaZe..."”

Izmjenama brzog i sporijeg tempa, pseudoafirmativnim stihovima i
crnohumornim punktovima autori i izvodaci bolno su svjesni shizofrenoga
stanja drustva koje iz loSega ide prema gorem.

Zaklju€no, a prema pisanju naSeg kulturalnog geografa Marina
Cvitanovica, treba reci kako glazbeni tekstovi nastaju u odredenim
povijesno-druStvenim okolnostima te na taj nacin otvaraju mogucnost ra-
zumijevanja prostorno-drustvenih konteksta promatranog razdoblja. Autori
pjesama spontano ili namjerno kroz tekstove izraZavaju svoje poruke o lju-
dima, dogadanjima i okolnostima, a zbog kraceg procesa nastanka pjesama,
od primjerice filmova ili romana, znatno brze biljeZe druStvene promjene,
a time i lakSe dopiru do sluSatelja u recentnom trenutku (Cvitanovi¢ prema
Mestrovié, 2018: 17). Zanrovi popularne knjizevnosti prijem&ljiv su oblik
literature koji, gotovo kao 1 pop-glazba, moZe podnijeti brzinu i intenzitet
druStvenih i kulturnih promjena te parodiranjem, satirom i napose humo-
rom kriti¢ki pristupati svakodnevici. Zanrovski zadani okviri i konvencije
razvoja price ostavljaju autorima prostor za umetanje kritickih intervencija
—provokacija i opservacija kojima se postiZe aktualnost te omoguéava light,
Jfresh & fast konzumaciju. Bez stremljenja prema kanonu.

Autori tekstova i kantautori popularne glazbe u Hrvatskoj danas, ali i
unatrag gotovo dvadeset godina, svjesno ili nesvjesno, napose angaZirano
pjevaju i o domovini, i o narodu, ali i o vjeri 1 ljubavi, i ne samo prema
domovini, a sve nabrojeno jo§ uvijek s punim pravom moZemo drZati
temeljima jednog nacionalnog identiteta — hrvatskog.

2 Hladno pivo, Zimmer frei (2003.).
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BURNING HOMELAND

REPRESENTATION OF THE HOMELAND IN THE TEXTS
OF CONTEMPORARY CROATIAN POPULAR CULTURE

Abstract

The human interpretation of the surrounding world is the linguistic image of
that world, and it can be real, imaginative, and apparent. Homeland is for Croatians
a layered semantic sign that includes space, time, social community and lifestyle,
and hence the emotional relation to the concept. In this paper, we will question
the mutual influences of the real image of the world and those fictitious, created
in art. Analyzing selected texts of contemporary Croatian popular culture — the
novel Gori domovina (Lazi¢ / Kozul) and the lyrics of the popular songs — intend
to show changes in the representation of the homeland in Croatian public and
cultural space since 2000.

Keywords: representation; homeland; popular culture; literature; pop music
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