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Konstrukcija knjizevnog ukusa jednog intelektualca
u doba socijalizma

Polazedi s perspektive intelektualne historije i primjenjujuéi metodologiju sociologije
knjizevnosti, u ¢lanku se nakon teorijski odredenog uvoda kroz izvor analizira zasto i
kako je konstruiran knjiZevni ukus Stojana Dimitrijevi¢a. Analizom izvora zakljuuje
se kako je Dimitrijevi¢ev knjiZevni ukus, naizgled nekonvencionalan za intelektualca,
uvelike odreden sklonosti stripu. Autor smatra kako je ta sklonost stripu produkt za
Jugoslaviju specifi¢nih ekonomskih, politi¢kih i dru$tvenih prilika koje nastaju nakon
oslobodenja u Treba t Drugom svjetskom ratu te nakon rekonfiguracije politi¢kih uvje-
ta zbog sukoba s Informbiroom. Ti specifi¢ni uvjeti u ovom su radu objedinjeni pod
nazivnikom koncepta socijalisticki modernizam.

Kljuéne rijeci: Stojan Dimitrijevi¢, strip, socijalisticki modernizam, intelektualna
historija, sociologija knjizevnosti

1. Mogu¢nost istrazivanja knjizevnog ukusa

Knjizevni, odnosno umjetnicki ukus pojedinca, skupine, klase ili epohe, moguce je
definirati s dvije, dijametralno suprotne, pozicije. Prvu od njih mogli bismo odre-
diti kao idealisticko videnje koje umjetnost smatra nematerijalistickom kategorijom
pripisujudi raznim njenim ostvarenjima neku imanentnu vrijednost. Izvode¢i konse-
kvence iz takve perspektive, ukus u umjetnosti, a time i knjizevnosti, doima se poput
strukture u koju se pojedinci ukljucuju, kantovski receno, temeljem bezinteresnog
svidanja. Drugim rije¢ima, ova bi perspektiva predmnijevala da je ukus ve¢ kon-
struirana i konvencionalna stvar, ono sto Pierre Bourdieu kratko naziva ,,prirodnim
darom“' te da njegovu genezu stoga nije ni potrebno ni mogude istrazivati. Druga
je perspektiva, a ujedno i ona na kojoj se ovaj rad zasniva, danas dominantna te
ona umjetnicki ukus promatra kao iznimno slozen konstrukt nastao pod utjecajem
¢itavog niza dru$tvenih, u najSirem smislu te rijeci, okolnosti. Bourdieu izvrsno i
kratko izlaze postulat ove perspektive: ,,‘Oko’ je proizvod povijesti koji se reproducira
odgojem.“* Ideja kako je umjetnicki ukus, ono $to Bourdieu ovdje naziva ,okom*,

1 Pierre Bourdieu, Distinkcija: Drustvena kritika sudenja (Zagreb: Antibarbarus, 2011.), 5.
2 Bourdieu, Distinkcija, 7.
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proizvod odgoja, odnosno iskustva, otvara mogucnost istraZivanja uvjeta njegove
proizvodnje, istrazivanja kako je taj ukus konstruiran.

Vodedi se idejom o ukusu kao proizvodu odgoja, iskustva, ovaj ¢e rad pokusati
istraZiti uvjete proizvodnje, odnosno konstrukciju jednog aspekta umjetnickog uku-
sa, konstrukciju knjizevnog ukusa. Kao predmet samog istrazivanja upotrijebljen je
individualan slucaj, slu¢aj Stojana Dimitrijevi¢a, visokoobrazovanog predavaca na za-
grebackom Filozofskom fakultetu. Sredinom dvadesetog stoljeca, Stojan Dimitrijevi¢
i njegova tadasnja supruga Mira Kolar Dimitrijevi¢, u to vrijeme studentica doktor-
skog studija, a kasnije i sama predava¢ takoder na Filozofskom fakultetu, izmijenili
su niz osobnih pisama od kojih je znacajan dio objavljen 2010. u djelu Autoportrer
Jednog intelektualca u doba socijalizma koje su priredile Mira Kolar Dimitrijevi¢ i
Elizabeta Wagner.

Pokusavajuéi ovaj rad klasificirati unutar uobicajenih razgranicenja znanstvenih
disciplina, mozemo ga uvjetno svrstati unutra polja sociologije knjizevnosti i inte-
lektualne historije. Naime, dok se proucavanje knjizevnog ukusa na individualnom
slu¢aju u proslosti, napose na slucaju intelektualca, naizgled dobro uklapa u disci-
plinu intelektualne historije, ovdje koriStena metoda uvelike izlazi iz uobicajenog i
konvencionalnog za spomenutu disciplinu te je karakteristi¢na upravo za sociologiju
knjizevnosti.

2. Sociologija knjizevnosti u intelektualnoj historiji

Kako bi spoj intelektualne historije i sociologije knjizevnosti imao uporiste, prije
svega, a imajudi na umu opasku Zrinke Blazevi¢ kako historiografije tradicionalno
gaji ,manjak senzibiliteta® za teoriju®, potrebno je ponuditi upotrebljivu definiciju
$to je to intelektualna historija.

U recentnom preglednom ¢lanku, harvardski profesor Peter Gordon intelek-
tualnu historiju definira kao disciplinu veoma $irokog istrazivackog interesa koja
obuhvacda proudavanje intelektualaca, ideja i intelektualnih obrazaca kroz povijest.*
Medutim, takva je definicija veoma neodredena, a sam se Gordon u ¢lanku vise bavi
onime $to intelektualna historija nije, odnosno njenim razgrani¢avanjem od srodnih
subdisciplina, nego li onime $to ona jest. Sli¢no je postupila i Mirjana Gross koja u
svom djelu Suvremena historiografija navodi: ,Intelektualna historija nema zajednicki
predmet istrazivanja, metode ni koncepte, ali su vidljiva usmjerenja koja se done-
kle preple¢u. Slican manjak eksplicitnog definiranja intelektualne historije vidljiv
je i kod brojnih drugih modernih teoreti¢ara. S druge strane, adekvatnom se ¢ini

3 Zrinka Blazevi¢, ,Historijski zanat i izazovi lingvistickog i kulturnog obrata“ u: Prevodenje povijesti:
Teorijski obrati i suvremena historijska znanost (Zagreb: Srednja Europa, 2014.), 25.

4 Peter E. Gordon, Whar is Intellectual History? — A frankly partisian introduction to a frequently misun-
derstood field (Harvard University, 2012.), projects.iq.harvard.edu/files/histoy/files/what_is_intellectu-
al_history_pgordon_mar2012.pdf (posje¢eno 29.5.2017.), 1.

5  Mirjana Gross, Suvremena historiografija: Korijeni, postignuca, traganja (Zagreb: Zavod za hrvatsku
povijest Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, 1996.), 313.
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definicija Branimira Jankovica koji prihvaca temeljno odredenje intelektualne histo-
rije kao discipline koja se bavi svime onime $to pripada intelektualnoj djelatnosti.®
Ovakvo je odredenje iznimno $iroko, $toviSe ono daje ovoj subdisciplini svojevrsnu
mogucnost totalitarnih pretenzija na Citavu historiju kroz zagovaranje primata inte-
lektualnog aspekta povijesnih dogadaja. Medutim, ono je ujedno odmak prema de-
finiranju onoga $to intelektualna historija je umjesto definiranja onog $to ona nije te
se na ovaj nacin konfuzna neodredenog zamjenjuje potencijalnom $irinom definicije.

Jankovi¢ se ne upusta u daljnju razradu znacenja pojma ,intelektualna djelatnost®
ve¢ naznacuje kako pojam smatra uvelike ispraznjenim od konkretnog znacenja
tvrdedi da se temeljem njega ,zaista mnogo toga iz povijesti i suvremenosti moze
na vrlo kreativan nacin predstaviti kao dio intelektualne povijesti.“” Iako ovakvo
shvacanje niposto nije pogre$no, ono potencijalno nivelira cjelokupnu povijest, kao
polje proucavanja historiografije na razinu intelektualnog. Imajuéi u vidu podjed-
nako totalitarna poimanja kulture i jezika koja proizlaze iz kulturnog i lingvistickog
obrata u drustveno-humanisti¢kim znanostima, na ovaj se nacin intelektualna dje-
latnost izjednacava s kulturom i jezikom kao konstitutivni element ljudskog poima-
nja realnosti. Time se u pravoj postmodernoj i poststrukturalistickoj maniri briSu
subdisciplinarne granice unutar historiografije te se otvara mogué¢nost metodoloskog
izjednacavanja subdisciplina poput intelektualne i kulturne povijesti. Time metodo-
logija intelektualne historije postaje transdisciplinarno odredena, a sama klasifikacija
»intelektualna historija“ postaje uvjetna oznaka citatelju za dominantno usmjerenje
rada.

Iako je ovo Siroko odredenje intelektualne historije potencijalno funkcionalni-
je u polju postmoderne humanisticke znanosti, ipak je moguée poblize definirati
intelektualnu historiju ako se ona svede na uZi smisao. Za razliku od intelektualne
historije kao poddiscipline koja proucava sve ono $to je intelektualna djelatnosti,
intelektualna historija u svom uzem smislu bila bi oznaka za nacin proucavanja tog
intelektualnog. Taj bi nadin proucavanja uvelike bio odreden tradicijom materijali-
sticke filozofije te tako ¢inio opoziciju idealistickoj misli zastupljenoj u historiji ideja
i historiji intelektualaca. Stoga, intelektualna historija u uZem smislu usmjerava se na
proucavanje konteksta ideja, intelektualaca i intelektualne djelatnosti. Umjesto hege-
lovskog idealistickog poimanja intelektualnog i proucavanja apstrakenih koncepata i
fenomena, ona istrazuje uvjete proizvodnje intelektualaca i njihovih ideja, bez obzira
bili ti uvjeti materijalni, kulturni ili neki drugi. Na taj nacin, ovako shva¢ena intelek-
tualna historija zadrzava potencijal metodoloske transdisciplinarnosti, a istoviemeno
ne pati od nejasnoca teorijske neodredenosti. Valja spomenuti kako intelektualna
historija u uzem smislu participira s historijom ideja, historijom intelektualaca i dru-
gim subdisciplinama kao ravnopravna unutar polja intelektualne historije koja prou-
¢ava sve ono $to je intelektualna djelatnost, odnosno intelektualne historije shvaéene

6 Branimir Jankovi¢, ,Prema historiji intelektualaca i intelektualnoj historiji“ u: Dijalog s povodom 6:
Intelektualna bistoriji (Zagreb: FF Press, 2013.), 75.
7 Jankovi¢, ,Prema historiji intelektualaca i intelektualnoj historiji®, 75.
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u Sirem smislu. Prihva¢anje navedene definicije intelektualne historije u uzem smislu
uvjet je transdisciplinarne primjene metodologije u polju intelektualne historije, pa
tako i primjene sociologije knjiZevnosti.

Ve¢ u uvodu u djelo Sociologija knjizevnosti, Robert Escarpit naglasava kako istra-
zivanja svakog knjizevnog fenomena ,postavlja probleme povijesnog, politickog i
socijalnog, Stovise i ekonomskog karaktera“.® Vode¢i se tom Escarpitovom mislju,
fenomen konstruiranja knjiZzevnog ukusa jednog intelektualca moze se istraziti upra-
vo postavljanjem pitanja, odnosno istrazivanjem konteksta, ekonomskog, politickog,
drus$tvenog, ideoloskog i drugih.

2. Polaziste i cilj

Kao $to je u uvodu i spomenuto, izvor za ovaj rad, predmet njegova istrazivanja,
odnosno njegova polazi$na tocka bit ¢e djelo Autoportret jednog intelektualca u doba
socijalizma. Tako su djelo priredile Mira Kolar Dimitrijevi¢ i Elizabeta Wagner, pra-
vi autor djela je bivsi suprug Mire Kolar Dimitrijevi¢. Naime, djelo je, uz opsezan
naknadno sastavljeni predgovor, zapravo skup pisama koje je Stojan Dimitrijevi¢
tijekom njihova desetogodisnjeg (1954.-1964.) braka slao supruzi Miri, a koja ih je
sacuvala do objavljivanja ovog djela 2010.

Stojan Dimitrijevi¢, roden 1928., bio je ugledni i veoma produktivni arheolog
koji je od dobitka asistenture 1954., do smrti 1981. radio i predavao na Filozofskom
fakultetu u Zagrebu.” Uz profesionalni arheoloski rad, Dimitrijevi¢ je polucio uspjeh
i na brojnim drugim poljima poput umjetnicke fotografije, filmske i baletne kritike
te poezije.'” Bez obzira na razli¢ita teorijska pripisivanja znacenja pojmu intelektua-
lac, izniman akademski uspjeh i zapaZena svestranost izdvajaju Stojana Dimitrijevica
iz prosjeka njegovih suvremenika te opravdavaju u naslovu djela danu mu titulu
intelektualca.

U djelu sadrzana pisma, Mira Kolar Dimitrijevi¢ smatra ponajboljim uvidom u
relativno rani, ali formativno klju¢ni period Zivota svojeg supruga.'’ Medutim, za
ovaj je rad najbitnija ¢injenica da koristeno djelo donosi niz pisama koja su ne samo
privatnog karaktera, ve¢ kako ih je njihov autor pisao supruzi, ona su i intimna.
Naime, dok se uobi¢ajena kritika izvora uvelike usmjerava na is¢itavanje agende nje-
gova autora, ovdje mozemo s razmjernom sigurnos¢u prihvatiti pretpostavku kako
izvor doista vjerno reflektira intimne misli Stojana Dimitrijevica.

8  Robert Escarpit, Sociologija knjifevnosti, s francuskog preveo Bozidar Gagro (Zagreb: Matica hrvatska,
1970.), 7.

9 Hravarski biografski leksikon. ,Stojan Dimitrijevi¢.“ heep://hbl.lzmk.hr/clanak.aspx?id=4803 (posjeceno,
27.6.2017.)

10 Zorko Markovi¢, ,In memoriam Dr Stojan Dimitrijevi¢ (1928-1981) u: Muzejski vjesnik 5: Glasilo
muzeja sjeverozapadne Hrvatske, vol. 5., no. 1. (Varazdin: Gradski muzej Varazdin, 1982.), 83.

11 Mira Kolar Dimitrijevi¢ i Elizabeta Wagner, Autoportret jednog intelektualca u doba socijalizma (Zagreb:
Srednja Europa, 2010.), VIIL
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Iako Stojan Dimitrijevi¢ kroz ova pisma pruza Citav niz informacija koje mogu
biti predmet istrazivanja intelektualne historije kroz viSe njenih inacica, ovaj ¢e rad
analizirati tek jedan ponavljaju¢i motiv, Stojanov izniman interes za strip. Bez ob-
zira na to Sto se danas cesto smatraju mladenackom ili ¢ak djetinjastom varijacijom
masovne kulture, iz ovih je pisama ocito kako Stojan, koji je ve¢ u naslovu prezen-
tiran kao arhetip intelektualca, iznimnu paznju posvetuje nabavi i ¢itanju stripo-
va. Stoga ¢e ovaj rad pokusati prikazati uvjete kreiranja ovakvog literarnog ukusa
Stojana Dimitrijevi¢a. Kako bi se ostvario ovaj istrazivacki cilj, prvo ¢e se pristupiti
analizi samog izvora, a zatim i njegovoj historijskog kontekstualizaciji, odnosno,
mapiranju razli¢itih povijesnih konteksta u kojima se taj ukus formira. Pristup istra-
zivanju konstrukcije literarnog ukusa uglavnom ¢e biti generalizacijski, odnosno,
¢lanak ¢e se fokusirati na istrazivanje publike u kojoj participira Stojan Dimitrijevié.
Generalizacijski pristup podrazumijeva da istrazivanja kolektivno shva¢ene publike
mogu biti primjenjiva i na pojedina¢ne slucajeve.'

3. Strip u pismima Stojana Dimitrijevica
Kao $to je ranije spomenuto, pisma objavljena u djelu Autoportret jednog intelektu-
alca u doba socijalizma datiraju iz razdoblja braka Mire Kolar Dimitrijevi¢ i Stojana
Dimitrijevi¢a, to¢nije od 1955. do 1964. Pisma se doimaju ponesto intimnijima u
prvoj polovici promatranog razdoblja, dok se negdje oko 1961. ta intimnost naizgled
pomalo gubi. U ovom je djelu objavljeno Sezdeset Stojanovih pisama koja su krono-
loski poredana. Strip se kao jedna od tema pojavljuje devet puta i to samo do kraja
1960., do kada datiraju trideset i dva pisma. Kako u objavljenim pismima koja je
Stojan napisao nakon 1960. nema spomena stripa, ne mozemo se uopée upustiti u
razmatranje njegove vaznosti u tom razdoblju. Medutim, tijekom prvih Sest godina
dopisivanja Mire i Stojana strip je znacajna tema njihova dopisivanja.

Prvo pismo u kojem se spominje strip Stojan Dimitrijevi¢ poslao je 30. lipnja
1955. iz Zagreba u Vinkovce.” U tom pismu Stojan kratko pise:

,otripovi ¢e naravno prispjeti sa paketom, da moja balava huciferka ne umre od
tuge za ‘Otrovnim brSljanom’ i ‘Miki Mausom’.“™

Ova kratka recenica, zapravo naizgled nevazna obavijest ipak svjedo¢i kako su za
Stojana Dimitrijevi¢ i Miru Kolar Dimitrijevi¢ stripovi bili dovoljno vazni da bi ih
Stojan iz Zagreba slao Miri u Vinkovce kako bi ih ona mogla procitati i prije svog
povratka u Zagreb. Uz to, ona svjedodi, kroz spomen Miki Mausa kako su supruznici
¢itali americke, Disneyjeve stripove. Nesto opsezniji je navod iz pisma upuéenog 18.
listopada 1956. iz Zagreba u Koprivnicu gdje je tada Mira boravila.

12 Antonija Cuvalo, ,Istrazivanje publika“ u: Uvod u medije (Zagreb: Naklada Jesenski i Turk-Hrvatsko
sociolosko drustvo, 2011.), 275-276.

13 Kolar Dimitrijevi¢, Autoportret jednog intelektualca u doba socijalizma, 31.

14 idem, 31.
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,Sto se tite Alexandera Raymonda, ovaj strip nije nista slabiji, jer ga je jo$ on cr-
tao. Stripovi se kupuju kompletni, a ne parcijalno. Tek mozda slijede¢i ili poslije toga
bit ¢e djelo nasljednika. Ova smrt me inade prili¢cno pogodila, znatno vise nego na
pr. Einsteinova ili neke druge velic¢ine. Nekako ¢e svijet biti pust bez Raymondovog
orginalnog Rip Kirby-a. Medutim mozda ¢e nasljednik, koji mu je sigurno bio su-
radnik, dati dosta dobre imitacije.“”

Stojanova eksplicitna tvrdnja kako ga je smrt Alexandra Raymonda, poznatog
americkog crtaca stripova, pogodila vise nego li Einsteinova smrt, jasno govori o
iznimnoj vaznosti koju je ovaj intelektualac pridavao ,devetoj umjetnosti.“ Kao i u
slu¢aju prethodnog citata, spominjanje Raymonda i Rip Kirby-a ukazuje na Citanje
stripova americke provenijencije. Iako se stripovi spominju i u ranijim pismima,
slijede¢i zanimljiv navod nalazi se u pismu od 18. veljac¢e 1958. U tom pismu Stojan
pise:

»Kada sam kupio 51. broj ‘Veselog zabavnika' raspolozenje mi se ponesto po-
pravilo. Izlazi sada u formatu ‘Miki stripa’ (prethodno ‘Plavog vjesnika’), odnosno
‘Kekeca' i ima 32 strane i prili¢nu koli¢inu stripova, naravno i novih, izmedu kojih je
i jedan jako dobar americki iz 1951. g. Uskoro ée izlaziti i ‘Princ Valijant’. Nadam se,
da je ta vijest ugodno djelovala na sirotog malog Bembija, pogotovo, sto je “Zabavnik’
poskupio za svega 10 din i ko$ta 30 din, a daleko je bolji od svih ostalih stripova.
Sada ima ukupno 13 stripova, a uskoro ée ih biti 15.41¢

Stojan u istom pismu piSe i o brojnim drugim interesima, profesionalnim ili ne,
poput arheologije, kazalista ili fotografije, medutim on tim, naizgled ozbiljnijim te-
mama pruza jednako paznje i prostora kao i stripu. Ponovno je jasno vidljivo kako
je strip spadao u polje literarnog ukusa, kako Stojana kao autora ovog citata, tako i
njegove supruge Mire kojoj je pisao. Posljednji navod koji ovdje valja izdvojiti potje-
¢e iz pisma koje Stojan pise 19. kolovoza 1959. te salje iz Vinkovaca u Zagreb.

,Zao mi je $to nisi dosla, nekako mi ferije ne izgledaju sasvim kao ferije, a i Tebi
bi trebalo malo odmora. Sada vi$e nemas razloga za nerviranje, imat ¢e$ i dosta para,
pa jedi i dosta spavaj, inace ée§ se razboliti. Ne smije se stalno pretjerivati. Saljemo
ti u paketu ‘Kekece’, ‘Zabavnike’ i ostale sli¢ne stvari, tako da ima$ malo literature
za velike.“"

lako se stripovi spominju tek u jednoj recenici ovdje izdvojenog paragrafa, ta je
reCenica znacajna jer ukazuje na stav koji je autor imao o stripu. Nazvavsi stripove
Kekec i Veseli Zabavnik ,literaturom za velike®," Stojan Dimitrijevi¢, o¢igledno sar-
kasti¢an, izrazava rasirenu percepciju kako su stripovi literatura za djecu, medutim,
to ga nimalo ne sprjecava da, zajedno sa suprugom Mirom, nastavi skupljati i ¢itati
stripove.

15 idem, 34.

16 Kolar Dimitrijevi¢, Autoportret jednog intelektualca u doba socijalizma, 89.
17 idem, 120.

18 idem, 120.
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Uz ove citate, strip se spominje u jo$ nekoliko pisama, tako, na primjer, u jednom
pismu iz srpnja 1958. Stojan spominje kako ¢e od poznanika posuditi primjerke stri-
pa ,Flag Gordon®." Iz navedenog, ali iz ¢jelokupnog izvora, djela Autoportret jednog
intelektualca u doba socijalizma, doista je vidljivo kako je ,deveta umjetnost” ¢inila
komponentu Stojanova literarnog ukusa. Valja napomenuti kako on istovremeno re-
dovito pise o svom profesionalnom arheoloskom radu, o procitanim romanima, po-
sje¢enim izlozbama i odgledanim predstavama, a strip zauzima navedenim temama
ravnopravnu ulogu bez obzira na njegovo nominalno svrstavanja u polje literature
za djecu. Spomenuta ravnopravna uloga stripa i struktura Stojanova literarnog ukusa
uvelike su rezultat drustveno-povijesnih okolnosti. Stoga je za daljnje istrazivanje
ovih fenomena potrebno kontekstualizirati Stojana Dimitrijevi¢a kao intelektualca
odredenog vremena, to¢nije kao intelektualca u Jugoslaviji sredinom dvadesetog
stoljeca.

Pisma koriStena kao izvor za ovaj rad, Stojan Dimitrijevi¢, tada u svojim kasnim
dvadesetima i ranim tridesetima, pise u Jugoslaviji sredinom dvadesetog stoljeca,
to¢nije krajem pedesetih godina. Sama priroda stripa kao medija, drustveni, poli-
ticki, ekonomski i drugi konteksti tog vremena, ali i vremena Stojanova odrastanja,
imali su formativnu ulogu u kreiranju njegova literarnog ukusa i literarnog ukusa
njegove okoline.

4. Ekonomski uvjeti literarnog ukusa

Nije moguée dublje u¢i u same ekonomske uvjete Stojanova zivota u ovom razdoblju
bez ¢visto odredenog istrazivanja tog specificnog aspekta. Medutim, urednica
koriStenog djela, Mira Kolar Dimitrijevi¢, u jednoj se biljesci kratko osvrée upravo na
ulogu ekonomskog polozaja nje i supruga u odabiru stripa kao literature za ¢itanje.

,Oboje smo voljeli stripove. Bilo ih je dobrih ali jo$ vise losih, no mi smo sve to
¢itali i zabavljali se i nedostatku da si priustimo neko putovanje. Asistentska placa u
to je doba bila mala, a drugih prihoda nismo imali.“*

Biljeska svjedoci o tome kako su ekonomske prilike, zbog posljedica rata, lose u
¢itavoj Jugoslaviji, igrala restrikcijsku ulogu u odabiru nacina provodenja slobodnog
vremena. Stojan i Mira ¢itali su ono $to je bilo rasireno i njima lako dostupno,
odnosno strip koji na ovaj nadin ispunjava temeljni uvjet da bude shva¢en kao dio
popularne kulture, uvjet dostupnosti najsiroj publici.?! Moze se primijetiti kako,
iako s naknadne perspektive, Mira svoje i Stojanovo ¢itanje stripova smatra vrstom
eskapizma kojom se zamjenjuju stvarni, ali neostvarivi interesi supruznika.

19 idem, 78.

20 Kolar Dimitrijevi¢, Autoportret jednog intelektualca u doba socijalizma, 44.

21 Dean Duda, ,Socijalisticka popularna kultura kao (ambivalentna) modernost®, u: Socijalizam i moder-
nost: umjetnost, kultura i politika 1950.-1974. (Zagreb: Muzej suvremene umjetnosti-Institut za povijest
umjetnosti, 2012.), 299.
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5. Strip kao formativni element intelektualnog razvoja

Jugoslavija iz Drugog svjetskog rata izlazi kao nerazvijena zemlja s iznimno velikim
udjelom nepismenog i neobrazovanog stanovnistva.”> Nova vlast jos za rata, na oslo-
bodenom teritoriju, posvecuje paznju obrazovanju, a uskoro se osniva i ¢itav niz
kurseva, kruzoka, vecernjih skola i sli¢nih obrazovnih programa koji su uz ideolos-
ku imali i opéeobrazovnu namjenu.”® Masovni poslijeratni program opismenjavanja
omogucio je da u svega dvije godine, do 1947., ¢ak 800 000 stanovnika Jugoslavije
stekne vjestine ¢itanja i pisanja.?* Programi opismenjavanja i edukacije koji zahvada-
ju sve dobne skupine provodili su se, kako u neposrednim poslijeratnim godinama,
tako i desetlje¢ima nakon rata. Primjer je u Zagrebu situirano Radnicko sveuéiliSte
»Mosa Pijade” ¢ije programe edukacije prolaze stotine tisuca ljudi.*® Medutim, bez
obzira na ubrzano poveéanje udjela pismenih, stanovnistvo Jugoslavije i dalje je bilo
iznimno nisko obrazovano.* Pokazatelj takvog stanja je podatak kako je 1948. ¢ak
73, 3% od pismenih stanovnika Jugoslavije imalo samo djelomi¢no zavr$enu osnov-
nu $kolu.”” Tecajevi za opismenjavanje omogucavali su ucenje tek osnovnih vjestina
ditanja i pisanja®® te stoga nisu mogli biti zamjena za zna¢ajan manjak $kolskog ob-
razovanja koji je vidljiv iz ovog podatka. Pitanje obrazovanosti, odnosno, pitanje
Citalacke kompetencije klju¢no je za konstrukeiju ukusa publike.”” Manjak takve
kompetencije nikako nije mogao djelovati poticajno na odmak sire ¢italacke publike
prema slozenijoj knjizevnosti, ve¢ je morao predstavljati obuzdavaju¢i faktor koji
uvjetuje da velik dio publike odabire sebi intelektualno dostupnu literaturu. U tom
kontekstu strip mozemo promatrati kao svojevrsni formativni moment intelektual-
nog razvoja.

Strip je danas, a kako svjedo¢i ranije naznaceni sarkazam Stojana Dimitrijevica
tako je bilo i sredinom proslog stolje¢a, primarno namijenjen djeci i mladoj popula-
ciji. On svojom manjom kompleksno$éu ima funkciju uvodenja novog i jos uvijek
slabije kompetentnog ¢itatelja u knjizevno polje. Smatrali ga Zanrom za djecu ili
ne, formativna funkcija stripa vezana je uz pocetnu Citalacku kompetentnost, a ne
uz dob. Istrazivanja ¢itanja u Britaniji pokazuju kako su programi opismenjavanja
i uvodenje obaveznog osnovnog obrazovanja krajem sedamdesetih godina devet-
naestog stoljeca za posljedicu imali znatno povecanje potraznje za jednostavnom i

22 Tvrtko Jakovina, ,Povijesni uspjeh Sizofrene drZave: modernizacija u Jugoslaviji 1945.-1947.¢ u:
Socijalizam i modernost: umjetnost, kultura i politika 1950.-1974. (Zagreb: Muzej suvremene umjetno-
sti-Institut za povijest umjetnosti, 2012.), 19.

23 Berislav Jandri¢, Hrvatska pod crvenom zvijezdom: Komunisticka partija Hrvatske 1945.-1952.:
Organizacija, uloga, djelovanje (Zagreb: Srednja Europa, 2005.), 168.-170.

24 Jakovina, ,Povijesni uspjeh Sizofrene drZave: modernizacija u Jugoslaviji 1945.-1947.%, 19.

25 Stipe Suvar, ,Zagreb kao kulturna i znanstvena metropola Hrvatske i Jugoslavije, 1945-1990. u: Zagreb
i Hrvatska u Titovo doba (Zagreb: Savez drustava ,,Josip Broz Tito“ Hrvatske, 2004.), 255.

26 Jakovina, ,Povijesni uspjeh Sizofrene drzave: modernizacija u Jugoslaviji 1945.-1947.%, 19.

27 idem, 19.

28 idem, 19.

29 Duda, ,Socijalisticka popularna kultura kao (ambivalentna) modernost®, 302.
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zabavnom literaturom ne samo dje¢jeg karaktera.’*® Iako nema istraZivanja koje bi
na takav nacin povezalo opismenjavanje i potraznju za stripom u Jugoslaviji, na-
kon rata jugoslavensko drustvo prolazi proces ubrzane modernizacije i znacajnog
povecéanja produkcije kulture te povecanja publike.’' Moze se pretpostaviti kako su
jugoslavenski programi edukacije djelovali na slican nacin kao i oni u Britaniji, od-
nosno kako su bili poticaj stvaranju ¢italacke publike popularnih ¢asopisa i stripova.
Dakle, logi¢no i o¢ekivano da ¢e u uvjetima kakvi su vladali u Jugoslaviji sredinom
dvadesetog stolje¢a, u uvjetima opce niske obrazovanosti stanovnistva, upravo strip
kao formativni ¢imbenik ¢itatelja naici na $iroko prihvacanje publike bez obzira na
dobne uzraste. Stoga je u vremenu kada je Stojan pisao ova pisma strip mogao biti
smatran knjizevno$¢u za djecu i istovremeno biti prihvaéen kao literatura ¢itana u
odrasloj dobi upravo zbog svoje formativne funkcije.

5. Politika i kultura Jugoslavije sredinom dvadesetog stolje¢a

Krajem cetrdesetih godina proslog stoljeca, toc¢nije, 1948., Jugoslavija dozivljava
brojne i dalekosezne promjene na unutarnjem i vanjskopolitickom planu. Poznati
sukob s Informbiroom uvjetovao je udaljavanje od Isto¢nog bloka i otvaranje njego-
voj jedinoj alternativi, Zapadu. Iako samo godinu dana prije razlaza sa Sovjetskim
savezom, 1947., Dilas odbija kulturne utjecaje Zapada javno ustvrdivsi ,Amerika
je na$ zakleti neprijatelj kao i jazz, njezin proizvod,“** ve¢ nakon 1948. Jugoslavija
se kulturno okre¢e Zapadu te prihvaca brojne obrasce amerikanizacije.®* Ova se
promjena uvelike reflektirala i na polozaj stripa u jugoslavenskom drustvu. Iako se
americ¢ki stripovi na jugoslavenskom prostoru javljaju jo$ od kraja tridesetih godina,
nakon rata oni dolaze pod sustavnu represiju te se nastoje zamijeniti radnickim stri-
pom.** Na taj su nacin privremeno zaustavljene predratne i ratne tendencije $irenja
popularnosti stripa u Jugoslaviji.* Sukob sa Sovjetskim savezom potaknuo je odba-
civanje represija nad stripom te se krajem cetrdesetih i pocetkom pedesetih godina
u Jugoslaviji javljaju zapadni strip junaci poput Flasha Gordona, Princa Valijanta,
Robina Hooda i drugih.*® Ne treba zanemariti ni ¢injenicu kako je za Hladnog rata
popularna kultura postala sredstvo ideoloske borbe Istoka i Zapada,®” a Jugoslavija,

30 Anthony Easthope, ,Viskoka kultura/popularna kultura: Srce tame i Tarzan medu majmunima“ u:
Politika teorije: Zbornik rasprava iz kulturalnih studija (Zagreb: Disput, 2006.), 222.

31 Duda, ,Socijalisticka popularna kultura kao (ambivalentna) modernost, 298.

32 Radina Vuceti¢, ,Dzuboks (Jukebox) — the first rock’nroll amgazine in socijalist Yugoslavia“ u:
Remembering Utopia: The Culture of Everyday Life in Socijalist Yugoslavia (Washington DC: New
Academia Publishing, 2010.), 125.

33 Radina Vuceti¢, ,Kauboji u NOB-u: Partizanski vestern i strip u socijalistickoj Jugoslaviji u: Socijalizam
na klupi: Jugoslavensko drustvo otima nove postjugoslavenske humanistike (Pula-Zagreb: Srednja Europa-
Sveudiliste Jurja Dobrile u Puli-Sa(n)jam knjige u Istri, 2013.), 219.

34 Vuleti¢, ,Kauboji u NOB-u: Partizanski vestern i strip u socijalistickoj Jugoslaviji®, 238.

35  idem, 237-238.

36 idem, 239.

37 Masa Kolanovi¢, ,,Utopija pod upitnikom. Predodzba ,Amerike“ u stihovima dekadentnog socijalizma“
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sa svojim specifi¢nim politickim poloZajem, logi¢no podrucje te borbe. Politicke su
promijene i otvaranje zapadnoj kulturi otvorile put ,za novu strukturu osje¢aja for-
miranu u 50-im godinama.“* Ta je struktura osjecaja zapravo nepovratni val vester-
nizacije koji je uvelike zahvatio popularnu kulturu, a s njome i strip.”” Rezultat je bila
iznimna popularizacija stripa i pojava visokonakladnih ¢asopisa koji su objavljivali
¢itav niz strip-pripovijetki.” Najznacajniji od njih svakako je bio 1954. pokrenuti
Plavi vjesnik, ,magazin koji je u slijede¢ih 12 godina na svojim ledima iznio ¢itavu
hrvatsku strip scenu.“!

Paralelno s politickim okretanjem Zapadu i s otvaranjem zapadnim kulturnim
utjecajima, kulturna politika same Jugoslavije doZivljava odredene promijene. Sukob
na ljevici i partijsko inzistiranje na socijalistickom realizmu u knjiZevnosti jenjavaju
od sukoba sa Staljinom i Drugog kongresa Saveza knjizevnika Jugoslavije odrzanog
1949.% Do kona¢nog zatvaranje poglavlja dogmatizam u jugoslavenskoj kulturi i do
njene demokratizacije doslo je s Krlezinim Ljubljanskim referatom kojeg on iznosi
na kongresu pisaca u Ljubljani 1952.% Nekoliko godina kasnije, 1958., na Sedmom
kongresu Saveza komunista Jugoslavije novi partijski program valorizirao je taj raskid
s dogmatizmom te najavio da ¢e SKJ biti nositelj demokratizacije, kako u gospodar-
stvu, tako i u kulturi.*

Kad je u pitanju strip, posljedice promjene u sluzenoj politici mozda su ponaj-
bolje vidljive u pokretanju ¢asopisa Kekec 1957. Kako je Kekec, list za djecu i mlade
koji objavljuje brojne stripove, ukljucujuéi i one americke, a koji je ¢itao i Stojan
Dimitrijevi¢, izdavalo sluzbeno partijsko glasilo Borba,® moze se zakljuditi kako de-
mokratizacija kulture, iako ona znadila i vesternizaciju, postaje dopustena praksa s
najvisih instanci vlasti. Politickim promjenama nakon 1948. nastaje jugoslavenski
spoj socijalizma i modernizma u kulturi, spoj koji uvelike nastavlja demokratizacij-
ske procese zapocete jo§ krajem devetnaestog stoljeca.* Ti procesi poticu stvaranje
materijalnih i simboli¢kih dobara namijenjenih naj$iroj publici, odnosno stvaranje
obrazaca popularne kulture koji u uvjetima socijalizma postaju dio svakodnevnog
zivota.” Drugim rije¢ima, socijalisticka pretpostavka egalitarizma omogucava stva-
ranje uvjeta u kojima je kultura strukturalno neizostavna,* a uklanjanje dihotomije

u: Socijalizam na klupi: Jugoslavensko drustvo ocima nove postjugoslavenske humanistike (Pula-Zagreb:
Srednja Europa-Sveuiliste Jurja Dobrile u Puli-Sa(n)jam knjige u Istri, 2013.), 181-182.
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39 idem, 210.
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Turk-Hrvatsko sociolosko drustvo, 2011.), 200.
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45  Vuceti¢, ,,Kauboji u NOB-u: Partizanski vestern i strip u socijalistickoj Jugoslaviji®, 239.

46 Duda, ,Socijalisticka popularna kultura kao (ambivalentna) modernost®, 293.
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visoka-niska kultura omogucava da strip, generalno shvaéen kao dio niske kulture,
bude literatura prihvatljiva ne samo u odrasloj dobi, ve¢ i od strane onih koje drustvo
smatra intelektualcima, a time i predvidenim recipijentima visoke kulture.

Politicke prilike nakon sukoba 1948., vanjske i unutarnje, omogudile su i uvje-
tovale vesternizaciju Jugoslavije te Sirenje popularnih zapadnih stripova. U uvjeti-
ma demokratizacije kulture i socijalistickog sustava Jugoslavije, ti su stripovi, iako
nominalno namijenjeni za djecu i mlade, postali prihvatljiv kulturni obrazac i za
intelektualno istaknute slojeve stanovnistva.

6. Zakljucak

Literarni ukus Stojana Dimitrijevi¢, njegova sklonost ¢itanju stripa, tom eksponentu
popularne kulture, uvelike je uvjetovan povijesnim kontekstom. Taj povijesni kon-
tekst uklju¢uje politicke, ekonomske, socijalne i druge okolnosti. Polovica dvadese-
tog stoljeca u Jugoslaviji, bilo je vrijeme opceg gospodarskog napretka, ali i vrijeme
snaznih demokratizacijskih impulsa u kulturi. Karakter tog doba omogucio je da
strip, uglavnom smatranom eksponentom niske kulture, bude prihvatljiv unutar po-
lja literarnog ukusa jednog intelektualca.

Iako je Dimitrijevi¢ev knjizevni ukus na kraju produkt svojevrsne dijalektike
povijesnih okolnosti i njega samog, on ipak moze posluziti kao paradigmatski pri-
mjer za razmatranje utjecaja raznih konteksta, kao $to su politicki, socijalni i drugi
konteksti, na formaciju literarnog ukusa. Na jednak nacin kao i u slucaju Stojana
Dimitrijevi¢a, odnosno, putem tih istih povijesnih okolnosti, oblici popularne kul-
ture $ire se poslijeratnom Jugoslavijom i bivaju prihvadeni od strane publike.

Literarni ukus pojedinca svakako spada u njegovu intelektualnu djelatnost, a istra-
zivanje literarnog ukusa jednog intelektualca ispunjava ¢ak i tradicionalna oc¢ekivanja
od intelektualne historije. Pregled uvjeta koji su formirali taj ukus, kako su oni iznijet
u ovom radu, naizgled viSe odgovara istrazivanju unutar polja sociologije knjizevno-
sti, medutim, transponirane u proslost. Ipak, ovakvo je istrazivanje tek oslonjeno na
ideje uobicajene u sociologiji knjizevnosti potencijalan primjer bavljenja jednim od
aspekata intelektualne historije u njenom uzem smislu.
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SUMMARY

The construction of the literary taste of an intellectual at the time of socialism

Starting from the view of intellectual history and applying the methodology of so-
ciology of literature, after explaining its theoretical background and using source
materials, this article analyzes how and why the literary taste of Stojan Dimitrijevi¢
came into being. It concludes that Dimitrijevic’s literary taste, seemingly unconven-
tional for an intellectual, is largely defined by his inclination for the comic strip. The
author thinks this is a pervasive product for Yugoslavia’s specific economic, political
and social contexts arising after the liberation in World War II and after the reconfigu-
ration of political conditions due to the conflict with the Cominform. These specific
conditions are in this paper unified under the common denominator, the concept of
socialist modernism.
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