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Potreba komemoriranja ili odrZzavanja
sjeCanja na pojedince koje zajednica
posebno oznaduje 1 smatra vaznima i
vrijednima javila se godinu dana prije
10-godisnjice smrti, ali 1 80-godisnjice
rodenja prof. dr. sc. Ive Maroevica (1937.
— 2007.). Kako smo bili 1 ostali skloniji
ne pasivnom slavljenju, nego proaktiv-
nom okupljanju koje ¢e donijeti ne samo
odrzavanje sje¢anja nego 1 korist nasoj
muzejskoj zajednici, opredijelili smo se
za organiziranje malog skupa koji je u je-
sen 2017. godine nastojao problematizi-
rati jednu od profesoru najblizih tema iz
podrucja muzeografije — temu muzejske
cuvaonice ili depoa. Bivajuéi uz I. Ma-
roevica profesionalno godinama (od stu-
dentsko-profesorskoga do suradnic¢kog
odnosa), mislimo da smo uspjeli razu-
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mjeti to zanimanje koje je proizislo iz ra-
noga 1 stalno odrZzavanoga istrazivackog
zanimanja za oblikovanje arhitekture 1
prostora u Hrvatskoj te viSedesetljetne
odgovornosti za kolegij Zastita spome-
nika kulture 1 poslije Zastita muzejskih
zbirki u okviru diplomskih studija na
Filozofskom fakultetu. Argumentiramo
ga ponovljenim i$¢itavanjem svega Sto je
profesor o toj temi napisao te njegovom
arhivskom dokumentacijom koju posje-
dujemo na Filozofskom fakultetu, a koja
se takoder pokazala vaZnim 1 dosad ne-
koriStenim vrelom informacija.

U osnovnom priru¢niku za razumijeva-
nje muzeologije na hrvatskom jeziku,
objavljenom 1993. godine kao Uvod u
muzeologiju, temu muzejske Cuvaonice I.
Maroevi€ tek je dodirnuo, i to u dva po-
glavlja — jednome posve¢enom povijesti
muzeja 1 muzeologije, a drugome prak-
ti¢noj muzeologiji, odnosno muzeografiji
11nstituciji muzeja. Kako se u povijesnom
dijelu 1 pregledu nastanka muzeja prete-
Zito sluZio Bazinovom knjigom The Mu-
seum Age, ne treba Cuditi da se posluZio
1 njegovim uvidom u promjenu koja se
u muzejima dogodila postupno tijekom
druge polovice 19. stoljeéa, a pocetkom
20. st. postala muzejskim kanonom. Mi-
slimo pritom na podjelu muzejske grade
u muzejima na onu za publiku i onu za
poznavatelje. Time je pocelo stvaranje,
kako to kaze G. Bazin, dvodijelnog mu-
zeja.! Pisano elaboriranje ove ideje zapo-
¢inje sredinom 19. st., no u stvarnosti nje-
zine posljedice postaju vidljive u postavu
1 prostornoj organizaciji Prirodoslovnog
muzeja na novoj lokaciji u South Ken-
singtonu u Londonu 1886. godine. Prvi
umjetni¢ki muzeji dvodijelno organizi-
rani (1907.) bili su Bavarski nacionalni
muzej u Miinchenu 1 Muzej lijepih um-



Slika 1. Profesor Ivo Maroevié u svojoj radnoj
sobi (obiteljska fotografija)

jetnosti u Bostonu. Godine 1909. glasovi-
ti kustos Zbirke antikviteta Louvrea Sa-
lomon Reinach predlaZe u Casopisu Re-
vue Archéologique stvaranje podzemnih
muzejskih ¢uvaonica (Sto e se dogoditi
Sest desetljeca poslije).? Istaknimo u ovoj
prilici 1 prvi poznati domaci primjer spo-
mena muzejske ¢uvaonice u novinskom
prilogu u Novom pozoru iz 1868. godine,
u kojemu se predstavlja projekt preurede-
nja zgrade Zemaljske bolnice (danasnje
zgrade Rektorata SveuciliSta u Zagrebu)
za potrebe Akademije 1 Narodnog muze-
Ja, za $to se osobito zalagao I. Kukuljevi¢
Sakcinski. Vjerojatno je projekt preure-
denja (Cetiri tlocrta i jedan presjek) pri-
premio Aleksandar Brdari¢ koji je ovako
prostorno organizirao zgradu na tadas-
njem Trgu N. na kojemu se 1864. godine
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odrZzala naSa prva gospodarska izlozba:
,,u prizemlju Akademija 1 knjiZnica, u
prvom katu galerija (pinakoteka) 1 arke-
ologicka, u drugom katu prirodoslovna
sbirka, napokon u podzemlju stanovi za
sluzin¢ad, preparateura, soba za prepari-
ranje, skladista prirodnina (nepripravlje-
nih) 1 starine otezke kano n.p. kamenje
s nadpisi‘’ itd. Nema sumnje kako ova
organizacija odslikava postojanje odre-
dene dvodijelnosti i svakako ozbiljnije
1 razradenije razumijevanje tehnologije
muzejskog rada. Projekt preuredenja,
nazalost, nije doZivio ostvarenje, a na$
Narodni muzej nikada nije doZivio svoje
cjelovito oprostorenje te se cikli¢ki dugo
vremena pojavljivao kao potencijalni ar-
hitektonski zadatak.*

Dakle, prva podjela muzejske grade koja
se dogodila u povijesti muzeja prouzro-
kovala je nuZnost da se muzeji ,,poCinju
aktivno baviti problemima zastite 1 po-
hrane predmeta u spremistima‘. Misli-
li smo da je to bilo vidljivo u sadrzaju
Madridske konferencije 1934. godine
koju smo ve¢ ulvrstili u profesionalnoj
zajednici kao prvu veliku medunarod-
nu konferenciju muzejskih profesiona-
laca. Rije€ je o skupu koji su pokrenuli
ravnatelji umjetnickih muzeja, stoga su
predstavnici ovih muzeja prevladavali
1 sudjelovanjem 1 izlaganjima u Akade-
su objavljena godinu dana poslije u dva
sveska pod naslovom Muséographie:
architecture et aménagement des mu-
sées d’art. Naime, smjeStanjem tema 1z
podrucja muzejske arhitekture i razvoja
1 organizacije muzeja po zbirkama u mu-
zeografiju jasno se pokazalo razlikovanje
prakti¢nog vida znanosti od muzeologije
kao teorije muzeja. Kada je rijec o prilo-
zima povezanim s muzejskom arhitektu-
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rom, dotaknuli su se svega onoga Sto je
1 danas aktualno u vezi sa zgradama na-
mijenjenim muzejskoj tehnologiji: arhi-
tektonskog programa opéenito, uredenja
izlozbenih i servisnih prostora, rasvjete
(s tako poznatom dilemom dnevne nasu-
prot umjetnoj), preuredenja spomenickih
zgrada za potrebe muzeja, zadovoljava-
nja mikroklimatskih uvjeta itd. Relativ-
no veci prilog o organizaciji ¢uvaonica,
dodatnih i studijskih zbirki pripremio je
ravnatelj Galerije slika Muzeja povijesti
umjetnosti u Becu dr. sc. Alfred Stix.
Uvidom u njega stekao se zakljucak kako
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su austrijskomu muzealcu u prvom planu
bile zbirke, odnosno kriteriji prema koji-
ma Ce se obavljati klasifikacija predmeta
za izlaganje u postavu ili u obliku pa-
ralelnih 1 studijskih zbirki (a spominje 1
one didakti¢ne), kako ¢e se potonje pred-
staviti javnosti itd. Iako je bilo govora o
mikroklimatskim uvjetima ¢uvanja, nije
bilo o prostornoj organizaciji ni tehnic-
kom uredenju Cuvaonica te pridruZe-
nim servisnim prostorima. Zasad nismo
uspjeli otkriti nijednoga naseg sudionika
Madridske konferencije, a jedini pri-
mjerak spomenutog zbornika radova u

Slika 2. Dvotomno izdanje radova s Madridske konferencije 1934. Izvor: Todocoleccion, ,,Mu-
seographie, Conférence, Madrid 1934. 2 vol. en francés. 23x29 cm*, https://www.todocoleccion.
net/libros-antiguos/museographie-conference-madrid-1934-2-vol-frances-23x29-cm~x114888975
(pristupljeno 25. kolovoza 2018.).
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nasim javnim knjiZnicama pronaden je
u Strossmayerovoj galeriji starith majsto-
ra HAZU 1 nema sumnje da je recepcija
njegova sadrZaja na naSim prostorima
bila gotovo zanemariva (sl. 2).°

Postavke europske muzeologije 1 mu-
zeografije na kraju su tridesetih godina
20. stoljeéa dosle 1z Pariza, u kojemu je
Ecole de Louvre krajem 1939. godine
zavrsila tada mlada djelatnica Muzeja
za umjetnost 1 obrt Zdenka Munk. Ina-
¢e, u Parizu je prije toga boravio 1 njezin
suprug Zdenko Vojnovi¢, prvi predavac
muzeologije na SveuciliStu u Zagrebu
(1950.). Prema rije¢ima Stanka Stani-
¢i¢a, nove su se postavke promisljale
1 Sirile u MUO-u pocetkom Drugoga
svjetskog rata na stru¢nim sastancima
petkom popodne, a odjeke toga nalazimo
1 u podatcima o suvremenom sustavu in-
ventarizacije grade koji uvodi Munk’ te
u teorijskim tekstovima njezina supruga
(sa srediSnjom temom muzejske pedago-
gije), nastalim u kratkom razdoblju djelo-
vanja poslije rata. Sama tema muzejske
cuvaonice nije bila znatnije elaborirana,
no to je vrijeme kada nasi muzealci, kao
Sto e se ponoviti 1 1991. godine, skrivaju
1 1izmjestaju gradu te se, primjerice poput
Antuna Bauera, tada voditelja Gipsoteke,
intenzivnije bave nekim drugim muzej-
skim poslovima, primjerice razvijanjem
dragocjenog sustava likovne dokumenta-
cije (Arhiv za likovne umjetnostt HAZU
pocinje nastajati tijekom rata!). Poslije
rata potonji ¢e kolekcionar, muzealac 1
poslije profesor muzeologije na poslije-
diplomskom studiju muzeologije, osim
Sto ¢e uspjeti urediti Gipsoteku 1 otvo-
riti njezin prvi postav, zapoceti 1953.
godine s objavljivanjem nasSega prvog
stru¢nog Casopisa — Muzeologija — 1 u
njemu 1mati priliku javno se posvetiti 1
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elaboriranju teme muzejske cuvaonice.
Razumljivo, Baueru su u prvom planu
muzejske zbirke i sabiranje, no vrlo rano
uspostavlja velik tematski blok u kojemu
se bavi muzejskom arhitekturom.® Ipak,
tema muzejske Cuvaonice nikada se kod
njega nece pojaviti kao tema promislja-
nja ili objavljenog teksta. Zapravo, pre-
gled spomenutog Casopisa, jednako tako
1 Casopisa Informatica Museologica koji
pocinje Zivjeti kao bilten od 1970., poka-
zuje kako su se tek 1977. godine pojavili
prilozi koji se odnose na nasu temu.

Tada mlada arheologinja 1 zaposlenica
Muzejskoga dokumentacijskog centra
Visnja Zgaga donosi prijevod prikaza tzv.
Internacionalne konferencije muzejskog
deponiranja, koja je odrzana u Washin-
gtonu krajem 1976. godine, s osam za-
nimljivih zakljucaka i preporukama za
muzejske profesionalce, §to sve svjedoci
o vidljivome medunarodnom okupljanju
oko zanemarene teme u vremenu velike
krize muzeja te poCetnih godina uvo-
denja raCunalne obrade muzejske gra-
de.? Inace, jedan od zavrsnih prijedloga
bilo je objavljivanje ne samo publikaci-
je izlaganja sa spomenute konferencije
vec 1 priruc¢nika za planiranje i tehni¢ko
opremanje ¢uvaonica, koji se doista 1979.
godine 1 pojavio pod naslovom Museum
collection storage'. No, Zgaga za taj
ist1 broj strukovnog Casopisa prevodi i
jedan drugi znakovit ¢lanak. Rijec je o
Novom sistemu ,vidljive pohrane“!,
u kojemu se kratko opisuje doista vaz-
na prekretnica u prostornoj organizaciji
muzeja, 1 to u novoj muzejskoj zgradi
Antropolo§kog muzeja SveuciliSta Bri-
tanske Kolumbije koja je prema projektu
kanadskog arhitekta Arthura Ericksona
izgradena 1 otvorena javnosti 1976. godi-
ne. U zgradi je prostor Cuvaonica, koji je
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zauzimao Cetvrtinu od 5000 m? prostora,
prvi put u zapadnoj muzeografiji ureden
kao otvorena Cuvaonica ¢ija je sva grada
(ukljucujuéi ,,duplikate, predmete manje
vrijednosti 1 sl.) bila smjeStena u nizu
staklenih vitrina, ladica 1 polica 1 dopu-
njena solidnom dokumentacijom te tako
na raspolaganju istraZziva¢ima i ostalim
zainteresiranim posjetiteljima za dublje
istraZivanje. Naravno da se postavlja pi-
tanje utjecaja ovih kratkih priloga u na-
$0j muzejskoj zajednici.'?

Primjerice, kada 2001. godine Ida Vrani¢
otkriva ponovno ovaj svojevrsni medas-
ni kamen u videnju muzejskog fundusa i
cuvaonice, te boravi ondje 1 o tome pise
u Ethnologici Dalmatici®, ne spominje
da je domaca muzejska zajednica vel
imala moguc¢nost saznati o0 ovom projek-
tu. Vrani¢ donosi 1 pozitivna 1 negativna
iskustva ove otvorene Cuvaonice 1 Cita-
vog poslanja Muzeja uspostavljenog na
sveopcoj dostupnosti grade te s pravom
ustanovljuje vaznost istraZzivanja posje-
titelja 1 njihovih potreba. Razumijevanju
javnog shvaéanja metode otvorene Cuva-
onice na primjeru istrazivanja misljenja
posjetitelja spomenutoga Antropoloskog
muzeja posvetila se 2016. godine u di-
plomskom radu S. Dawes: ,,Sto zapravo
oko otvorene Cuvaonice zaustavlja pozor-
nost 1 zanimanje posjetitelja? Na koje na-
¢ine posjetitelji razumiju svrhu i vaZnost
otvorene ¢uvaonice u muzejima? Na koje
nacine otvorena ¢uvaonica utjee na mu-
zejska iskustva posjetitelja?“!'* Rezultati
istraZivanja, provedenog na relativno ma-
njem uzorku (30) 1 metodom polustruk-
turiranih upitnika, nisu neocekivani i
predlazu pozitivno stajaliSte o posebnim
prostorima ispunjenim predmetima. No,
bilo bi zanimljivo vidjeti kako bi na njih
reagirali mladi ljudi rodeni poslije 2000.
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godine, odrasli s mobitelom 1 naviknuti
na aplikacije, QR kodove i uveéane re-
alnosti koje donose dodatne podatke i
kontekste predmeta, a koji po€inju zasje-
njivati stvarni muzejski predmetni svijet
1 ¢initi ga manje uzbudljivim 1 izazovnim
negoli je onaj virtualni.

Muzejska zajednica u Hrvatskoj, barem
prema uvidu u strukovne ¢asopise, poku-
Sala se muzejskim Cuvaonicama naglase-
nije pozabaviti uoc€i 1 na samom pocetku
ratnih zbivanja 1991. godine. Tada se
pojavio, osim napisa o ¢uvanju pojedinih
zbirki Muzeja za umjetnost 1 obrt auto-
rica N. Tarbuk 1 J. Galjer, 1 kratki, no
istodobno 1 na$ najpotpuniji muzeoloski
prilog o Cuvaonicama umjetnina, 1 to i1z
pera tadasnjeg voditelja Strossmayero-
ve galerije starih majstora HAZU Dure
Vandure — Galerijski predmet u depou."
U njemu Vandura, prije svega, elaborira
pojam Cuvaonice 1 njezinu uporabu u mu-
zejskom okruZzju, jednako tako 1 kriteri-
Jje za odjeljivanje materijala u ¢uvaonici
od kojih zapravo treba razlikovati dvije
skupine — onu gradu koja se prostornim
1 vremenskim odrednicama, kao 1 svo-
jom vrstom, uopée ne moZze uklopiti u
koncepciju muzeja te onu drugu gradu
koja pripada, kako on pise, ,,primarnoj
profilaciji® (mi bismo danas rekli posla-
nju ustanove), no zbog razliCitih razloga
(nedostatka prostora za razvijanje po-
stava, svojevrsne upitne provenijencije 1
autorstva 1 sl.) nije uspjela osigurati svo-
je mjesto u postavu. Prema toj osnovnoj
podjeli on preporucuje 1 stvarnu podjelu
materijala u ¢uvaonici umjetnickih djela.
Inae, Vandura ponavlja misljenje profe-
sora Maroevica, koje je 1 sam iskustveno
doZivio, da je tema muzejske Cuvaoni-
ce ,,veéinom na margini®, te daje doista
poticajno rjeSenje: ,,Najbolji rezultati,
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1 za muzej i za predmete, postignuti su
tamo gdje je depo ukljucen u Zivu aktiv-
nost muzejske prakse.” Takvu aktivnost
Vandura je planirao posti¢i ravnoprav-
nim ukljuc¢ivanjem studijske Cuvaonice
u projekt stalnog postava Galerije, stru-
kovnoj javnosti predstavljen 1994. godi-
ne.'® Pritom se vodio primjerima dobre
europske prakse, prije svega primjerom
Sekundengalerie Muzeja povijesti umjet-
nosti u Becu te dostupnom Cuvaonicom
londonske Nacionalne galerije. ,,Takvoj
otvorenosti 1 cjelokupnoj demistifikaci-
ji galerijske djelatnosti trebala bi teziti i
Strossmayerova galerija“, pisao je poti-
cajno Vandura."” Nazalost, ovo razmislja-
nje, jednako tako ni vizija studijske Cuva-
onice, nisu uspjeli doZivjeti ni najmanji
opseg ostvarenja u Akademijinoj palaci.

Cini nam se da razlog na prvome mje-
stu treba traziti u bremenitom trenutku u
kojemu je najvaZnije bilo zbrinjavanje 1
postizanje osnovne zastite umjetnina tije-
kom ratnih sukoba 1 njihove daljnje pri-
jetnje. Potom je tu i nase redovito teSko
prihvacanje promjena u profesionalnom
djelovanju. Tako je tek krajem devede-
setih godina, jo§ viSe poCetkom novog
stoljeéa, doslo do aktivnijih sagledavanja
teme pristupacnosti 1 vaznosti prostora
muzejske Cuvaonice. Njima na svoj nacin
pripada i1 jedan nedovoljno poznat i pro-
mican primjer iz Slavonskog Broda, od-
nosno iz Galerije Branka RuZic¢a. Naime,
suradujuci s akademskim slikarom Pre-
dragom Gollom, koji je od 1991. do 1997.
godine obavljao duznost voditelja Gale-
rijskog odjela Muzeja Brodskog Posavlja
1 Zbirke skulptura Branka RuZziéa, dosla
je do nas jedna boZiéna Cestitka na kojoj
je bio prikaz otvorene ¢uvaonice potonje
Zbirke, a koji se, sreCom, pojavio 1 fo-
tografski dokumentiran (Predrag Goll,
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ravnatelj pokazuje ,,Otvoreni depo* s
donacijom Branka RuZica, Slavonski
Brod) u jednom prilogu u Informatici
Museologici 1999. godine (sl. 3).'®

No, §to je o otvorenim 1 studijskim cu-
vaonicama te opéenito muzejskim cu-
vaonicama doista mislio prof. dr. sc. Ivo
Maroevi¢? U osamdesetim godinama 20.
stolje¢a on ima veliku misiju osnivanja
Katedre za muzeologiju (1984.), razvi-
janja studija muzeologije (od 1986.), ali
1 posao utemeljenja mlade discipline na
postavkama informacijskih znanosti,
posebice promisljanjima prof. dr. sc. M.
Tudmana. U odnosu na nabrojano nema
prevelikog prostora za problematiziranje
teme muzejske Cuvaonice, pa ¢ak ni u
okviru knjige Uvod u muzeologiju. No,
prakti¢no djelovanje I. Maroevi¢a u tom
razdoblju ipak dopusta tumacenje.

Prije svega, istiCe se tu njegovo sudjelo-
vanje u timu koji je oblikovao program
Muzejsko-galerijskog centra u zgradi gi-
mnazije na Rooseveltovu trgu 1985. (za-
jedno s B. Bekom, savjetnikom Galerija
grada Zagreba, 1 dr. sc. Vinkom Zlama-
likom, ravnateljem Strossmayerove gale-
rije) na temelju kojega se moglo pristu-
piti izradi arhitektonskog projekta pre-
uredenja Krinjavijeva Skolskog foruma
u muzejski (za smjestaj dijela Moderne
galerije, Gradske galerije suvremene um-
jetnosti — buduc¢eg MSU-a, Muzeja arhi-
tekture, Muzejskoga dokumentacijskog
centra 1 prihvatnog centra za posjetitelje)
te glavne zgrade za potrebe Mimarinih
zbirki, poklonjenih gradu Zagrebu. Ra-
zumljivo je kako program nije smio zao-
bi¢i ni smjestaj 1 Cuvanje muzejske grade,
dapace, Elementi za program koji nastaju
u veljaci 1984. godine, 1 joS$ uvijek se Cu-
vaju u profesorovoj ostavstini na Filozof-
skom fakultetu, pokazuju koliko je nji-



Slika 3. Fotografija otvorene cuvaonice i P. Golla u Galeriji Branka RuZi¢a u Slavonskom Brodu.
Fotografirala B. Cvjeticanin.

hovo oprostorenje bilo profesoru vaznoi umjetninama, te jednako tako i za aktiv-
ravnopravno ostalim funkcijama. ni materijal, tj. prostor ureden kao studij-
Za sve postojeCe zgrade predvidao je  ska Cuvaonica. Jednaka koli¢ina prostora
sljede¢i odnos u postotcima: izloZbeni  namijenjena je 1 jednoj i drugoj cuvaoni-
prostor s prate¢im servisnim prostori- ci. Naravno, predviden je jos i trezor za
jama (stalni postav, povremene izlozbe, predmete iznimne vrijednosti te skloniste
karantena, radionica za pripremu izlozbi, = za muzejski materijal koji se ne evakui-
gospodarski ulaz) zauzeo bi 45 % kori- ra i spremiSte za popratni materijal po-
sne povrsine, javni korisnicki sadrzaji1  vremenih izloZbi. Za Mimarinu zbirku u
administracija (auditorij, info-odio, suve-  prednjem dijelu kompleksa omjeri su bili
nirnica, garderoba, restoran, kafi¢, posta  drukciji — izloZbenom prostoru pripada-
1 sl. te prostori osoblja) 20 % povrsine, lo bi cak 60 %, a servisnim prostorima
a Cuvaonicki prostorni sklop obuhva- s administracijom i cuvaonicama svako-
tio bi ¢ak 35 %. NaglaSavamo ovaj za- mu po 20 %. S obzirom na Cuvaonicu, u
dnji broj, taj rijetko susretani planirani  ovom su slucaju navedeni samo trezor i
postotak! Zanimljiva je 1 kategorizacija  aktivne studijske Cuvaonice $§to je, pret-
toga zadnjeg prostornog sklopa. Unutar  postavljamo, uzrokovala visoka kvaliteta
nje navodi se, prije svega, Cuvaonica za  zbirke. NaZalost, u kona¢nom ostvarenju
inaktivni materijal, odnosno Cuvaonica ta se ideja otvorenosti i dostupnosti goto-
bez organiziranog pristupa stru¢njaka vo cjelokupne grade nije postovala. lako,
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priznajemo, poznavajuci konzervativna
promisljanja samog kolekcionara 1 njego-
ve supruge, povjesnicarke umjetnosti dr.
sc. Wiltrud Mersmann, tesko je oCekivati
da je bilo drukcije.

Sljedece godine Ivo Maroevi€ javlja se
sluzbenim dopisom Modernoj galeri-
J1 (19. rujna 1985.), 1 to u svojstvu pro-
fesora Katedre za muzeologiju Odsjeka
za informacijske znanosti Filozofskog
fakulteta, u kojemu se kratko ocituje o
temi uredenja spremista za Galerijine
umjetnine. Napominjemo da u to vrijeme
Modernu galeriju vodi Zeljko Grum i da
ona proZivljava veliko krizno razdoblje 1
pritisak organizacijskog spajanja s Gale-
rijama grada Zagreba, te je mozda 1 pro-
fesorov dopis nastao u tom kontekstu."” I
u njemu iskazuje svoje jasno stajaliSte ne
samo u vezi s osiguranjem najboljih mi-
kroklimatskih uvjeta za umjetnine nego
1 s oprostorenjem Cuvaonica (,,0dnos ve-
li¢ine 1zloZbenog 1 spremi$nog prostora
apsolutno je nepovoljan®), a s druge stra-
ne isti¢e 1 nepovoljnu ,,rastrkanost spre-
misnog prostora®. Iz svega navedenog
razabire se kako ga muzejska zajednica
u to vrijeme doZivljava prije svega kao
stru¢njaka u zastiti zbirki 1 njihovu opro-
storenju u arhitektonskom tkivu specija-
liziranih zgrada. S druge strane, vidimo
kako mu ideja studijske Cuvaonice vec
tada nije strana, jednako tako ni ideja za-
jednicke Cuvaonice.

Skrivenost teme Cuvaonice u Uvodu u
muzeologiju ve¢ smo spominjali, no ne i
kako je ona osim u okviru povijesne mu-
zeologije 1 teorijske muzeoloske funkcije
zastite*® spomenuta, dakako, za one koji
Zele pozorno Citati, u poglavlju posve-
¢enom prakti¢noj muzeologiji, odnosno
muzeografiji 1 muzeju kao sredi$njoj usta-
novi brige za pokretnu bastinu. U dijelu

O
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koji se bavi organiziranjem prostora mu-
zeja Maroevié, 1 to na toj apstraktnoj ili
teorijskoj razini, razlikuje Cuvaonice u
funkciji zastite kojima su ,,poseban pri-
stup, kvalitetna zastita 1 poseban reZim
ulaza®“ temeljne znaCajke, dok su studij-
ske Cuvaonice dio prostorne skupine koja
pripada muzeoloskoj funkciji istrazivanja
1 u njima se ukrstaju zahtjevi muzealaca,
istrazivaca 1 ostalih pripadnika akadem-
ske zajednice, korisnika studijskog mate-
rijala. Tu je 1 znakovit iskaz kako ,,(n)ije
neophodno da spremisni prostori budu
pod istim krovom s drugim muzejskim
sadrzajima. Njithova dislokacija je mogu-
¢a, a Cesto 1 poZeljna, kako bi se mogle
kvalitetnije provesti mjere sigurnosti‘?..
Dakako, rijeC je o srediSnjoj Cuvaonici, a
koju je za Grad Zagreb Maroevi¢ promi-
Sljao ve¢ sredinom osamdesetih godina
20. stoljeca.

Naime, u velikom razgovoru za Vijenac
16. svibnja 1996. godine, koji s njim vodi
povjesnicarka 1 muzealka SnjeZana Pavi-
¢i¢,”? on jasno govori kako muzealci sami
,Zanemarij(u) ¢injenicu da je muzejska
zgrada prostorni organizam koji mora za-
dovoljiti tr1 temeljna muzejska sadrzaja:
cuvanje 1 zaStitu, izucavanje 1 izlaganje
muzejske grade te kako on osobno ,,veé
gotovo deset godina govori o potrebi iz-
gradnje zajednicke Cuvaonice muzejskih
predmeta za one muzeje koji su smjeste-
ni u Gornjem gradu 1 koji koriste prostor
vrijednih povijesnih zgrada®. Jos i prije
toga predaje za Informaticu Museologicu
prilog Potreba za zajednickom cuvao-
nicom i restauratorskim centrom zagre-
backih muzeja, ¢ije smo izvatke Citali na
pocetku simpozija Muzejska cuvaonica:
hommage Ivi Maroevi¢u 2017. godine.*
U prilogu jos jasnije elaborira ideju iz
osamdesetih godina 1 svjedoci kako je
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Slika 4. Primjer studijske zbirke (Centar Yale) — skenirani dijapozitiv iz Zbirke dijapozitiva I. Ma-
roeviéa na Filozofskom fakultetu.

o njoj djelatno tada raspravljao, i to jo§ denu zgradu izvan zidina. Zanimljivo je
u tijelima 1 povjerenstvima tadaSnjih sa-  da je ondje, prema rije¢ima I. Maroevica,
moupravnih interesnih zajednica kultu-  politika prihvatila ovakvo rjeSenje, no ne
re, Cak spominjao 1 lokaciju ,,u Medved- 1muzealci: ,,Nijedan od valjanih stru¢nih
gradskoj ulici podno ili na mjestu tadas-  argumenata nije uspio uvjeriti dubrova-
nje Tvornice ‘Astra’. Naravno da takvu ke muzealce da je bitnija kvalitetna bri-
1deju nije podrzala ni struka (kako bi bili  ga za predmete 1 primjerena ponuda mu-
odijeljeni od svoje grade?), a ni predstav-  zejskih prezentacija u povijesnim prosto-
nici politicke modi (preveliko ulaganje).**  rima, od njihove komocije i prihvacanja
Manje je znano da je sli¢nu ideju poku- ideje da ¢e dio radnog vremena provoditi
Savao promicati i u Dubrovniku na kraju  nesto dalje od sadasnjih prostora.“* Uo-
osamdesetih, 1 to u okviru Koncepcije stalom, uskoro je poceo i Domovinski rat
prezentiranja Dubrovnika kao muzejski  koji je donio sveopCe razaranje bastine 1
interpretiranog grada kojom su bili po-  bilo kakva gradnja postala je nezamisli-
vezani svi bastinski sadrZaji, s tim da se ~ vom.

muzejske sadrzaje koji nisu trebali biti  Prije pocetka rata, tijekom 1990. godi-
prezentni javnostima trebalo izmjestiti  ne, profesor Ivo Maroevi¢ boravio je u
izvan stare jezgre u funkcionalno gra- SAD-u na Godi$njem sastanku I[COM-
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APRIL 5, 1996

PROF. IVO MAROEVIC

FILOZOFSKI FAKULTET U ZABREBU
UL. L LUCICA 3

10000 SAGREB

CROATIA

Dear Prof. Marpevic:

David Liston in our Office of Protection Services has advised me that you are interested in the
Museum Support Center, and that you are considering the construction of a similar facility in your
country.

First of all, I must caution you that what we have built for us may or may not be suitable for your
needs. It is extremely important that you go through the full analytical process of describing your
vanous functions in full detail. With this functional analysis completed, you may then proceed to the
process of assigning space and facilities requirements for each of these functions. A building is the
physical manifestation of your organizational structure end operations. What will work for us may
not work for you.

The stated mission of the Museum Support Center is "To provide the optimum environment for both
the preservation and study of the collections." Recognizing that the two components of this mission
statement (the optimum environment for preservation and the optimum environment for study) are
not mutually compatible, the MSC was designed as two facilities in one. Actually, from a structural
perspective, it is 6 buildings: four large storage pods, a two-story office/laboratory complex, and a
central circulation and utility corridor called "the streer." Each area is designed specifically to meet
the stated functional requirements of the activities associated with it

The Museum Support Center houses collections and programs associated with several Smithsonian
museums. My office administers the facility, and serves as the "landlord" for the occupants. As
Director, I provide basic facility support services for the occupants, but do NOT serve as their
supervisory officer. The occupants answer to their own museumn or office director,

The MSC supports on the average about 250 people on a daily basis. However, it is not the same
250 pecple every day. There are about 1000 people within the Smithsonian who have privileges at
this facility, although their prneipal offices may be in other facilities. Because collections are stored
here, staff and visitors with interests or responsibilities in these collections must come here to use
them even though their principal workplace may be in some other location. We have, therefore, a

Museum Support Center
+ Gmithsonian Instifution %
- Washington, D.C. 20560
1846-1996

. PAX  301-238-3518 Smithsonian

Slika 5. Prva stranica Wilcoxova pisma
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ova Medunarodnog komiteta za obrazo-
vanje muzejskih djelatnika (ICTOP-a) 1
tom prilikom posjetio Museum Support
Center u Washingtonu. Taj je posjet imao
plodonosan utjecaj na profesora, ¢ak i u
okolnostima ratnih i1 poratnih zbivanja.
Spomenuti ¢lanak o zagrebackoj zajed-
nickoj Cuvaonici u Informatici Museolo-
gici 1ziSao je u trenu kada je to doista u
nasim sloZenim drustvenim okolnostima
bilo moguce 1 kada je doista 1 moglo iz-
vrsiti nekakav utjecaj na samu muzejsku
zajednicu.

No, prije negoli se iscrpnije posvetimo
dokumentaciji koja je pratila profesorovo
udubljivanje u temu, a zbog Sirenja nasih
zajednickih muzejskih spoznaja, istiCe-
mo 1 jedan engleski primjer razmisljanja
koji, zanimljivo, kao da nikada nije uspio
naci svoj put do (anglista) I. Maroevica.
Pritom mislimo na promisljanja ponekad
1 kontroverznog povjesniara umjetnosti,
muzealca 1 pisca Juliana Spaldinga, koji
s velikim profesionalnim iskustvom 1
kreativnim 1 inovativnim projektom The
Open Museum iza sebe®® 2002. godine
objavljuje knjigu The Poetic Museum:
Reviving Historic Collections (Munich,
New York: Prestel, 2002). U njezinu sed-
mom poglavlju zastupa ideju izmjestenih
centara za zbirke, poput trgovackih skla-
dista, koji ¢e jamciti profesionalnu brigu
za gradu, ali 1 osigurati pristup posjetite-
ljima, naravno, uz vaznu ulogu kustosa
1 njihovo znanje pohranjeno u bazama
podataka na ra¢unalima itd. Kada pogle-
damo danaSnju muzejsku sliku Europske
unije, shvatit ¢emo da u spektakularnim
novim zgradama muzeja i novih posta-
va, utemeljenih na iscrpno razradenim
interpretativnim strategijama 1 prevlada-
vajucoj uporabi sredstava informacijskih
tehnologija, vazno mjesto zauzima tema

O
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centara zbirki ili bolje centara za zbirke
1 posjetitelje, a koja je napokon, pjesnicki
napisano, zapljusnula i nase obale.

No, vratimo se americkom Centru koji
je imao presudan utjecaj na I. Maroevi-
¢a. Na Filozofskom fakultetu sacuvana
je sva dokumentacija koju je profesor
dobio od ravnatelja Centra U. Vincenta
Wilcoxa (o¢evidno od voditelja Ureda
servisa za zastitu Davida Listona) (sl. 5).
Osim poduZzega sluZbenog pisma tu je bio
1 skup iscrpnih planova s kratkim opisom
ovoga Cetverodijelnog, razmjerno nisko-
ga (dvokatnog) prostornog sklopa (koji
je odmah u pocetku imao ugradenu ideju
Sirenja 1 pracenja rasta zbirki, ali i sve ve-
Ceg otvaranja posjetiteljima) te Wilcoxov
recentni ¢lanak iziSao u ICOM-ovu Ca-
sopisu Museum International pod naslo-
vom Detached storage: the Smithsonian
Institution’s Museum Support Center.
I samo pismo ameri¢kog stru¢njaka je
zanimljivo. OC¢evidno velik pragmaticar,
Wilcox je Maroevica dobrohotno upozo-
ravao da ono $to su oni u Washingtonu
napravili za svoje potrebe ne mora zado-
voljiti nase u Hrvatskoj. Usto, naglasio je
1 gotovo podcrtao ovaj savjet 1 promislja-
nje o izgradnji funkcionalne arhitekture
koje prevodimo u cijelosti: ,,Jznimno je
vazno da potpuno prodete Citav anali-
ticki proces opisujuéi iscrpno sve svoje
razli¢ite funkcije. S tom potpunom funk-
cionalnom analizom mo¢i ¢ete nasta-
viti s procesom dodjeljivanja prostora 1
prostornih zadatosti (znacajki) svim tim
funkcijama. Zgrada je fizicka manifesta-
cija vaSe organizacijske strukture 1 dje-
latnosti. Ono $to ¢e funkcionirati dobro
za nas, moZzda nece za vas.”“ Potom je
dao svoj opis organizacije Centra, pojas-
njavajuéi svoju ulogu, i to ne nadzornika
Cuvaonica okupljenih muzeja iz skupine
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Ten Commandments
for the museum architect

Dinu Bambaru from Canada
gleaned these messapes working
at home and abroad

IMick the ultimate in bizaree buildin
materials, keeping in mind that thee
upkeep should be utterly impossible,

Forget that there might be such things as
eollections.

Forget that there nigght be such things as
visitars.

18



For that there might i:nuuch a thing as
m&ﬁﬂ gh §

Bestow on every inaccessible nook and
eranny the title ‘storeroom’.

Make sure that smrn?e space is erammed
to the hilt one year after inauguration.

i
Make sure that the collections are hemmed
in by the greatest possible number of
water conduits,

19
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Ter Commandmients for the muuseim architect  +

Ed |

To control relative humidity and
temperature, place blind faith in a
centralized sir-conditioning systemn.

Oilfer visitors total ‘hands-on’ contact
~with the works on display.

And above all, design a muoseum that is a
monument to the glory of the
architect—that’s you,

Slike 6 — 8. D. Bumbaru. Deset zapovijedi za arhitekte muzejskih zgrada.

20
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Smithsonian, nego onoga tko je odgovo-
ran za davanje osnovne servisne podrs-
ke za sve tzv. stanare. Na kraju ponavlja
svoju spremnost za dodatne odgovore, ali
1 za razmjenu iskustava, s obzirom na to
da je potpuno svjestan kako ne zna sve o
zajednickoj Cuvaonici niti je njegov Cen-
tar u funkcionalnom smislu savrsen.
Osobito nas je razveselio smisao za Salu
u duhu kojega je Wilcox profesoru, za
njegovu zabavu, ali u potpuno ozbiljnom
kontekstu, poslao i skenirane karikature
Deset zapovijedi za muzejskog arhitekta
koje donosimo u ovoj prigodi u cijelosti.
Dobar dio njih izravno se odnosi na za-
Stitu zbirki 1 Cuvaonice! Naime, ravnatel]
Centra svjestan je da one na smijeSan na-
¢in, ali 1 jako pouc¢no govore o glavnim
problemima s kojima se mogu susresti
oni koji planiraju i upravljaju projekti-
ma izgradnje muzejskih zgrada. Inace,
te likovno 1 sadrZajno sjajne ironicne in-
terpretacije autorski je potpisao poznati
1 jo§ uvijek djelatni kanadski zastitnik
urbanoga 1 graditeljskog nasljeda Dinu
Bumbaru (sl. 6, 7 1 8).”

U trenutku dok to Cita, jednako tako i dok
vodi sluzbeni razgovor s Pavici¢, Ivo Ma-
roevi¢ zna da je koncepciju takve zajed-
ni¢ke Cuvaonice za zagrebatke muzeje
nacinio ve¢ MDC (K. Bence, 7. Laszlo,
Z. Matica), no on je nije vidio. A kada je
vidi, uostalom 1 sacuva taj Prijedlog kon-
cepcije zajednicke cuvaonice za muzeje
u gradu Zagrebu s mogucim lokacijama
u svojoj dokumentaciji, ocevidno je kako
ne moZze stati uz nju.

Bila je tu doista rije¢ o minimalno ra-
zradenoj ideji, prijedlogu, u kojemu je
zapravo najvise prostora bilo posveceno
stanju ¢uvaonickih prostora potencijal-
nih korisnika, zagrebackih muzeja (str.
14-21), a manje nacelima na kojima se

O
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temeljilo prijedloge gradnje 1 nacelima
funkcioniranja 1 organizacije, dok su na
kraju kratkom SWOT analizom opisane
moguce lokacije 1 objekti koje se moglo
preurediti za potrebe zajednicke Cuvao-
nice — Dom kulture u Dubravi, blok Ba-
del na Kvaternikovu trgu s moguc¢noscu
podzemne novogradnje, zgrada Hrvatske
tiskare na Trgu Petra Preradoviéa, Tvor-
nica Gredelj, lokacija Seljacke obiteljske
zadruge Santek na Rudesu, skucenih
podzemnih prostornih moguénosti no-
vogradnje. Kada smo posloZzili kronolos-
ki sacuvane dopise iz profesorove rad-
ne sobe, bilo nam je jasno da se izradi
idejnog rjesenja zajedni¢ke Cuvaonice
pristupilo ozbiljnije 1 da je Elemente za
projektni program SrediSnje muzejske
cuvaonice u Zagrebu pisao prof. dr. sc. I.
Maroevi€ sredinom travnja 1997, iako je
dopis konzervatora savjetnika Zelimira
Laszla, upuéen zagrebackim muzejima
radi dobivanja to¢nih podataka o broju
zbirki 1 predmeta koji bi bili pohranjeni u
takvim prostorima, s procjenom potreb-
ne kvadrature te pojedinostima o mate-
rijalima od kojih su predmeti nacinjent,
poslan 7. travnja te godine. Spomenute
Elemente donosimo u cijelosti jer su ti
razradeni opceniti zahtjevi u odnosu na
lokaciju (A), kompleks zgrada (B) 1 poje-
dine gradevine (C), sagledane 1 s aspekta
muzejske grade i1 planiranog osoblja, na
svoj nacin uporabljivi 1 danas. Konacdan
projektni program 1 idejno rjesenje nisu
sacuvani u profesorovoj fakultetskoj
dokumentaciji, no ipak smo, vode(éi se
biografijom 1 bibliografijom najboljeg
poznavatelja stanja nasSih muzejskih cu-
vaonica Z. Laszla,?® dosli do konacnog
rezultata — Pred-projekta zajednicke
cuvaonice za zagrebacke muzeje autora
Blande Matica, Ive Maroevica i Zelimi-
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SHEMA S MOGUCIM FUNKCIJAMA ZAEDNICKE GUNAONICE
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Slika 9. Shema s moguéim funkcijama zajednic¢ke ¢uvaonice iz prvog Prijedloga koncepcije zajed-
nicke ¢uvaonice
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ra Laszla iz 2001. godine.” Dakle, puno
viSegodi$njih udruzenih napora 1 znanja,
koji su prema dopisima naisli na razu-
mijevanje Gradskog ureda za prosvjetu i
kulturu Grada Zagreba, nije uspjelo osi-
gurati ozbiljnije korake u ostvarenju.*
Vrlo jasno stajaliSte o muzejskoj ¢uvao-
nicli 1 zastiti muzejske grade I. Maroevi¢
ostavlja 1 u kratkom dopisu koji je tre-
bao funkcionirati kao odgovor njegovu
studentu Nikoli Albanezeu, tada zapo-
slenom u svojstvu kustosa u Gradskome
muzeju Karlovac, te kao podrska tomu
Muzeju zbog neprimjerenih uvjeta Cuva-
nja zbirki na lokaciji poduzeéa Plamen
(Etnografske zbirke) ili u vojnim objek-
tima (Zbirke namjestaja). Profesorove
uvodne rije¢i imaju obiljeZje profesio-
nalnog creda koji bismo trebali usvojiti
svi: ,,Medju primarnim djelatnostima i
zadacima muzeja, uvanje muzealija za-
uzima povlasteno mjesto. Cuvanje, shva-
¢eno u najSirem smislu, ukljucuje u sebi
1 funkcije sabiranja, zastite, registriranja
1 dokumentacije... Za obavljanje funkcije
temeljne zastite muzejske gradje prven-
stveno su nuzni kvalitetni prostori, dakle
spremista, u kojima bi trebali vladati ide-
alni uvjeti za Zivot muzejskih predmeta.
Ovakvo razmisljanje profesor ¢e potvrdi-
ti posljednji put u svojem Clanku Elemen-
ti za projektni program izgradnje muze-
ja*' koji je predao urednistvu 20. oZujka
2003. godine, neposredno prije nego §to
smo kao njegovi suradnici na Fakultetu
saznali da mu je dijagnosticirana zlo¢ud-
na bolest.

I u tom tekstu muzejske su Cuvaonice po-
dijeljene izmedu prostora koji obavljaju
funkciju zastite i onih kojima je dodijelje-
no istrazivanje, odnosno izmedu zatvore-
nih 1 poluzatvorenih cjelina. Upravo na
tragu ovog programa nastat ¢e pod pro-
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fesorovim mentorstvom 1 diplomski rad
7. Susi¢ Muzeoloska koncepcija Tiflo-
loSkog muzeja u Zagrebu i njezin odraz
u stalnom postavu, na temelju kojega e
arhitekt Z. Kova&ié pristupiti preurede-
nju unutrasnjosti spomenutog Muzeja,
smjesStenog na drugome i u dijelu treceg
kata zgrade u Draskoviéevoj 80. I nama,
profesorovim studentima 1 suradnicima,
Elementi ¢e sluZziti redovito kao podsjet-
nik kod recenziranja brojnih koncepcija
stalnih postava ili preuredenja muzeja
te kod vlastitoga kreativnog rada na ta-
kvim poslovima. Uostalom, Elementima
je morao ovladati 1 arhitekt Igor Frani€ s
kojim je profesor radio kao savjetnik pri
1zradi iscrpnije dokumentacije projekta
Muzeja suvremene umjetnosti. Naza-
lost, kada smo 2018. godine prisustvovali
predstavljanju idejnog rjeSenja nove zgra-
de Muzeja naivne umjetnosti na Vrany-
czanyjevoj poljani u Muzeju Mimara,
nekima od nas ucinilo se da su Elementi
novijoj generaciji arhitekata postali ne-
poznati, no za to nemamo provjerene po-
kazatelje.

Poznavaju¢i dobro profesora Ivu Ma-
roevic¢a, gotovo smo sigurni kako bi se
veselio da je dozivio taj procvat muzej-
skih 1 bastinskih projekata koji je nasa
zajednica dozivjela u zadnjih deset go-
dina, posebice nakon ulaska Hrvatske u
Europsku uniju 2013. godine. Medu nji-
ma podosta je onih koji sadrZavaju 1 rje-
Savanje problema i izazova koje donosi
prostorno rjeSenje muzejskih cuvaonica
(i trezora 1 studijski dostupnih). Primjeri-
ce, svi zagrebacki muzeji koji su uspjeli
1zboriti novac i1z fondova EU-a vaznim
dijelom projekta proglasili su oblikova-
nje 1 uredenje svojih zasebnih muzejskih
cuvaonica — tzv. interpretacijskog prosto-
ra Etnografskog muzeja u dvorisnoj zgra-
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Ivo Maroevic

EREDISNJIA MUZEJSKA CUVAONICA U ZAGRERU
elementi za projektni prodram

A. Lokacija

Obzirom na specifigénost sadrfaja 1 na vainost razumne
udaljenosti od =zagrebagkih muzeija 1 galerija kojii £Ee
pohranjivati svoije zbirne fondove u Sredisnioj muzeisko3
Cuvaonici. potencijalna lokacijia trebala bi zadovoliavati
slijedede uviete:

- Ako je mogute, locirati cduvaonicu na udaljenosti od
vecine zagrebatkih gornjogradskih 1 donjogradskin muzeia
koja se moie lako savladati piedice (do 1000 m od Ilice i
Jurifideve wlice u rasponu od Britanskog do Trga burze). Ako
to nije mogude, tada u dijelovima grada Kkoji su dostupni
sredstvima javnog prameta, no ne viéde od 3I-4 km od sitrogog
sredista grada.

~ Cuvaonicu locirati na mjestu koje se nalazi W
predielu s najmanjim zagadenjem zraka. Obratiti pozornost na
ruzu vietrova, blizinu postojetih ili potencijalnih
zagadivaca; gustocu prometa o okolici. Frednost imaju
predijeli u kojima je manji broj dana s maglom 1 koji su
zadtiteni od jakih wvietrova.

—= Obzirom na lokalne mjesne uviete duvaonicu smiestiti
u  predielud = najniZom lokalpo uwtvrdenocm opasnostu  od
potresa, na mjestu gdje cde biti potpunc sigurna od poplava
bilg Save: bila obliznjih potoka ili kanalizacijiskih
sustava.

= U adnosu na ratne opasnosti éuvaonicu smiestiti na
dostatnni udaljenostl od voinih objekata svih wrsta. vaznih
infrastrukturnih i prometnih évoridta.

- Miesto mora biti lsko dostupno za pristup vozila koja
cte dopremati i otpremati grady 1 sve sSto 1e potrebnmo  za
dielovanie takve Cuvaognice.

- Cuvacnica mora wmati gradevouw parcelud kaja de
omoguciti parkiranije, pristup, dovoz materijala i istowvar,
potrebne infrastruktuirne objekte za rad duvaonice unutar
ograde., kako bi se mogle nadzirati sigurnost cieline bez
ometania korisnika.

B. Sustav zgrada

Sredidniu muzejisku cuvaonicu L Zagrebu valja
organizirati tako da se niezina uporaba odvija horizontalno.
4 ne vertikalno. To tra2i wvedi prostor zemljista, ali
omogucdava lak®u organizaciju prostora i komunikacijuo  medu
niezinim dijelovima.

Horizontalni princip trazi pavilionski tip ogrganizaciije
prostora. Taj ocblik prostorne organizacije omoguduie laksd
etapnu izgradnju, s mogutnasdu dodavanja novih paviljona kad
58 za to wkaze potreba.

Sredisnii upravni dio treba biti lako dostupan iz swvih
paviliona. SBwvaki pak paviljien zadovoljava dva temelina
uvieta:

— laki pristup materijala od ulazne recepcije i dobra
komunikaciia medu paviljonima,
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- Cuvanje i zastita muzeiskog materijala trebaju tedéi
usporedno, dakle spremidta i restauratorske radionice nalaze
s2 u svakom paviljonu.

C. Zgrade

Zgrade u kojima se nalazi muzejska cduvaonica moraju
zadovoljiti slijedece opce uviste:

— otpornost na potres =za stupani vise od zahtjeva
lokalne seizmicke karte.

- zastita od osnovnih ratnih rizika, & spremisni
prostori od projiektila i bombi, L

— bez dnevnog svietla u svim spremisnim prostorima,

= puna protuprovalna i protupoiarna zastita.

Sredidnija muzejska tuvaonica pokriva slijedete
sadrfaje:

1. za muzejski materijal

4. ulazna recepcija za prihvat 1 izdavanie muzejiskog

materijala
Recepcija kontrolira i evidentira uwlaz 1 izlaz muzejskog
materijala. Opremljena Jje radunalom. FProstor omogueLie
pristup transportnim vpzilom i pretovar materijala za
lokalni *%r ort. Fovezana Jje adekvatnom zatvorenom
komunikacijom sa svim spremistima i radionicama-

b. dezinfekcijska 1 dezinsekcijska komora
Frostor u koiem se cbavlia dezinfekcija i dezinsekcija novog
muzeiskog materijala za koji postpii sumnia da bi mopso biti
zaraZen. Velidina prostora treba omoguéiti  postupak s
naivecim predmetima, ali i 1lokalnpi postupak S maniim
predmetima ili grupama predmeta.

c. prostor za karantenu novog muzeiskog materiiala
Frostor za odlaganie predmeta za koje s sumnja da je u niih
zaraza pritajena i ds bi se mogli pojaviti zankovi zaraze u
odredenim rokovima. Ompgugiti izolaciju medu predmetima.

d. prostori za pohranu muzeiskog materijala, prema

vrstama materijala 1 korisnicima
Ovi su prostori  temelini sadrfaj srediénje Ccuvaonice 1
Fauzimaju najvite prostora. Niima treba posvetiti najvedu
painju sa stanovista sigurnosti,. Pavilioni w kojima se
nalaze spremigta su bezr dnevnog svietla., a ovisno o
materijalu mogu imati dvije do tri razipe s unutarniom
vertikalnom komunikacijom (1ift i interno stubi&te). Frostor
mora biti fleksibilan, tako da ga se mofe organizirati prems
potrebama korisnika, tj. odijeliti zbirku od zbirke, ili u
posebnim sludajevima prema zahtjevima kriptoklime poiedinih
materijala. Frostore unutar paviljona valja urediti tako da
se W pravilu srodni materijali nalaze v istom pavilionuo ili
niegovu odieljku. Srodnost materijala odreduje se  prems
piihpvim osobinama i zahtjevima kriptoklime. To su organski
materijali: 1. skupina [(papir. tekstil., krzno, slonova kost
i s1.), 2 skupina (drvol), 3. skupina kombinirani materijali,
zatim: slike na platnu i ostalim materijslima, te anorganskil
materijali: metali. staklo, keramika, kamen. Sve skupine
organskih materijala mogu se smijestiti u prostorima W Kojima
se mofe odriavati temperatura idizmedu 18 i 22C, i relativna
vlaga dzmedu 50 i &0¥%. Metali moraiu imati izrazitc nisku
relativnu vlagu, ocko 15%, dok staklo, kamen i keramiku treba
tuvati od pojave kendenznih vlaga. U svim prostorima valja
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osigurati stabilnu kriptoklimu, prozradivanie kKontroliranim
pristupom ¢istoga zraka i eliminiranie Stetnibh UV zracenia.
ProtupoZarnu zadtitu prilagoditi wvrsti predmeta koja se
pohranjuje u paviljonu.

2. sigurnosna spremista za iznimno vrijedne predmete
Za iznimno vrijedne predmete osigurati posebna sigurnosna
spremigta, koja moraju biti posebno osigurana od krade,
provale. kao i drugih mogucih ostedenja. KEriterile za avu
virstu predmeta odreduje svaki korisnik posebno. Ova
spremigtas moraju zadovoljavati iste uviete kao i1 wveliks
spremista. Pristup u njih je strogo kontroliran 1 uz poseban
rezim,

f« primjerene komunikacije za dopremu 1 atpremu

muzeiskog materiiala, kao 1 materijala i oppreme za

radionice, s
Eomunikacija dn’xﬂigﬂzrbgtura od recepciie i komora pod b.
treba biti Liroka, primjerena 1 najkraca moguca.

Eomuniciranje omoguciti vozilima wnutarnjeg transporta. 0Ova
komunikacilja mora omoguciti naibriu 1 naikradu vezu izmedu
spremifsta 1 radionica. kao 1 dopremu muzeiske grade u
studijske prostorije.
g. gospodarski ulaz za dopremu materijala i opreme zZa
restauratorske radionice
Ovai ulaz mora omeguéiti pristup transportnih vozila za
istovar materijala i opreme za restauratorske radionice. kao
i za dopremu predmeta za restauriranje koji nisu L

fuvaonici. Uz poseban refim, moile se ulazna recepcija za

prijem muzeiskih predmeta koristiti 1 za ovu svrbu.
h. restauratorske radionice s laboratorijiima Za
pojedine vrste muzeiskog materijala
Restauratorske radionice bi trebale i prostorno pratiti
vrste materijala i predmeta koji se cuvaiu u cuvaonici. Tako
bi s& trebale organizirati radionice za: papir, tekstil,
metal, keramiku, kKamen, predmete od drveta. namjestaj,

stafelaino slikarstvo, slike ma drvua 1 polikromiranu
plastiku 1 eventualno neki drugi materiijal. Mogu 1=
organizirati 1 radionice koje de kombinirati neke od

materijala. Njih trebaju pratiti naimanje dva laboratoriia i
to za fizikalna 1istrazivanja i kemiiski laboratoriji za
identifikacije materijala. Radionice bi trebale imati svoiju

internu prastornu grganizaciju: sobu voditelia,
dokumentaciju, odlagaliste za predmete u postupku, prirucno
skladigte materijala 1 radna miesta restaurateora. Ove

prostore valja opremiti specijalnim instalacijama, posebnom
vatrodojavom 1 zastitom.
i. prirutna spremigta za rezervne dijelove opreme, zZa
sredstva kojima se cbavljaju restauratorski postupci 1
laboratorijska istrafivanja.
Ova spremista u kojima se dcuva oprema 1 materijal za
restauratorske radionice 1 laboratorije treba prostorno
izdvoijiti, jer se u niima festo nalaze zapaljivi materijali,
Koji zahtijevaiu posebni refim pohrane i korigtenja.

2. za osablie
&« Wwlazna recepcijia za radno osoblje
b. garderobe 1 sanitarni évorovi & kupaonicama,

C. radni prostori zZa upravil,
d. manii ugostiteliski sadriai.
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e: knjidnica i dokumentacija,
J. za korisnike
&. ulazma recepclis za korisnike i posjetitelie,
b. garderoba i sanitarije.
c. studiiske prestorije za i1zudavanje mureiskog materijala,
d: predavaonica,
2. manja izloibena dvorana,
4. infrastruktura
a. sigurnost 1 kontrola,
b. kotlovnica,

C.

Zagreb, 15.4.1997.

kontrola zraka i klimatskih uvjeta.

Slike 10 — 13. I. Maroevié. Sredisnja muzejska ¢uvaonica u Zagrebu: elementi za projektni pro-

gram.

di u Kacicevoj 9, Cuvaonice Hrvatskoga
prirodoslovnog muzeja izmjestene u kru-
gu TehnoloSkog parka Novi Petrusevec
te Cuvaonice Tehnickog muzeja Nikola
Tesla u skladiSnoj zgradi u trokutu ulica
Tratinska — Juki¢eva — Brozova.*> Nema
sumnje da su time argumenti za potrebu
osiguranja jednoga zajedni¢kog centra
zbirki zagrebackih muzeja oslabili. Tu je
1 projekt zvucna naslova RE-ORG, zajed-
nicki projekt UNESCO-a 1 ICCROM-a,
utemeljen na temi Preventivno ocuvanje
ugroZenih muzejskih zbirki u razvijenim
zemljama 1 voden idejom o sigurnim i do-
stupnim muzejskim ¢uvaonicama,* koji
se od 2017. godine provodi u zemljama
Jugoistone Europe uz potporu svjetske
muzejske organizacije ICOM 1 natjeCaja
za specijalne projekte. Projekt organizi-
raju Regionalna alijansa ICOM-a za jugo-
isto¢nu Europu (ICOM SEE) te hrvatski
1 slovenski nacionalni komiteti [ICOM-a.
U prvoj polovici studenoga 2017. doma-
¢in djelovanja projekta RE-ORG bio je
Etnografski muzej u Zagrebu, tijekom
kojega su, 1 to na strukovnim seminarima
1 radionicama, muzejski profesionalci iz
Slovenije, Srbije 1 Hrvatske imali priliku
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,unaprijediti muzejske vjestine 1 Koristiti
alate za analizu 1 poboljSanje uvjeta zbir-
ki u ¢uvaonicama“**.

S druge strane, znamo da bi profesor Ivo
Maroevi¢ oStrom pisanom kritikom kao
drugu stranu europske medalje o nasim
muzejskim ¢uvaonicama popratio stvar-
na ostvarenja, primjerice ono u obliku
Studija Galerije Antuna Augustin¢i¢a™,
koje kao da pociva na sljedeéem iskazu
— jaki na manifestnom, slabi u stvarnom
ostvarenju. Upravo takvo profesorovo
nepokolebljivo kriti¢ko stajaliste, ,,to nje-
govo pisanje 1 Zivljenje u skladu s uvje-
renjima‘®, kako to lijepo pise akademik
Tonko Maroevic¢, dodali bismo 1 njegovo
nastojanje spoznavanja i obznanjivanja
istinitog stanja stvari, nedostaju nam i
danas te stvaraju osjecaj velike praznine
deset godina nakon njegova odlaska. Na-
damo se da smo to barem malo uspjeli
aktivistiki popuniti §to objektivnijim
sagledavanjem domacih iskustava, ali 1
primjerima dobre 1 funkcionalnosti okre-
nute, ne nuzno 1 skupe europske prakse,
koje sve zajedno objavljujemo u ovome
tematskom broju Muzeologije.
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TOPIC OF THE MUSEUM
STORAGE: REPRESENTATIVE OF
THE INTEREST OF PROFESSOR
IVO MAROEVIC CONTINUES

TO BE OUR BIGGEST MUSEUM
ISSUE

The paper primarily gives a diachronic picture of
considering the topic of a museum storage in the
Croatian museology and museum practice. The
biggest space is given to the reflections of Profes-
sor Ivo Maroevi¢ about this topic, which in 2017
was indeed selected as the backbone of organizing
the first commemorative meeting dedicated to this
founder of the Chair for Museology at the Faculty
of Humanities and Social Science and the author
of the first national system of museology. The Pro-
fessor’s reflections were supported by his printed
texts, as well as archival documentation stored at
the mentioned Faculty, that has proven as a new
and relevant source of respective information. As
the best solution for good protection, as well as
controlled communication of such museum items,
1. Maroevi¢ saw and advocated the concept of a
common museum storage, the realization of which
he himself tried to affect clearly and with emphasis
in Dubrovnik and Zagreb. Unfortunately, with no
real effect. Today’s occurrences in the development
and space-establishment of the national museum
activities show that the museums in Croatia have
understood the importance, as well as attraction of
this communication possibility of the museum stor-
ages. However, they decided not to develop them
collectively, but rather as part of their own individ-
ual projects of redesigning the museum architec-
ture and establishing new permanent exhibitions.



