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Ocuvanje kulturne bastine u Sloveniji
uz lokalno se zakonodavstvo ostvaruje i
primjenom standarda Vije¢a Europe. Za
definiciju odrZivog koristenja kulturnom
bastinom vazna je Okvirna konvenci-
ja Vije¢a Europe o vrijednosti kulturne
bastine za drustvo, prihvacena 2005.
godine, jer je okrenula srediSte zanima-
nja s pitanja o nainima zastite prema
pitanjima zasto odrZzavamo bastinu 1 za
koga. U konvenciji se u javnu raspravu
prvi put uvelo nacelo odrzivog koriStenja
kulturnom bastinom.! Drzave ugovor-
nice obvezale su se na zastitu kulturne
bastine kao srediSnjeg ¢imbenika u za-
jednickim ciljevima odrZivog razvoja i
postovanja cjelovitosti kulturne bastine,
utvrdivanja 1 potpore nacelima odrzi-
vog upravljanja te poticanja oCuvanja.?
Osnova za razvoj metodoloskih pristupa
muzejskom radu usmjerenom prema odr-
Zivosti jest odredivanje nacela odrZivog
upravljanja muzejskim zbirkama. Slove-
nija 1th do danas nije sluzbeno objavila,
a britansko Muzejsko udruZenje objavilo
je 2008. godine priru¢nik Sustainability
and museums: Your chance to make a
difference. U njemu je prikazalo osnutak
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odrZivih nacela za muzeje koja se odnose
na podrucja ekonomske, ekoloske 1 drus-
tvene odrzivosti, a to su: zastita okolisa;
teZnja izvrsnosti 1 izgradnja dugotrajnih
partnerstva sa Sirokim krugom javnosti;
poboljSanje ostavstine u zbirkama, in-
formacijama 1 znanju; takvo upravljanje
zbirkama da buduéim generacijama budu
vrijednost, a ne teret; pametno koristenje
energijom 1 drugim prirodnim izvorima;
demonstracija 1 poticanje odrzivog ra-
zvoja; doprinos druStvenomu, kulturnom
1 ekonomskom razvoju lokalne zajedni-
ce; razvoj kadrova, njihovo zadovoljstvo
1 nagradivanje; odraZavanje ocekivanja
okoline; dugoro¢no planiranje raspoloZi-
vim sredstvima; dugoroCno povezivanje
s muzejima i drugim organizacijama.’
Britanski model kvalitetna je osnova za
rad u nasoj okolini.

Jedan od ciljeva Okvirne konvencije je
1 priznanje da je pravo na kulturnu ba-
Stinu dio prava na sudjelovanje u kul-
turnom Zivotu koje je odredeno u Opcoj
deklaraciji o ljudskim pravima.* Michael
Rowlands pomaZe u razumijevanju pra-
va na kulturnu bastinu rijeCima: ,,Kada
govorimo o bastini, uvijek govorimo o
buducnosti, 1ako se Cini da je rijec o pros-
losti. Radi se o osiguravanju buduénosti i
priznanju da su oni koji su bili isklju¢eni
ili marginalizirani iz tog diskursa za nju
zakinuti.”> Sa starenjem populacije oso-
bito goruce pitanje postaju prava na drus-
tvenu ukljucenost svih ¢lanova zajednice,
odnosno razmatranje njihovih potreba.
Ukljucivanjem se smanjuju nejednakosti
u drustvu, druzenjem se jaca drusStvenost
koja oznacCuje 1 povezuje zajednicu.
Vije¢e Europske unije 2014. godine
u dokumentu Zakljucci Vijeca od 21.
svibnja 2014. o kulturnom nasljedu kao
strateSkom resursu za odriivu Europu
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u kulturnoj je bastini prepoznalo zna-
cenje stvaranja 1 razvoja drusStvenog ka-
pitala jer on moZe privuéi 1 motivirati
drZavljane na ukljucivanje u javni Zivot,
a time povecava dobro raspolozenje po-
jedinaca 1 kvalitetu Zivota u njithovim
zajednicama. Kulturna bastina pomaze
smanjivanju nejednakosti u drustvu i po-
ti¢e socijalno uklju¢ivanje te kulturno 1
drustveno sudjelovanje, a usto ja¢a me-
dugeneracijski dijalog 1 socijalnu kohezi-
jJu. Vijece je pozvalo Europsku komisiju
da prouci gospodarski 1 drustveni utjecaj
kulturne bastine u Europskoj uniji te po-
mogne oblikovati strategije upravljanja u
vezi s kulturnom bastinom.® S obzirom
na gospodarski utjecaj kulturne bastine,
moramo naglasiti da se gospodarstvo u
ekonomizaciji drustva usustavljuje po tr-
7isnim logikama, iako nije rije¢ samo o
ekonomskoj kategoriji. Gospodarstvo je
uvijek drustveno postavljeno 1 predstav-
lja onaj dio kulturnog identiteta koji ima
izrazit razvojni potencijal. To znaci da
se u kulturno-identitetskom potencijalu
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kulturne bastine moZe razabrati i gos-
podarski potencijal drustvene zajednice.
Nadalje, kulturno-identitetski potencijal
kulturne bastine moZe pomo¢i definirati
gospodarske mogucénosti zajednice 1 tra-
zit1 korist kod oblikovanja s njom pove-
zanih gospodarskih politika.’

Vije¢e Europske unije utvrdilo je 2014.
godine u dokumentu Zakljucci Vijeca o
participativnom upravljanju kulturnom
bastinom da sudionicko upravljanje kul-
turnom basStinom podrZzava suvremena
kulturna, umjetnicka i1 kreativna djela koja
su usko povezana s identitetom 1 vrijedno-
stima. Ta djela Cesto se temelje na tradici-
onalnom znanju 1 nematerijalnoj kulturnoj
bastini zbog ¢ega mogu predstavljati kul-
turnu bastinu buduéih generacija. Vije-
¢e je pozvalo Clanice da promiCu okvire
upravljanja u kojima je priznat smisao
interakcije izmedu materijalne, nemateri-
jalne 1 digitalne kulturne bastine 1 u koji-
ma su obradivane, razmatrane 1 u¢vrséene
njezine socijalne, kulturne, simbolicke,
ekonomske i ekoloske vrijednosti.®

Slika 1. Red za ¢ekanje na karte za film Tarzan: izgubljeni safari u Kinu Partizan u Mariboru 1957.

godine
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VRIJEDNOST MUZEJSKIH
ZBIRKI

Vrijednost bastine u njezinim je kul-
turno-identitetskim potencijalima. Oni
se iskazuju u osjecaju pripadnosti koji
utemeljuje identitete 1 osigurava njihovu
stalnost, trajanje, stabilnost, a ujedno slu-
71 prijenosu sustava kulturnih referenci-
ja na buduce generacije.” Te mogucnosti
imaju takoder druge ljudske djelatnosti,
ali je njihov domet ograni¢en zbog nedo-
statka obrazovanja, financijske nesposob-
nosti 1 socijalne iskljuenosti korisnika, a
muzeji ih mogu zbog javne dostupnosti
najsire razviti.

Posebnost je muzeja u njegovim zbirka-
ma. Svaka od njih ima druk¢iji motiv na-
stanka, dopunjavanja i rasta.'® Jako sastav
muzejskih zbirki odraZava dostignut stu-
panj znanja, stare su zbirke akumulacije
fosiliziranih svjetonazora koji se gomilaju
jedan na drugoga. Van Mensch zato na-
glasava vaznost pogleda na historijat zbir-
ke 1 dokumentarnu vrijednost koju nosi."
Za objektivno vrednovanje presudno je
razmatranje ¢injenice da se vrijeme u
kojemu bastinu vrednujemo razlikuje
od vremena u kojemu je ona nastala. Tu
radnju moramo uvijek iznova obavljati da
bismo mogli bastinu kao neobnovljiv, ne-
nadomjestiv 1 nezamjenjiv izvor povezati
s kreativnim sektorom, koji predstavlja
njezinu veliku priliku. Stru¢ni kriteriji
za pripisivanje vrijednosti bastine mu-
zejskim predmetima po australijskome
modelu Significance su osnovni (povije-
sni, umjetnicki ili estetski, znanstveni ili
istrazivacki, socijalni ili duhovni) 1 kom-
parativni (izvor, rijetkost ili reprezenta-
tivnost, stanje ili cjelovitost, interpreta-
tivna sposobnost).'” Unato¢ tomu, mu-
zejski predmeti mogu za razliCite osobe
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Slika 2. Kino Partizan u svojoj osnovnoj funkciji
1983. godine

ili skupine ljudi imati razli¢ita znacenja i
vrijednosti. Da bi se njihova mnogostru-
ka znaCenja 1 vrijednosti dokazalo 1 pre-
poznalo, zahtijeva se proces vrednova-
nja, savjetovanja i uskladivanja.”* Ako je
osnovna znacajka kulturne bastine spo-
sobnost dokumentiranja njezina drustve-
nog znacenja, danas je od prikupljanja,
odnosno povecéavanja koliine grade u
muzejskim zbirkama, vaZnije drustveno
stvaranje strukture poveznica izmedu
bastine, javnosti 1 muzejske struke.

Primjer dobre prakse primjene odrZivih
nacCela u upravljanju muzejskom zbir-
kom djelo je Ase Stenstrom s kolegama
iz Muzeja Visterbottena u Svedskoj. Ra-
zvili su 1 upotrijebili odrzive metodologi-
je dokumentiranja sadasnjosti na medu-
kulturni, interdisciplinaran i ukljucujuéi
nacin. Uz stare muzejske zbirke Cija je
usredotoCenost upravljanja bila pretezno
na sakupljanju grade, a manje na opre-
manju podatcima, problematizirali su
uglavnom ulogu muzejskog stru¢njaka
otudenog od interesa javnosti 1 podcrtali
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njegovu promijenjenu ulogu u danasnjem
vremenu. OdrZivo upravljanje u muze-
jima zahtijeva izmijenjen odnos struke
prema javnosti, koja je dobno, obrazov-
no, etnicki, spolno, psiholoski, religiozno
i socijalno podijeljena.”” Primjer rada u
Muzeju Visterbottena upucuje na to da
u dijalogu sa strukom razli¢ite javnosti
mogu zanemarene muzejske predmete
ispuniti vlastitim pri¢ama, kontekstuali-
zirati ih u danaSnjem vremenu 1 dati im
novu drustvenu vrijednost.

KOMUNIKACIJA MUZEJSKE
GRADE

Komunikacija kulturne bastine obuhva-
¢a radnje koje su utemeljene na profesi-
onalnim standardima i poti€u javnost da
razumije, viSe cijeni 1 postuje kulturnu
bastinu u svim njezinim razli¢itim ma-
terijjalnim 1 nematerijalnim oblicima.
Komunikacija se izvodi kao tumacenje 1
prezentacija. Tumacenje pocinje vizijom
neke generacije muzejskih stru¢njaka
o tome koja baStina nosi metapodatke
koje bi Zeljeli prenijeti sadasnjim 1 bu-
duéim generacijama muzejskih korisni-
ka. Prezentacija, odnosno predstavljanje
kulturne bastine javnosti je upoznavanje
klju¢nih vrijednosti bastine, a njezin cilj
poboljsava dostupnost bastine.

Unato¢ tomu S$to su muzeji danas razvili
brojne oblike komunikacije, prezentacij-
ska je komunikacija jo§ uvijek najposeb-
nija'® 1 opcenito ocekivani oblik kojim
muze] prosljeduje javnosti svoje poruke.
Muzejske izloZbene koncepcije temelje se
na prikazu kvalitete grade. Bez obzira na
to Sto se nacin prikaza na stalnoj izlozbi
razlikuje od brojnih i1 raznovrsnih nacina
prikaza na povremenim izloZbama, svi-
ma je zajednicki cilj podrska muzejske

O
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price. Kustos je preporucuje izabranim
muzejskim predmetima koji ispunjavaju
odredene vrijednosne kriterije, $to znaci
da je vrijednost muzejskih predmeta va-
rijabilne prirode. Svojstvo koje je zajed-
nicko izabranim predmetima za izlozbu
njihova je muzealnost, odnosno uloga
nositelja izlozbene price. Kustos se odlu-
kom da treba €injenice umreZiti u pricu,
kako bi znanje lakSe doslo do posjetitelja,
postavlja kao glavni autoritet za odredi-
vanje kriterja vrijednosti prema kojima
1z prikupljene grade izabire ono Sto Ce
izloziti. Time je javnosti oduzeta moguc-
nost uvida u koli¢inu grade iz koje ku-
stos crpi materijal za prepriavanje svoje
price.

Upravo na prikazu koli¢ine grade teme-
1j1 se novi tip izlaganja — otvorena Cuva-
onica, koja se sve ¢eS¢e postavlja medu
stalne 1 povremene muzejske izloZbe
(1 njihove derivate). Otvorena Cuvaoni-
ca nije isklju¢ivo studijska Cuvaonica
u koju smiju osim istraZzivaca dolaziti 1
laicki muzejski posjetitelji, vec je rijec
o muzejskoj prezentaciji koja prenosi
iznova promis$ljenu muzejsku politiku
sakupljanja, kulturno-identitetske po-
tencijale muzejskih zbirki i novo, ne
samo stru¢no ve¢ 1 drustveno odgo-
vorno, stajaliSte muzejskog stru¢njaka.
Prikazom cijele zbirke u otvorenoj Cu-
vaonici posjetiteljima se priznaje pra-
vo njihovih osobnih motiva i njihova
zanimanja za predmete baStine. Jelka
Pirkovi¢ opredijelila se za predstavlja-
nje kulturne bastine koje potice identitet
zajednice, posjetiteljima omogucuje za-
bavu, stjecanje novih spoznaja o bastini
1 njezinim vrijednostima te utvrduje nje-
zino poznavanje kao drustveno 1 kultur-
no prihvatljivo i odrzivo."”
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OBNOVA POKRAJINSKOG
MUZEJA MARIBOR

Kada je 2003. godine Pokrajinski muze;j
uSao u drugo stoljee postojanja, pocela
je 1 obnova mariborskog dvorca u koje-
mu se Muzej nalazi. U pripremama za
postavljanje novoga stalnog postava mi,
autori, ubrzo smo shvatili da izloZbu
ne¢emo moci postaviti ako ne obnovi-
mo cijelu muzejsku ustanovu. Najprije
smo definirali temeljna muzejska nacela
(profesionalnost, ekspresivnost, inter-
disciplinarnost, interakciju posjetitelja i
otvorenost), kojima su bila podredena 1
ispitivanja o suvremenijem upravljanju
muzejskim zbirkama. Prvi korak bila je
revizija dokumenata politike sakupljanja.
Na temelju dotadas$nje politike Pokrajin-
ski muzej Maribor prikupljao bi gradu iz
razdoblja od prapovijesti do pocetka 20.
stoljeéa, a za priljev grade od 20. stoljeca
nadalje brinuo bi se drugi gradski mu-
zej. Ovo ograniCenje sprecavalo je razvoj
zbirki, osobito komunikaciju ve¢ priku-
pljene grade i njezinu kontekstualizaciju
unutar aktualne kulturne produkcije, sto-
ga su vremenski okviri politike sakuplja-
nja za pojedine zbirke bili proSireni. Bri-
ga za zbirke u smislu preventivne konzer-
vacije bila je dobra. Ubrzano se izvodila
klasicna inventarizacija 1 digitalizacija
grade. Velika paZnja bila je posvecena
pohrani 1 koriStenju gradom. Velik ne-
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dostatak bila je zastarjela organizacija
Cuvaonica. Smetala nam je u radu, kao
1 kod odaziva na potraZivanja korisnika
koji su morali ¢ekati nekoliko dana kako
bismo pronasli traZzeni predmet 1 njego-
ve podatke. Postavili smo si cilj da nove
cuvaonice organiziramo tako da u njima
nademo traZeni predmet u roku od pet-
naest minuta. Aspekt brige o korisnici-
ma bio je u novoj misiji ustanove zapisan
na sljedeéi nacin: ,,Za svoje posjetitelje,
susjede, goste 1 suradnike nastojimo biti
prijateljski, zanimljivi, osjetljivi 1 drus-
tveno odgovorni.*!®

S obzirom na to da lokalna zajednica
kao osniva¢ Muzeja nije uspjela osigura-
t1 planirane vanjske prostore Cuvaonica,
poceli smo samoinicijativho smanjivati
planirane povrsine za postavljanje stal-
nih izlozbi u dvorcu 1 ,,ustedene* povrsi-
ne preuredivati u uvaonice. Za pohranu
Zbirke namjeStaja 1 ArheoloSke zbirke
poceli smo traziti odgovarajuée vanjske
lokacije. Zbog voluminoznosti najveci je
problem bila grada iz Zbirke namjestaja.

ZBIRKA NAMJESTAJA

Zbirka namjesStaja Pokrajinskog muzeja
Maribor s oko tisucu predmeta ubraja se
medu najvece zbirke u zemlji. Veinom
danasnjih muzejskih eksponata koristili
su se u Stajerskim, koruskim 1 prekomur-
skim rezidencijama, dvorcima, gradan-

Slika 3. Lokacija Kina Partizan u neposrednoj blizini dvorca u kojemu se nalazi Pokrajinski muzej
Maribor
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skim kucama te seljackim domovima.
Najstarija grada potjece iz 16. stoljeca,
a vedina iz vremena od druge polovice
17. do kraja 19. stoljeca. Kvalitetna izrada
svjedo¢i o majstorima stolarima koji su
svoja znanja stjecali na Siremu srednjo-
europskom prostoru, a ljepota o¢uvanog
namjestaja dokaz je visoke kulture Zivlje-
nja u Stajerskoj.

Zbirka je bila loSe obradena, a njezina
raznolikost posljedica je sretnih okol-
nosti. Naime, u Pokrajinskome muzeju
udruZzile su se tri zbirke s raznorodnom
gradom. Pojednostavnjeno, mogli bismo
zapisati da je to bilo njemacki usmjere-
no. Muzejsko drustvo (osnovano 1902.
godine) prikupilo je gradu iz Stajerske
gradanske okolice, slovensko Povijesno
drustvo (osnovano 1903.) sa Stajerskoga
ruralnog podrucja, a crkva je u svojemu
muzeju (osnovanom 1896.) oCuvala istro-
Senu crkvenu opremu. Nakon Drugoga
svjetskog rata u Muzej je neselektivno
uSla nacionalizirana grada. Objektivni
razlog koji joS uvijek oteZava istraZivanje
povijesnog fonda namjestaja u nacional-
no $arenoj Stajerskoj njegovo je mobilno
obiljezje koje je omogudéilo da se zbog
vjenanja, nasljedivanja 1 iseljavanja
puno namjestaja iz nasih krajeva odnese
izvan prostora. Velik problem je Cinje-
nica da se tijekom Drugoga svjetskog
rata na brojnim plemickim 1 gradanskim
ambijentima provodio dogovorni vanda-
lizam, a nakon rata u tzv. zbirnim cen-
trima namjerno su se uniStavali podatci
o izvoru nacionaliziranih predmeta. Naj-
sjajniji dio grade, sedam posto grade iz
Zbirke namjestaja, potjece iz Okruzno-
ga zbirnog centra koji je nakon rata bio
organiziran u mariborskom dvorcu. Ve-
¢ina nacionaliziranog namjestaja bila je

O
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1zloZena na stalnoj izlozbi 1 stariji kolege
1zbjegavali su istraZivanja o njihovu izvo-
ru, Sto je bilo razumljivo u okviru tadas-
nje stvarnosti. Dio razloga za loSu obradu
Zbirke namjestaja nalazi se u kadrovskoj
popunjenosti Muzeja koja je uvijek bila
broj¢ano skromna. S obzirom na to da
je svaka Covjekova profesionalna aktiv-
nost subjektivno stimulirana, ne mozemo
zaobi¢i ni osobne preferencije proteklih
generacija kustosa koji u namjestaju nisu
vidjeli stru¢ne izazove.

OTVORENA CUVAONICA
NAMJESTAJA

Kada je 2004. godine u Mariboru svoja
vrata otvorio novi kinocentar Kolosej,
veéinu su starth kinodvorana u gra-
du zatvorili. Medu njima je bilo 1 Kino
Partizan. Za Muzej je kino bilo narocito
zanimljivo zbog lokacije koja je u nepo-
srednoj blizini dvorca 1, naravno, zbog
prostranosti samog objekta. Nakon go-
dina prikupljanja informacija u kojima
je najvaznije bilo provjeravanje mikro-
klimatskih uvjeta u projekcijskoj dvora-
ni 1 povezanih buducih troSkova, Muze;j
je od Drustva za upravljanje drzavnom
imovinom 2011. godine unajmio prostore
nekadasnjeg Kina Partizan. Pretprostor
kina preuredili smo u muzejski izloZbeni
prostor, projekcijsku dvoranu u otvorenu
c¢uvaonicu namjestaja, a sporedne prosto-
re dvorane u otvorenu ¢uvaonicu stolar-
skog alata.

Prije pocetka oblikovanja zamisli otvo-
rene Cuvaonice namjestaja zadali smo si
Cetirt osnovna nacela: zadovoljiti kon-
zervatorske zahtjeve,'” najbolje iskoristiti
veli¢inu predmeta, uzeti u obzir sadrzaj
prostora i poboljsati komunikacijske mo-
guénosti pohranjenih predmeta.



Slika 4. Kabinet ¢udesa, Johann Zoffany, Uffizi, 1772. Izvor: Google Art Project.

U nedostatku nov€anih sredstava mora-  entuzijazam prenosi na istomisljenike bio
li smo se osloniti na vlastitu kreativnost.  je kabinet cudesa, onaj koncept u kojemu
Glavna poruka koju smo Zeljeli prenijeti  su mogli svoje uloge udruZiti lokalna za-
okolini bilo je nase oduSevljenje muzej- jednica kao vlasnica bastine 1 muzej kao
skim predmetima, Muzejom i radom koji  njezin upravitelj. U koli¢ini prikupljene
obavljamo u njemu. Bili smo uvjereni da  grade, a ne u kvaliteti, iskazivao se naj-
moZzemo svojim entuzijazmom zadiviti 1 veéi komunikacijski potencijal Zbirke
nasSu publiku. Kao referentni okvir do- namjestaja 1 temelj za model sustavne
kazao se prethodnik muzejske ustanove, prezentacije u kojemu se ovaj potenci-
kabinet ¢udesa. Prostor u kojemu su po-  jal moZe najbolje predstaviti. Prezenta-
sveCeni renesansni intelektualci Cuvali  cijom kvantitete prikupljenih predmeta
svoju dragocjenu zbirku predmeta bio u otvorenoj Cuvaonici moZe se najbolje
je 1 prostor razmjene znanja, miSljenja 1 predstaviti razvojni aspekt bastine koji je
individualnih pri¢a odabranih. S pomo- sjeanje na jucer, vrijednost sadasnjosti
¢u ryjetkih predmeta moglo se putovati u 1 nadahnuc¢e za buduénost. Pohranjene
proslost i svoja iskustva medusobno §iri-  muzejske predmete Zeljeli smo ponudi-
ti. Kao statusni simbol vlasnika koji svoj  ti javnosti za uZitak, izobrazbu, a i1 kao
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Slika 5. Otvorena ¢uvaonica namjestaja u Kinu
Partizan, Pokrajinski muzej Maribor

platformu za njihovo kulturno i umjet-
nicko tumacenje. Neselektivhom prezen-
tacijom grade, koja je u Cuvaonici ipak
sustavno uredena, Zeljeli smo promicati
prikupljanje kao osnovnu muzejsku za-
dacu, a pritom senzibilizirati javnost na
muzejske financijske potrebe.

Oblikovanje otvorene Cuvaonice namje-
Staja rabi genius loci nekadasnjeg kina.
U otvorenoj ¢uvaonici okrenuli smo ulo-
ge stati¢nih 1 dinami¢nih entiteta. Dina-
mic¢ni objekti postali su staticni, a statiéni
dinamicni, odnosno dinamicne filmske
glumce zamijenili su statiéni muzejski
predmeti, a statine filmske gledatelje
dinamicni muzejski posjetitelji. Ovim
obratom, rasvjetom i1 usmjeravanjem po-
sjetiteljeva pogleda prema gore pohra-
njeni muzejski predmeti muzeoloski su
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se heroizirali. Obnovili smo svjetlosne
podne oznake kojima se koristilo kino 1
ocuvali osamnaest stolica izvorne kino-
dvorane. Za leziSta pohranjene grade
iskoristili smo cjelokupnu visinu prosto-
ra, ¢ime se povecala sugestivnost prika-
za. Za dodatnu emocionalnu stimulaciju
posjetitelja pripremili smo projekciju
na kojoj su fotografije slabije vidljivih
pojedinosti namjestaja, rezbarija, slika,
pozlata 1 intarzija. Posjetiteljima one pri-
blizavaju zanimljivosti u kojima uZivaju
samo muzejski radnici koji predmete di-
raju po sluzbenoj duznosti.

Pri selidbi grade u otvorenu ¢uvaonicu i
nuznoj preventivnoj konzervaciji proveli
smo 1 iscrpan pregled Zbirke namjesta-
ja. Za ovu namjenu istodobno je bilo u
tijeku pregledavanje svih upisa namjesta-
ja u dvije generacije klasi¢nih inventar-
nih knjiga i uskladivanje upisa s onima
u novoj elektroni¢koj inventarnoj knjizi.
IstraZen je bio onaj dio podrijetla Zbirke
namjestaja koji se odnosi na nacionalizi-
ranu gradu. Pripremljeni su bili katalozi
u kojima smo gradu prikazali po vrstama
1 opremili s dokumentacijom koja je na-
stala pri ulasku namjestaja u Muzej. Pro-
vjereni su bili upisi inventarnih oznaka
na predmetima, provedena nova mjerenja
1 fotografiranje te popisano stanje oCuva-
nosti grade. Svi predmeti bili su ociscenti,
dobili su dodatne, vece inventarne ozna-
ke 1 bili preseljeni na nova leZista.

Grada je u otvorenoj ¢uvaonici organizi-
rana s obzirom na temeljne vrste namje-
Staja. Na nova leZiSta namjeStena je po
veliCini, tako da je prostor na regalima
Sto je moguée racionalnije iskoristen.
Danas se posjetitelj u prostoru vrlo lako
orijentira 1 otkriva skupine stolova, §kri-
nja, tabernakul-ormara, vitrina, ormara,
ladiCara 1 sjede¢eg namjestaja. Od sva-



Slika 6. Otvorena ¢uvaonica namjestaja u Kinu Partizan, Pokrajinski muzej Maribor

ke vrste namjestaja istaknut je po jedan
predmet.

Buduéi da smo Zeljeli ponuditi moguc-
nost kojom bi se namjestaj kao bastina
razvijao i kao drustveni kapital sudjelo-
vao u drustvu globalizacije kao sidriste
za kolektivni identitet s drvom bogate
pokrajine Stajerske, za interpretativni te-
melj 1izabrali smo drvo. Od druge polovi-
ce 18. stoljeca tu su bile vazne djelatnosti
piljenje 1 stolarstvo, a poslije drvna indu-
strija koja se ugasila devedesetih godina
20. stoljeca. Bilo je potrebno uspostaviti
vezu izmedu namjeStaja 1 proizvodnog
procesa u okviru kojega je namjestaj bio
proizveden, stoga je osim otvorene cuva-
onice namjestaja organizirana otvorena
Cuvaonica stolarskog alata. Grada je u
njoj rasporedena kao u stolarskoj radnji.
Temelj komunikacije bastine namjestaja
u otvorenoj ¢uvaonici njezina je prezen-
tacija koja naglasava kulturno-identitet-
ski potencijal bastine 1 povecava javnu
osvijeStenost o njezinoj vaznosti za oko-
linu. Vaznu ulogu ima graficki prikaz
koji prenosi poruku da je rad s gradom
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temel] muzejske zadace. Za utvrdivanje
odgovarajuée informativnosti trazila su
se rjeSenja koja bi na jednoj strani zado-
voljila osnovnu radoznalost posjetitelja 1
nenametljivo prenijela osnovne poruke,
a na drugoj omogudila Sto ucinkovitiji
sustav traZenja grade za istraZivacke po-
trebe 1 1zvodenje konzervatorsko-restau-
ratorskih kontrola. Svaki istaknuti pred-
met opremljen je proSirenom legendom
na kojoj je nekoliko osnovnih podataka
o proizvodacu predmeta, korisniku, slo-
gu, ikonografskome motivu, vrsti drva i
tehnici obrade. U prostoru su namjestene
tri informativne ploce. Na prvoj su po-
datci o muzejskoj politici sakupljanja i
prvi put zapisani podatci o izvoru priku-
pljene grade, na drugoj je opisana Zbirka
namjestaja, a na treoj je povijesni pre-
gled prisutnosti proizvodaca namjesStaja
u Stajerskoj. Svi predmeti opremljeni su
dobro vidljivim inventarnim oznakama.
Glavno pomagalo za brzo traZzenje je su-
stav Sifriranog oznacivanja leZista pred-
meta, predstupanj oznacivanja crticnim
kodovima. Izradeni su popisi koji su na-



Slika 7. Projekcija slabije vidljivih pojedinosti namjestaja, rezbarija, slika, pozlata i intarzija

dopunjeni informativnim fotografijama s kojima se danas identificira cijeli ko-
1 nacrti s ucrtanim leziStima predmeta. lektiv. Svoju izvrsnost Pokrajinski mu-
Sva lezZista unijela su se u elektroni¢ku  zej Maribor ne gradi viSe na fiksaciji

inventarnu knjigu. na proslosti, nego na politici kojoj je

cilj odrZivo upravljanje Muzejom kao
ODRZIVO UPRAVLJANJE cjelinom 1 gradom kao njegovim teme-
ZBIRKOM NAMJESTAJA ljem. Svaki zaposleni djelatnik svjestan

. - e svoje ekonomske odgovornosti, od-
Otvorena Cuvaonica namjestaja vidljiv je govornosti prema okolini i drustvene

oblik dugotrajnog procesa obnove mu-  odgovornosti, §to se prati, prepoznaje i
zejske ustanove. Kao svaki organizam odgovarajuce nagraduje.

koji je utemeljen na materijalu iz pros-  Qtvorena ¢uvaonica nalazi se u odvoje-
losti ni mariborska muzejska zajednica  noj zgradi koja je u neposrednoj blizini
ispoCetka nije prihvacala promjene, bez  muzejske zgrade, tako da muzejski dje-
obzira $to su se s promjenom oCekivali  latnici svakodnevno idu do nje pjeSice.
bolji rezultati. Bilo je puno sumnji i pro-  Prostor ne treba umijetno klimatizirati
tivljenja, a korisnom se pokazala taktika $to ne uzrokuje dodatno oneci$éavanje
malih koraka. Pokazivanje duZznog po- okoliSa i povedava njegovu fizicku odr-
Stovanja prema radu prethodnika, uskla-  Zivost. Nadzire ga samo jedna osoba, §to
divanje misljenja i redovna komunikacija  je zbog malog broja zaposlenih bilo vaz-
o prijedlozima doveli su do postignu¢a no kod odlucivanja za veliko povecanje
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Slika 8. Od svake vrste namjeStaja istaknut je po jedan predmet, koji je opremljen prosSirenom leg-
endom s nekoliko osnovnih podataka o proizvodacu, korisniku, slogu, ikonografskome motivu, vrsti
drva i tehnici obrade.

Slika 9. Organizacija grade u otvorenoj cuvaonici s obzirom na temeljne vrste namjestaja i njihovu
veli¢inu, tako da je prostor na regalima $to je moguce racionalnije iskoristen.
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Slika 10. Rezultati promatranja i pracenja zadovoljstva posjetitelja pokazuju da se Stajersko sta-
novnistvo poistovjecuje s gradom te da ona ima za njega iznimnu emocionalnu vrijednost.

kvadrature javno dostupne muzejske in-
frastrukture.

Za vrijeme Jugoslavije grad Maribor bio
je jedno od najrazvijenijih industrijskih
srediSta u zemlji. Nakon osamostaljenja
Slovenije od industrijskog nasljeda nije
ostalo puno pozitivnoga. Grad je danas
u regiji na drugome mjestu po nezapo-
slenosti. Slaba kupovna mo¢ Stajeraca
bila je poticaj za ozbiljno pitanje o tome
¢ije je nasljede koje Cuvamo u Muzeju 1
osigurava li Muzej uistinu jednako pravo
na njega svim ljudima, pa tako 1 socijal-
no najslabijima. Odlucili smo da ¢emo
svoju 1skrenu brigu za poStovanje prava
na kulturnu bastinu 1 drustveno ukljuci-
vanje svih ljudi pokazati tako Sto ¢e ulaz
u otvorenu ¢uvaonicu biti besplatan 1 Sto
¢emo se pobrinuti za pristup 1 dostupnost
1 osobama s invalidno$¢u. Na stolicama

o7

stare kinodvorane posjetitelji se mogu
odmoriti ili sjediti 1 opuSteno uZivati u
prikupljenoj bastini.

Zbirka namjestaja u otvorenoj je cuvao-
nici dobila mogucnosti kojima se lakse
prenosi vaznost javnog prepoznavanja
vrijednosti namjestaja kao kulturne ba-
Stine 1 razvojnih potencijala drva. Javno
dostupna zbirka sredisSte je oko kojega se
razvija povezani sustav: poboljSavaju se
uvjeti za stru¢nu obradu grade,” boljim
uvidom javnosti u muzejsku pozadinu
povecava se povezivanje Zbirke namje-
Staja s okolinom, podrSkom civilnog
drustva i njegovim kreativnim odazivom
na povijesni namjestaj povecava se njezi-
na vrijednost.

U otvorenoj ¢uvaonici pohranjeno je po-
vijesno sjeCanje na kreativnost u drvu
koje je ujedno 1 platforma za nastanak
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brojnih eticko-estetskih koncepata te
poti¢e stvaranje razliCitih stajaliSta. U
proljetnim mjesecima Muzej u okviru
projekta Gugalnik idej (Ljuljacka ideja)
poziva u Cuvaonicu umjetnike da svo-
jim autorskim doprinosima odgovore na
pitanja kako bastina djeluje na njihovu
kreativnost, kako ih nadahnjuje 1 kako ih
mijenja. U ljetnim mjesecima prostor Cu-
vaonice nadopuni se autorskim radovima
umjetnika 1 ¢uvaonica se ,,promijeni u
galeriju. U njoj su izmedu 2013. 1 2018.
godine izlagali ili predstavili radove fo-
tograf Ziga Koritnik, skladatelj Bostjan
Perovsek, ulicni umjetnik Teo Ivancic,
kazaliSna scenografkinja Sara Evelyn
Brown, dizajnerica tekstila Tanja Deve-
tak, graficki dizajner Eduard Cehovin i
videoumjetnica NataSa Prosenc Stearns.
Projektom Gugalnik idej Muzej §iri svoj
krug javnosti.

Slika 11. Drvo kao sidriste za kolektivni pokra-
Jinski identitet — drvene ,,splavi‘‘ na rijeci Dravi
u Mariboru kojima se prevozilo pohorsko drvo,
druga polovica 19. stoljeca.

Slika 12. Organizacija otvorene ¢uvaonice stolarskog alata u sporednim prostorima kinodvorane u
Kinu Partizan
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Studenti Vise strukovne skole za preradu
1 dizajn drva Maribor u sklopu predmeta
Povijesni razvoj namjestaja rade u Cu-
vaonici seminarski rad. Pozvani su da iz
cjelokupne grade izaberu predmet koji ih
najvise privlaci 1 odgovara im. Omogu-
¢en im je uvid u dokumentaciju o izabra-
nom predmetu, koji jo§ 1 sami izmjere,
opisu 1 stilski odrede, zatim u knjiZnici
1 arhivu pokuSavaju pronaci preostale
podatke, u Muzeju se savjetuju s kon-
zervatorom za drvo 1 na kraju se osobno
opredijele za predmet 1 proces rada s ba-
Stinom. Studenti u seminarskim radovi-
ma dopunjavaju sluZbenu dokumentaciju
svojim studijskim pri¢ama. One su dokaz
o stvaranju veza izmedu bastine 1 njezi-
nih korisnika $to daje odrzivu vrijednost
1 muzejskim predmetima s manjkavom
dokumentacijom. Studente ne prisilja-
vamo da u ovom procesu odusSevljeno
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suraduju, ali istina je da ith ima mnogo
vrlo ambicioznih. U proteklim godina-
ma bilo je izradeno oko sto seminarskih
radova. U Cuvaonici vjezbe iz predmeta
Primijenjena umjetnost izvode 1 studenti
Filozofskog fakulteta iz Maribora.

Kao pozitivni u€inak neselektivnog pri-
kaza u otvorenoj ¢uvaonici vidljivo je 1
podizanje samopouzdanja muzejskih
posjetitelja. Tako je na primjer kredenca
beznacajne nov€ane vrijednosti iz nedav-
ne povijesti, koja je izloZzena uz nov€ano
1znimno vrijedan barokni komad namje-
Staja, potaknula posjetiteljicu iz prigrad-
ske okolice da nas 2014. godine pozove
na razgledavanje ostavine njezine majke.
S obzirom na to da je u ostavini bilo izni-
mno puno podataka o socijalnom sloju
koji je u Muzeju loSe zastupljen, otkupili
smo je. Godine 2017. grada iz otkuplje-
ne zbirke bila je ukljuCena u srediSnju

Slika 13. Izlozba Jazz u depou u okviru projekta Gugalnik idej u otvorenoj cuvaonici namjeStaja u
Kinu Partizan, Pokrajinski muzej Maribor, 2013.

59



M U Z E O L

muzejsku izlozbu KITCHEN DEBATE.
Rezultati promatranja 1 pracenja zado-
voljstva posjetitelja u otvorenoj Cuvao-
nici namjestaja pokazuju da se Stajersko
prigradsko stanovnisStvo poistovjecuje s
gradom te da ona ima za njega iznimnu
emocionalnu vrijednost. Otvorena Cuva-
onica pomogla je 1 boljem pregledu grade
na terenu 1 priljevu bastine u Muze;.

ODAZIVI POSJETITELJA,
STRUKE I POLITIKE

Pokrajinski muzej Maribor u lokalnom je
okruZju bolje shvaden, a domaci 1 strani
posjetitelji dobro ga prihvacaju. To poka-
zuju 1 zapisi u knjigama dojmova. Prila-
Zemo nekoliko njih:

,.] liked the collection of furniture and
wood working history. Wonderful to
see.” (Brent Ekelbund, Victoria, Bri-
tanska Kolumbija, Kanada)

,Lepa prezentacija, ljubazni docek,
drago mi je Sto sam videla. Mari-
bor¢ani imaju dusu da sacuvaju veko-
vne vrednosti. Hvala!“ (Danica)
,»OduSevljena svime prikazanim. Si-
gurno dolazim najesen sa studentima
FF u Splitu.* (N. N.)

,»duper zabavno.* (Tina Pavlin)
,Depadans sa nameStajem je pravo
otkriée, 1zuzetno moderno 1 atrakti-
vno postavljena zbirka. Najiskrenije
Cestitke.” (Istorijski arhiv Beograd)
,.Instalation in cinema hall is total-
ly crazy. Congatulation!!!* (Klaus 1
Gite, Njemacka)

,,Belissima mostra. Particolare e bella
la parte con 1 mobili e gli armadi nel
deposito.“ (Mirea, Doris 1 Roberto,
Modena, Italija).

Potencijal koji je Pokrajinski muzej Ma-
ribor iskazao s konceptom otvorene Cuva-
onice namjestaja prepoznala je Europska

O
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Slika 14. IzloZba Urbane slike u okviru projekta
Gugalnik idej u otvorenoj cuvaonici namjesta-
Jja u Kinu Partizan, Pokrajinski muzej Maribor,
2014.

muzejska akademija 1 uvrstila ga medu
Sest finalista prestizne Nagrade Luigi
Micheletti za 2013. godinu. Za lokalnu
zajednicu otvorena Cuvaonica namjesta-
Ja postaje svojevrstan meduprostor. Vise
nije samo muzej, ve€ je suvremeni scen-
ski prostor komuniciranja 1 nadahnuca
koji bastinu neposredno kontekstualizi-
ra 1 popularizira, za Sto je autorici bila
dodijeljena 1 Glazerjeva nagrada lokalne
zajednice za postignuéa na podrucju kul-
ture u 2015. godini.

ZAKLJUCAK

Otvorena ¢uvaonica namjestaja prostor je
odrZivog upravljanja zbirkom koja je jed-
na od najvecih u zemlji 1 prema sretnim
okolnostima jedna od najraznolikijih. U
nedostatku novcanih sredstava Muze;j
se odlucio za kreativni pristup te je, na-
dahnut kabinetom Cudesa, u nekadasnjoj
kinodvorani stvorio scenski prostor u
kojemu se heroizira povijesni namjestaj
1 prenosi vaznost javnog prepoznavanja
vrijednosti namjesStaja kao kulturne ba-
Stine. Javnosti je kao razvojni potencijal
te bastine predloZeno drvo koje moze
sluziti kao sidriste za kolektivni pokra-
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jinski identitet. U otvorenoj Cuvaonici
poboljsali su se uvjeti za strucni rad,
javnom dostupnoscu povecava se uklju-
¢enost Zbirke namjestaja u okolinu, a u
suradnji muzejskih stru¢njaka s laickom
javnoséu povecava se njezina vrijednost.
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20 Objavljeno je bilo vise struénih i znanstvenih

Clanaka te obranjen doktorski rad.
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M U Z E O L O

MARIBOR REGIONAL MUSEUM -
OPEN FURNITURE STORAGE IN
THE CINEMA “PARTIZAN”

In the paper the international documents have
been collected that are important for the imple-
mentation of sustainable management in the mu-
seums, theoretical considerations and an exam-
ple of good practice from Sweden. It deals with
the search of new values of the museum collec-
tions related to new forms of their contextual-
ization and communication. It indicates the steps
that have brought the Maribor Regional Museum
to make the decision to hire the former Cinema
“Partizan” and organize in it an open storage of
furniture. It describes the content background of
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the open storage and the reasons for the decision
that wood would be its interpretative base and
that in presenting the quantity of the collected
material the Museum will build the open storage
communication. Open furniture storage is a vis-
ible form of a long-term process of renewing the
museum institution that wishes to manage sus-
tainably its collections, opting for creative paths.
It represents the decision on insuring the widest
public availability of the Furniture Collection
and the methods of integration of civil society
that give even to the poorly processed heritage a
sustainable value. The reflections of the profes-
sion and politics are stated as well as the method
of popularization of cultural heritage in the open

furniture storage.



