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Milan Paveli¢ — majstor neoklasicizma
u sutonu klasicizma

Hrvojka MIHANOVIC-SALOPEK

SaZetak

U radu se knjiZevno—kriticki revalorizira pjesnicki i prevodilacko—-pjesnicki rad
isusovca Milana Paveli¢a (1879-1939). Iz pjesnickih zbirki 1z zakutka, Zagreb
1902., Pjesme, Rijeka 1913. i posthumne zbirke Pod okom Gospodnjim, 1939.
godine, ofituju se refleksivni utjecaji pjesnikova ranog uzora S.S. Kranjlevica,
dok lirska melankoli¢nost odaje prisutnost stilske formacije romantizma. U rodo-
ljubnim legendama odraZava se utjecaj usmene narodne poezije kao i haram-
baSicevske retori¢nosti. Kao tri trajna nadahnuca Paveliceve tematske zaokuplje-
nosti moZemo istaknuti tematiku misticnog nadahnuca, rodoljubnu tematiku i
poetsko-lirske deskripcije rodnog zavi¢aja. Dekadensa metode oponaSanja us-
mene narodne knjiZevnosti u pjesnickoj strukturi posebice dolazi do izraZaja u
autorovoj zbirci Zvjezde Srca Isusova, Zagreb 1939. Tu autor slijedi maniru pu-
Ckih himnodic¢ara koji su pjesme slagali prema narodnom nacinu i koja se posve
iscrpila tijekom 18., a posebice u 19. stoljecu. U cjelokupnom Pavelicevom stva-
ralastvu posebice se analizira i istiCe autorovo neoskolasticko umijeée prijevoda
latinskih brevijarskih himana u kojemu dolazi do izraZaja vjeri slijed znacenja,
ritma i rime latinskog originala, te pjesnikov smisao za metriku i umjetnic¢ki oda-
bir rijeci. Iako Pavelicev klasicizam nastaje nakon zalaska hrvatskog klasicisti-
¢kog pravca, a u razdoblju punog zamaha Moderne, on predstavija jedan od vr-
hunaca klasicistickog prijevoda latinskih tekstova na hrvatski jezik.

Jedini hrvatski autor za kojega je neosporno utvrdeno da je uz isusovca
Bartola Kasi¢a prevodilac svih brevijarskih himana, jest isusovac Milan
Paveli¢ (Mrzli Dol kod Senja 1878. — Zagreb 1939.). Ve€ od gimnazijskih
dana Paveli€ je prijateljevao i diskutirao o knjiZzevnosti s Milutinom Cihla-
rom Nehajevim. U studentskim danima bio je aktivan u bogoslovnom kul-
turno—prosvjetnom izdavackom druStvu Zbor duhovne mladeZi zagreba-
¢ke. Suradivao je s dr. Antunom Radiéem, a kao sveéenik bio je urednik
brojnih katolickih vjersko-kulturnih ¢asopisa kao $to su Rijecke novine,
Hrvatska obitelj, Hrvatska straza, Glasnik sv. Josipa, Glasnik Srca Isusova.
Godine 1924. Paveli¢ je zajedno s himnologom dr. Dragutinom Kniewal-
dom priredio hrvatski prijevod Rimskog obrednika, oslanjajuci se pritom
na prijevod Rituala rimskog Bartola KaSica iz 1640.

Svoj knjiZevni prvijenac Paveli€ je zapo€eo zbirkom pjesama Iz zakut-
ka, Zagreb 1902., nakon zavrSetka teoloSkog studija, a druga zbirka Pje-
sme tiskana je 1913. godine u Rijeci. U objema zbirkama o€ituje se odre-
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dena izrazajna sliCnost i nasljedovanje stila Silvija Strahimira Kranjéeviéa,
pjesnikova ranog uzora, a iz spomenute faze najuspjelije su pjesnitke idi-
le rodnog krajolika protkanog uspomenama iz djetinjstva koje odiu is-
krenoS¢u i proZivljeno$éu. Pjesme nerijetko odisu i sjetom koja odrazava
anakronitnu prisutnost romantizma. Oblik rodoljubnih legendi strukturi-
ranih u dvanaesterce, panegiricki osciliraju izmedu utjecaja usmene naro-
dne epske forme i rodoljubnih pjesama Harambagi¢eve retorike. I dok
najranije autorove pjesme odaju melankoliju, potonje odi$u vedrim opti-
mizmom krS¢anstva.

U prvim zbirkama profiliraju se i tri trajna izvora Pavelieve tematske
zaokupljenosti: mistika vjerskog nadahnuca, te sudbina vlastitog naroda i
poetski opisana ljepota zaviCaja. Zbir svojeg cjelokupnog pjesnickog dje-
lovanja Paveli¢ je sam sabrao u knjizi Pod okom Gospodnjim, ali njezino
objavljivanje nije doZivio. Knjigu je posmrtno objavio profesor knjizevno-
sti, isusovac Josip Badali¢ 1939. godine pridodavsi zbirci autorovu biogra-
fiju. Badali¢ je takoder 1939. godine u &asopisu Zivot (god. XX, str. 363—
-366, Zagreb) napisao kritiCki prikaz Paveli¢eva pjesnistva iz posljednje
zbirke Pod okom Gospodnjim, razdijeljene u Sest strukturno-motivskih
dijelova. Nedvojbeno, ograni¢en svrhom izdavanja knjige, kao i pod doj-
mom pjesnikove smrti, Badali¢ je precijenio izbor pjesama u zbirci. Veé
za prvi ciklus istoimene zbirke Uz bojnu svirku, posveéen lamentacijama o
ratu, Badali¢ je izrazio ovu tvrdnju: »Te su pjesme vrlo snazne — mislju i
osjeéanjem, s mnogo rodoljublja, a formom sasvim dotjerane« (Zivot,
isto). Medutim, kvalitetu i uzviSenost Paveliéeve misli u ovim ratnim pje-
smama naruSava forma stiha, nametanjem rime, koja unistava slobodu
kretanja pjesnicke slike, a ¢ini predvidljivim i banalnim smjer pjesni¢koga
izraza. Pavelic je stvarao dobre rime, ali je ¢esto i robovao rimi.

Vec u prvom ciklusu zbirke Pod okom Gospodnjim ofituje se temeljna
Paveliceva stvaralaCko-stilistiCka rascjepljenost izmedu opre¢nih usmje-
renja knjiZzevnih nacina stvaralastva. S jedne strane svoje stvaralacke zao-
_ kupljenosti, Paveli¢ je bio Kranjceviev i MatoSev poklonik, a posebice
Verlainov (kao to to i sdm istiCe, i to oko 1915. godine, dok je bio profe-
sor pedagogike u senjskoj bogosloviji). Paveli¢ je u originalu odli¢no po-
znavao svjetsku knjiZzevnost, posebice religioznu liriku. Preveo je s fran-
cuskog jezika autobiografsko djelo Adolfa Rettea De diable a Dieu 1916.
godine, a 1918. s talijanskog Manzonieve Zarucnike. Takoder je s osam
jezika preveo pedeset i Sest pjesama, te ih je objavio u izdanju Matice
hrvatske pod naslovom Iz duhovne lirike, u Zagrebu 1937. godine. No s
druge strane motivacije pjesniCkog stvaranja, Paveli¢ je od djetinjstva bio
odgajan na tradiciji usmenog narodnog pjesnistva i Zelio je nastaviti sto-
ljetnu tradiciju hrvatskih glagolja$a i himnodijskih redovnika 17. i 18. sto-
ljeca, koji su se pribliZili narodu i narodnom prosvjeéivaniju, te su meto-
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dom oponasanja usmenoga narodnog stvaralastva nastojali pridobiti Siro-
ke slojeve naroda za knjiZzevnu i duhovnu kulturu. Pla¢ajuci danak ovome
svome drugospomenutom nadahnuéu, Paveli€ je u razdoblju od 1926. do
1930. godine, obavljajuéi duznost urednika Glasnika Srca Isusova, obja-
vljivao deseteracke pjesme pod pseudonimom »Guslar«, oponalajuci us-
mene narodne pjesme. U zbirci Zvjezde Srca Isusova, Zagreb 1939., u
izdanju KnjiZzevnog dru$tva sv. Jeronima, ciklus pjesama pod nazivom Bo-
Zji ugodnici takoder slijedi stil oponaSanja usmene narodne knjiZzevnosti.
U predgovoru te knjige, Paveli¢ je zastupao naivno, utopisticko glediste
da bi nase pjesnistvo i lijepa knjiga trebali uzeti za osnovicu pucku pjesmu
i pripovijest i tako postici bliskost puku. Medutim, ve¢ se Ivan MaZurani¢
i Fran Kurelac izja$njavaju protiv jednoli¢nosti deseterca i odbijaju robo-
vanje preZivjeloj formi epigonstva autohtone razine stvaralaStva usmene
narodne knjiZevnosti. Paveli¢ je paradoksalno svrstavao u uzore puckoga
pjesni§tva Goetheovu, Mickiewiczovu i Puskinovu umjetnost, smatrajuci
potpuno pogresno da poeziju stvaraju tema i poruka djela, a teoretski ne
naslucujuéi da poeziju jedino tvori umijece izraza odredenog pjesnikova
sadrZaja, ili kako bismo to rekli modernom terminologijom, estetska fun-
kcija jezika. Paveliev dobrohotni, ali razvojem umjetnicke knjizevne po-
ezije anakronijsko stajalite, koje bi odvelo knjiZevno stvaralaStvo u mo-
notonu bezizlaznost slijepe ulice, ve¢ je 1906. godine prevladao avangar-
dni hrvatski modernist A.G. Mato§ u eseju Kritika gospodina Jovana Hra-
niloviéa (Novi list, IX, br. 34, str. 52-56, Rijeka, 3. veljate 1906.; Sabrana
djela A.G. Matosa, sv. XII., Liber — Mladost, JAZU, Zagreb 1973.). U
tom eseju Matos se zalagao za emancipaciju umjetnosti od sastavnica ko-
je nisu umjetnicke, zastupajuéi umjetnicku slobodu kreativnosti, tvrdnjom
da umjetnost mozZe, ali ne mora, biti eti¢na ili pristupana svakome poje-
dincu. U epigonstvu Grge Martica, Ilije Okrugica i Andrije Kaci¢a Miosi-
¢a, Paveli¢ nije pokusao analizirati obiljeZja usmene narodne knjiZzevnosti
kao §to su hermeticko izraZavanje (stalne usporedbe, stalni epiteti, hiper-
bole, antiteze, epska $irina i postupak formulainog ponavljanja), kao i
usporednu zatvorenost prema jezicno-stilskoj inovaciji koja ne poStuje
zakone zasebnoga ustaljenog usmenog izraza. Ocigledno autor nije bio
svjestan ¢injenice da narodna poezija ima svoj poseban nacin izraZavanja,
koji se ne poklapa s onim iz pisane umjetnicke knjizevnosti. Premda vrsni
poznavatelj knjiZevnosti i izraziti pjesnicki talent, Milan Paveli¢ je u zbirci
Zvijezde Srca Isusova Zrtvovao mogucénost razvijanja pjesniCkog izraza, te
se iscrpljenom manirom zaka$njeloga puckog himnodicara odlucio za ulo-
gu Sirenja Citateljskog kruga, stvarajuci, opreno svojim ostalim pjesni-
¢kim radovima, formu eticko-pedagoSke naracije, a zapostavljajui klju-
¢nu poetsku funkciju poezije. Kao da je pjesnik bio prestraSen bomba-
sticnim ludizmom futurista, nekriticki je bjeZao u opsjenu egzistencije
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umjetni¢ke poezije u maniri suprotne i samosvojne umjetnosti usmene
narodne knjiZevnosti.

Paveli¢ se u daljem radu posvetio samozatajnom brusenju latinskih
himnickih prijevoda, a ne stvaranju usmene narodne himnodije, u razdo-
blju kad je ona vec bila fiksirana u svom razvojnom povijesnom procesu
nastanka i prijenosa. Medutim, spomenuti rascjep uzrokovao je u Pave-
licevom slobodnom pjesni¢kom stvarala$tvu nejednolikost stila, koji se
moZda najizrazitije o€ituje u ciklusu Uz bojnu svirku iz spomenute zbirke
Pod okom Gospodnjim. Upravo u tom ciklusu sukobljuje se stil usmene
narodne poezije sa slikama matoSevske vizualistitko-apstraktne sineste-
zijsko—metafori¢ne atmosfere kao u ovim primjerima:

Stoglav ju je omotao zmaje,
Iz Celjusti crn mu bezdan zjaje.

(Slika rata strukturirana prema utjecaju usmene narodne knjiZevnosti,
stih preuzet iz Pavelieve pjesme Vijavica.)

Dosla je zora s crnim velima
I place, place pred raspelima.
(MatoSevska slika rata iz autorave pjesme Dragulj.)

Pavelieve pjesme takoder su pateti¢ne, utopisti¢ne i trivijalne kad po
uzoru na KranjCevica prilazi socijalnim temama. Pjesnikov istinski snaZni
pjesnicki izraz najjaci je u ispovjedno-refleksivnim temama i poetskim
idilama (antologijska pjesma Lan, zatim pejsaZno zavitajne idile More,
Oluja, Kraj Jadran-mora, autobiografsko-refleksivna U dolini, é’ovjek,
mistiCne Ranjeno srce, Kolovoz i druge).

Kao majstor tonske zvucnosti rijeci, kao freskoslikar dojmljive roma-
nicke figurativnosti, iskazuje se Paveli¢ u pjesmi Oluja (3. Badali¢, 58—
—60). Obilje personificiranih mastovitih vizija i onomatopejskih stilema
moZemo pratiti u spomenutoj pjesmi olujnog opisa, kao primjerice: »gro-
mace zvonkim kopitom lupnu, Sobotom krupnim u drage stupnu, surva se
negdje uz groZljivi huk«, »krkor ga oftar polesto para guieé ga mahome,
»izviru, §iCu, lepecu zrakom aveti §to se grotlima gnijezde«, »krezubim
vilicam brizde«, »gudnjeva, tutanj, zvonjava tu¢na«, »s nozdara vihrom
klisure Zanje«, »gnjevnim se razlomi praskom, topotom rikom bikova lju-
tih«.

Obilje zrelih metafora, simboliénih poetskih slika i intimne egzaltacije
zgusnuto je u pjesmama Lipanj i Duhovno mlijeko. U antologiju duhovne
lirike moZemo svrstati najljepSu Paveliéevu pjesmu-alegoriju Lan. U njoj
se kroz simboli¢ku usporedbu ¢ovjekove sudbine i puta biljke, od rasta u
prirodi do platna, saZima jacanje i sazrijevanje duhovnih potencijala ljud-
skoga bi¢a u patnjama Zivotnih teZina.
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Oj lan sam, lan ja, tih i sitan lan;
U ran sam dan o nebu snio san.

Tad lijep se leptir mene hvatio,
S nebesa oci k tlu mi svratio.

Kad na rad posla blijeda seka bol,
IS¢upala me, u svoj vrgla dol.

Tu potok me je viagom morio,
Od Zege tu sam Cesto gorio.

Vec mislio sam mrakom obavit,
Da pretrgla se mog Zivota nit.

Al razbadrih se tad u mukama,

U nekim jakim, mekim rukama.
U trlici me krenuse da tru,

Od trica Ciste, viaCe, predu, thu.

Polijevali me nagli mlazovi,
I tuklo drvo, mili mrazovi.

H. Miﬁanovié—Salopek: Milan Pavelié...

Kud miven, bijen, tu omeksah, tud
I krojit, bosti stadoSe me svud.

Sve ledima mi mravci miljeli,

Svi konCici su tiho cviljeli.

Sad stalno smrmi éekao sam éas,
Kad - probudih se bijel i lagan vas.

Svi majevi su cvali, pjevali
Sunéanu rosu na me lijevali.

Oj lan sam, lan u platno izatkan,
Pun vece srece no u rani dan.
Ceznuce sad je mojim danima

I nebo — Janje med ljiljanima.
Tek jedna jos me vazda bridi brid:
Nevrijednosti me moje jace stid,
Gdje moji sni izvrsili su se,

Gdje oltarnik ti postah, Isuse...

Divnu poetsku tajanstvenost i misticnost postiZe pjesma Ranjeno srce,
strukturirana na pasionskoj tradiciji tuZaljki hrvatskih himnodijskih vari-
janti Stabat Mater, koja jednostavnim stilskim sredstvima anafora i ritmi-
¢kim intezivirajuéim ponavljanjima rije¢i vodi imaginaran Marijin dijalog
s mrtvim ranama. Kroz nestvarnu disputu s misterijem minule patnje oZa-
loS¢enom Marijom, Zivotno izvire veliCajna svrha Spasiteljeve, pa ujedno
i svake ljudske patnje, kao ekstaze pomirbe smrti i Zivota. Pjesma je zapa-
njujuca i zastraSujuca apoteoza neshvatljivo veliCanstvene BoZje ljubavi,
a, premda isklesana jednostavnim potezima, neobi¢nim metaforama Kri-
stove muke uranja u hrvatsku modernu.

Na kamen leden blijeda je sjela — Tvrdo je nesto paralo mene,
Kraljica neba Marija; Majko, ah tvrde od ljuta &elika.
Na kamen leden blijeda je sjela, Lo
. . , »Rumeno slovo, kamo si zaslo -

Mrtav na krilu Njenu Gospodin, L

, s .. Od straha staje misao —
Pusta ispod nje drijema Kalvarija. .

Rumeno slovo, kamo si zaslo?«

»Cemerna ruo, rano na boku, — Nemilo neko mene je, Majko,
Od ta si tako velika, Dubljeg neg Longin kopljem zapisao.

Cemerna ruo, rano na boku?«
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»Krvava ptico, s pregrdnim kljunom

Grudma si svetim Sinula,

Krvava ptico, s pregrdnim kljunom!«
— Ljubav je kljun mi ostrila, Majko,

Obnov. Zivot (52) 1 (1997) str. 37-58.

»Ljubavi strasna, cemu to stvori?
Srce si Bozje probila!

Ljubavi strasna, cemu to stvori?«
— Da sve zanesem, trebalo jo§ mi

Ona ga ¢ak i u Srce rinula. Ranjeno Srce, sad sam ga dobila!

U ekspresivnoj pjesmi Kolovoz Paveli¢ pruza misti¢ne simbole Zivota i
smrti, kulminirajuci svoje stvaralastvo s ekspresivnom simboli¢nom sliko-
vito$éu, nalik poznatoj Van Goghovoj slici Kosca® u kojoj se istiée prizor
sveCane, zlatno-ljetne simbolike smrti i biblijske usporedbe ljudskoga Zi-
vota s klasjem:

Sav nam je Zivot kolovoz
Groblja po zemlji su gumna
Na njih ko snoplje vazda smrt
Svozi nas iz svjeta Sumna.

(Cetvrta kitica)

Paveli¢ je jedan od rijetkih pjesnika na raskrsnici hrvatskoga realizma i
moderne koji oZivljava u svome pjesniStvu oblik egijskih prigodnica i po-
slanica koje su stariji hrvatski renesansni i barokni pjesnici pisali, tugujui
u njima nad smréu znamenitih i plemenitih pjesnika i prijatelja. U Pave-
liéevim elegicnim prigodnicama posebice se isti¢e intimno-lirska i reflek-
sivno—-profinjena tuZaljka Otac Fidelis, u kojoj se ocrtava suéutna prolaz-
nost Zivota, lik blage »sestrice smrti« i misterioznost uZivljavanja u dimen-
ziju pokojnikove izvansmrtne vjecnosti:

Celija mala mnogo dugih dana

Pitala: gdje je?

I »Gospa Lurdska«* Sirom nasih strana
Pitala: gdje je?

Pitala crkva s vecera i rana:

Humove, ravni gdje ljepota skriva
Ko njeine grudi svila,

Gdje nikad, ni za ponajcrnjih tmusa
Zamrla nije hrvatska nam dusa.

Zaludu bjeSe. Rudilo mu lice

Otac Fidelis** gdje je?
P . . Ko listu svelom;
Sino¢ im neko proSaptao istom: Ucasile se o ..
OtiSao on je s listopadskim listom. gastie se oct — potocnice
Pod ljilian—Celom.

Isko je lijeka, gdje mu blizu sniva K sprovodu dosle kano nevjestice

Majcica mila, U rumenom i bijelom
Gdje zvudi »kaj« ko biser s niza Ziva Mrazove seke. Hum se digo zatim,
O vratu vila, Osipan li§éem ruZicasto—zlatim.

1 Van Goghov Kosac kao simbol smrti u Zitu nalazi se u Amsterdamu u zbirci Rijkum-
seum, Vincent van Gogh, a reprodukcija slike sa svojim simboli¢kim znadenjem anali-
zirana je u zbirci Classici dell’ arte — Vincent van Gogh, knjiga br. 52, priredio Paolo
Lecaldano, Milano 1966.
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Fidelis tihi, u svem Bogu tako

Do kraja vjeran!

Rad sam Te gledo, Zarkom Zeljom kako
Mucen i tjeran

Dane i noci radis svejednako,

A sved bezazlen, smjeran

Ko bratac Leon, mirno ono lane,
»QOvéica BoZja« svetog oca Frane.

Dnevi ti bjehu puni, dobri zvuci
U Zicu bonu:

H. Mihanovié-Salopek: Milan Pavelic...

Ko kad svice lijepi dan iza sna
Lagacko k Tebi smrt je dosla krasna.

Reko bih: mlijeko probilo je s krila,
Nebo sa zjena.

Krotki Ti smijeSak oko usna slila,
A istog trena

Na tople grudi Tvoju dusu vila
Mekana ruka njena.

Nebeskom ona hrilila modrinom,
Mirisnim dusa cvjetala Ti krinom.

Ko cvréak, Svecu pjevajué pri ruci
Pjesmicu onu,

Pjevo si i Ti radujué se muci, * Pobozni fistié
Al slabo tiielo Kl ** Mladi kapucin. Djelovao na Rijeci, Umro u
Stavo tyeco icconu. Varazdinu 26. X. 1913,

Bez potrebe detaljnijeg analiziranja ostalih Pavelicevih manje uspjelih
pjesama, mozemo utvrditi sud koji se proteZe na cjelokupno autorovo du-
hovno pjesniStvo. U onim pjesmama gdje individualno autorovo duboko
proZivljavanje vjere Zeli izravno potaknuti druge na isti smjer dozivljava-
nja afektivne poruke, dobivamo boje didaktike, homiletike, ekshorte i
moralne opomene gdje pjesniStvo gubi snagu. Takvi neinventivni stihovi
koji upadaju u zamke retorickih krilatica ruSe gradbenu bit pjesnistva:
Hosana Sinu Davidovu, Zivi hram, Kraljevstvo Kristovo, Veliki sveCenik,
Majci Mariji — molitva jedne djevojacke kongregacije, i druge bojovne—fra-
zeostilematiCne pjesme.

Medutim, u onim pjesmama gdje pjesnicki subjekt ostaje zatvoren u
proZivljavanju intimne egzaltacije istinskoga vjersko—-metafizi¢kog osjeca-
nja, razvija se osebujni pjesnicki izraz. A pjesnikov vjerski osjecaj bio je
snaZan i zanosno ponesen, upravo kao §to i sam pjesnik izrice u pjesmi
Ispovijest, govoreci o vlastitoj silini duSevnih osjeaja kao »velebnom sla-
pu plitvickog jezera«. Ali onaj suspregnut, samosavladan i iskristaliziran
Paveliev izraz, sazrio u tiSini osame, koji se zatvara u intimnu refleksiju
kao Skoljka i stvara nesluéene i nove pjesnitko—jezi¢ne sklopove, urodio
je pjesmama koje ostaju zauvijek aktualne u korpusu hrvatske duhovne
poezije. Obrnuto proporcionalno od retoricko-homiletickih fraza, Pave-
li¢ u pjesmama najjace djeluje na knjiZzevnu percepciju upravo onda kada
se povlaCi u svoju individualnu senzibilnu pjesnicku nutrinu. NaZalost,
kod Pavelica je bilo i mnogo dobronamjernih, ali kriti¢ki re¢eno, nekon-
templativnih trenutaka stvaranja poezije u funkciji isticanja pjesnikovih
moralnih intencija, a oni su narusili popriliCan broj autorovih pjesama slo-
bodne duhovne inspiracije.
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Ono 3to Paveli¢a svrstava u vrhunce estetskih domasaja himnodijske
forme jest njegov prevodilacki himnicki rad. Prije nego $to je pristupio
trnovitom radu prevodioca svih brevijarskih himana s latinskog jezika, Pa-
veli€ se dugotrajno spremao za stjecanje umijeca prepjeva.

Godine 1928. pjesmk je objavio u Zagrebu prijevod s francuskog jezika
zbirke Cetrnaest pjesama sv. Terezye od Malog Isusa. Pod snaZznim doj-
mom prianjanja uz mistiku tih pjesama nastale su i njegove vlastite Pjesme
0 Malom Isusu, tiskane iste godine. U spomenutim prepjevima autor je
izvjezbao svoj senzibilitet za izbor adekvatnih hrvatskih leksema, koriste¢i
pritom sveCano obiljeZje aorista, imperfekta, uporabe arhaizama i roman-
ticno-neoklasicistiCkih simboli¢nih slika kao $to su: ljiljan—cvijet, zelen—
~grana, tron, nebesko milje, lijer, Zrtven—kamen, zlatni balsam, lu¢ vjeita,
nebesko Zice. Nepotrebno narusavanje romanti¢no—ekstatiéne i profinje-
no procucene izrazajne strukture pjesama sv. Terezije, Paveli¢ je uzroko-
vao djelomi¢nom (na sreu rijetkom!) interpolacijom leksema iz formu-
lai¢nog korpusa usmene narodne knjiZevnosti kao §to su: turcizmi ~ bijel
derdane, bas¢a, vod (iz ruske knjiZevnosti), sreco Zeljkovana (iz hrvatske
usmene narodne pjesme). Ovim pridruZivanjem poznatih slavenskih ko-
notacija rijeima, autor je nadodao poeziji obiljeZja koja nisu izvorna, te
se tim postupkom bezrazlozno udaljio od originalne semantike Terezijine
rijeci. Ipak, u cjelini Paveli€ je uspio stvoriti prijevod iz kojeg se odraZava
dojmljivi zanos autorifine misticno—duhovne ljubavne ekstaze. UzviSeni
idealizam izraza ljubavi podsjeca na petrarkisti¢ki stil, pojedinim formula-
cijama asocira nas i na biblijsko—slavljeni¢ku Pjesmu nad pjesmama. Ali
nalazimo i elemente neobaroknog concetta tzv. barokne figure razmjene
srdaca, kao u ovom primjeru:

Nevjesta sam Tvoja, Dragi,
U mom srcu Zivi sjaj,
Zanio si svu me, dodi:
U sebe me pretvaraj!

Vrlo uspjeSno Paveli¢ se suZivio s Terezijinim stilom ponesenog prozi-
vljavanja Zrtve, koja se preobraZava u lice radosti:

Kad se ruZa runi daje se potpunce,
Zivjet prestaje.

Poput nje se rado moje srce Tebi
Spase, predaje.

U predgovoru zbirci sv. Terezije Paveli€ istiCe usmjerenje autori¢inih
pjesama: »Svjetska pjesma ide za tim, da ljudi [jube nju, Terezijina za tim
da ljube Boga.« Medutim, silina iznesenih osjecaja, iako poglavito izraze-
na jednostavnim, neposrednim rije¢ima, nerijetko zadobiva urefen izraz
egzaltiranih, dojmljivih usporedbi, oksimorona, pa ¢ak i konéentoznog iz-
raza, koje je Paveli¢ uspjeSno prenio i time vjesto izbrusio svoj prijevodni
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leksik, izraz i umijeée poniranja u tudu umjetni¢ku misao izraZenu na
stranom jeziku.

Svoje vrhunsko vladanje latinskim i hrvatskim jezikom, kao i smisao za
procuceni pjesnicki prijevod, Paveli€ je iskazao prevodenjem latinskih li-
turgijskih himana. Svoj teski zadatak autor je smiono ostvario vlastitim
savrSeno vjernim slijedom o¢uvanja metra i rime po uzoru na latinski ori-
ginal. U pjesmama se ocituje da je prevodilac ravnopravno teoloski i pje-
sniCki duboko uronio u misterij Spasenja, a pritom je ofitovao smisao za
‘metriku i nevidljivu glazbu rijeci. O jaini samozatajne predanosti i apso-
lutnog duhovnog poistovjecenja sa stihovima himana, zorno svjedoéi Pa-
veli¢ev biograf i subrat Josip Badalié, opisuju¢i koliko je dugo autor radio
na pojedinim varijantama svojih tekstova, u teZnji za perfekcionizmom
pjesnickog izraza. Himan Pange lingua preraduje trideset puta, a Tantum
ergo vide od pedeset puta (usp. 4. Badali¢).

U formi himnickih prepjeva Paveli¢ je savrieno ujedinio sveéenic¢ko
zvanje sa svojom dugogodi$njom teZnjom za pjesni¢kim stvaranjem. U hi-
mnima je pronasao unutarnji Zivot svojih najdubljih pjesni¢kih zanosa, a
kao pjesnik pronaSao je vrhunske metri¢ko-toni¢ke klasi¢ne strukturne
sklopove.

Godine 1936. objavljeni su u Zagrebu cjeloviti Paveliéevi Himni; latin-
ske crkvene pjesme brevijara i misala, (drugo izdanje u Zagrebu, 1945.),
iako ve¢ prve prepjeve nalazimo tiskane u Kniewaldovu Rimskom misalu
iz 1930. godine. Vrlo pohvalno se o pjesmama izrazio prof. Dusan Zanko,
drzeci da je Paveliev prijevod »¢udo u hrvatskoj prijevodnoj literaturi
koje nas stavlja uz bok najkulturnijih naroda Europe« (27. Zanko, 223—
—224). Pjesnik Jeronim Korner nazvao je Paveliéa »strpljivim i marnim
klesarom« i pohvalio autorovu »moguénost uZivljavanja u najnjeznije i
najjace vibracije ljudskoga duha«. Korner je posebno uodio kako u
nastojanju da prijevod prilagodi duhu i prirodi hrvatskoga jezika Paveli¢
redovito prelijeva heksametar i klasi¢ni distih u hrvatski $esnaesterac i
petnaesterac (14. Korner, 137-138). Korner je takoder uoéio da nasto-
janje za provodenjem metra i rime Cesto uzrokuje inverzni redoslijed
reCenice, te je prigovorio ucestaloj uporabi inverzije. Medutim, moZzemo
zakljuciti da Kornerov prigovor nije opravdan jer inverzni slijed rijeci
Cesto sintaktostilematicki tvori sveCanost i zaudnost poetske strukture.
Opravdanije bi bilo prigovoriti ponekoj gradi rime, koja stih moZe uéiniti
predvidljivim, ili takvoj inverziji koja sainjava moguéu nejasnocu (kao
autorov himan Stala mati bola sveta iz prvog izdanja himana u Rimskom
obredniku, koji je kasnije Paveli¢ preradio u danas opéepjevani Stala
placué tuzna mati). Ali pogledajmo primjer himna gdje inverzija u funkciji
sintaktostilema upravo isti¢e Covje€anstvo kao svrhu i cilj Kristove muke
u drugoj kitici himna sv. Fortunata Barjaci kre¢u Kraljevi (Vexilla Regis
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prodeunt), dok ujedno poredak rijeci slijedi latinski ritam oksitoni¢nog
jampskog osmerca, u kojem je strukturirana i ve€ina Pavelicevih prepje-
va:

Kad koplje mu se okrutno
Zabolo Siljkom u srce,
Sa vodom krv potekla je
Od grijeha nas da ocisti.

Zacijelo nije mogue oponasati sveCani latinski himnicki izriCaj, uz
ofuvanje metra i rime, bez hrvatskog inverznog izraza. Tvore¢i neoklasi-
cisti¢ki stil, Paveli¢ je u hrvatski jezik uspio pretociti sloZene metricke i
tonicke strukture heksametra, distiha, jampskog dimetra, sapfine strofe, a
za takav posao potrebno je bilo teolosko i pjesnicko znanje, ali i velika
poZrtvovnost, strpljivost i razboritost, da bi se vjerno i dojmljivo izrazila
tuda misao. Usto je crkvena hijerarhija Zeljela da tekstovi budu $to jedno-
stavniji i teoloSki maksimalno razumljivi vjernicima. UvaZavajuci zahtjeve
teoloske preciznosti i poetske zaCudnosti, autor se priklonio teznji stva-
ranja prepjeva jednostavne veli¢ine. Takvu jednostavnu ljepotu oksimo-
ronskih, iznenadujuéih slika posjeduje divan prepjev himna sloZenog u
osam katrena ambrozijanskog osmerca Nebeski kralju vjeciti (Aeterne Rex

altissime):
Nebeski Kralju vjeciti, Aeterne Rex altissime,
Otkupitelju vjernika, Redemptor et fidelium,
§to smrt na krizu pogubi Cui mors perempta detulit,
I beskrajno se proslavi! Summae triumphum gloriae.
Put kraja kreces zvjezdanog, Ascendis orbes siderum
Da svijetom vladat zapocnes, Quo te vocabat caelitus
Gospadujué po ovlasti Collata non humanitas,

Ne éovjecjoj veé¢ Ocevoj.

Rerum potestas omnium:

I do tri evo svijeta se, Ut trina rerum machina
Nebeski, zemni, podzemni, Coelestium, terrestrium,
PodloZise i ponizno Et inferorum condita,
Poklonise se pred tobom. Flectat genu jam subdita.
Zapanjuju se andeli, Tremunt videntes Angeli
Gdje kob se ljudska okrece: Versam vicem mortalium:
Gle, griesnom tijelu dode spas Peccat caro, mundat caro,
Po tijelu Boga covjeka. Regnat Deus Dei caro.

O budi naSom radosti Sis ipse nostrum gaudium,
1 plaéom nasom na nebu, Manens olympo praemium:
Ti, koji svijetom upravijas, Mundi regis qui fabricam,
Od svjetskih slasti miliji! Mundana vincens gaudia.
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Svom duSom tebe molimo:
Oprosti nam opacine

I u vis k sebi srca nam
Povuci visnjom milosti.

Pa kada na oblaku se
Ko sudac javis iznenad,
Oprostit jad ces zashuZen,
Povratit vijenac izgubljen.

Sva slava tebi, Isuse,

Koj povrati se u nebo,

Sa Ocem, s Duhom preblagim
U vjecne vijeke vjekova.

H. Mihanovié-Salopek: Milan Pavelié...

Hinc te precantes quaesumus,
Ignosce culpis omnibus

Et corda sursum subleva

Ad te superna gratia.

Ut cum repente coeperis
Clarere nube judicis,
Poenas repellas debitas,
Reddas coronas perditas.

Jesu, tibi sit gloria

Qui victor in caelum redis,
Cum Patre et almo Spiritu
In sempiterna saecula. Amen.

Ako usporedimo hrvatske i latinske stihove potvrduje se Paveliéeva
dosljednost prijenosne provedbe latinskog teksta uz tanke nijanse suprot-
stavljanja istovjetnih varijanti.

Primjerice, u prvoj kitici Paveliéev zadnji stih isti¢e trijumf milosti. Prva
dva stiha druge strofe izostavljaju Isusovo hijerarhijsko teolosko mjesto
(u doslovnom prijevodu: s desne strane silazi§ Oca), te intenziviraju ulogu
Sina na nebesima, precizirajuéi u daljem slijedu vjerno i doslovno nebe-
sku dimenziju Bogocovjeka. U trecoj kitici Paveli¢ ne slijedi personificira-
nu vizualnu misao prema kojoj tri svijeta sagibaju koljeno, ve¢ sliku pre-
vodi u smisao: pokloniSe se i podloZi§e BoZjoj vlasti. U etvrtoj kitici Pa-
veli€ vjerno izraZava dramati¢nu sliku: »zapanjuju se andeli, ali mijenja
rije¢ smrt, rijeCju kob — sinonimom ljudske sudbine i izvrsno provodi ne-
shvatljivost milosti koja tijelom Bogocovjeka spasava gresno tijelo ljudi. U
petoj strofi starohelenski pojam uzvi§ena nebeskog mjesta gdje obitavaju
greki bogovi (Olymp), Paveli¢ je zamijenio neutralnijom suvremenom
imenicom nebo, koja nema nikakve asocijacije na anti¢ku kulturu. Pret-
posljednja kitica sadrzi samo dvije PaveliCeve izraZajne alternative ori-
ginala. Umjesto izraza kazna, Paveli¢ stvara sintagmu zasluZen jad, na-
glaSavajuci svojim izrazom posvjeSéeno stanje gresnika koji veé eti¢ki pro-
Zivljava psihiCku teZinu svojih grijeha, to je semanti¢ka vrijednost hrvat-
ske rijeCi emotivno istaknutija od latinskog izvornika, ali je vrlo logi¢na i
smislena u slijedu krS¢anskog tumacenja stanja gre$nosti. Takoder, umje-
sto rijeci kruna, koja ima konotaciju vladanja, moéi, pa i materijalnog bo-
gatstva, Paveli€ koristi izraz vijenac, koji vi§e podsjeca na slavlje duha, na
simbol uzornosti, na aureolu i koji stoga prikladno, ¢ak i uspjesnije simbo-
lizira Zelju za povratom BoZje milosti i vradanje u prvobitno iskonsko sta-
nje duse prije istonoga grijeha. Paveli¢ je, nedvojbeno, strogo prenosio
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original u svom prepjevu, a gdje ga je mijenjao, ostvario ga je u kongeni-
jalnim nijansama, koje podcrtavaju teolosku potku himna.
Brojni su primjeri autorovih zadivljujuéih prepjeva. U verzifikacijskom
umijecu Paveli€ je stvorio i uvjerljiv stil sapfine strofe, prenose(i je s prva
 tri stiha jedanaesterca koji po€inju s anakruzom ili daktilom, te imaju ce-
zuru iza petog sloga, i zadnjim Cetvrtim stihom petercem kao, na primjer,
u himnu Ve¢ noci crne sjena evo gine (Ecce jam noctis):

Vec noci crne sjena evo gine,
Rumen se blista s lica zori jasnoj
Saljimo prosnje k Stvoritelju svijeta
U pjesmi glasnoj.«

Isti ritam sapﬁéke strofe slijede prepjevi Svi od sna noc¢u ustajmo (Noc-
te surgentes) Vec sija sveti hram od svjetiljaka (Sacra jam splendent) Ma-
rija sva je bez ijedne ljage (Omnis expertem), Zivljahu tako oci u samoci
(Sic patres), Bjesnio svijetom rat (Bella dum late), Josipe diko visokih ne-
besa (Caelitum Joseph) Da Uzmognemo zanosnom ti pjesmom (Ut queant
laxis), PreblaZen svece (O nimis felix), O Kriste, slavo andela nebeskih
(Christe sanctorum), Sv. Cirilu i Metodu (Sedibus caeli).

Asklepiadske strofe prevedene su slobodnim daktilima (Cetiri daktila u
jednom dvanaestercu) i nakon tri dvanaesterca slijedi stih osmerac, a Cita-
va strofa slijedi uporednu rimu: AABB. Slobodne daktile Paveli¢ je upo-
trijebio prema struénom savjetu glazbenika, isusovca, p. Flodina, jer se
spomenute strofe pjevaju u tom ritmu na melodiju gregorijanskog korala,
a ne prema ritmu klasi¢noga metra. U stihu asklepiadskih strofa prevede-
ni su himni: Veselo svetkujmo svecani blagdan taj (Sacris solemniis), Pje-
vajmo braco, svi svetacke radosti (Sanctorum meritis), Stiti rodeno tlo (Tu
natale solum), Pjesme svelane (Festivis resonent), Smjesta po nebu svud
veCer nek nastane (Jam toto subis).

U svojim himnima Paveli¢ gradi dojmljiv oblik usporedbi. S tankocut-
nim prijenosom simboli¢nih gradacijskih usporedbi izmedu vjerskog osje-
¢anja i atmosfere mijena u danu Paveli¢ ocrtava idealnu sliku vjernikove
duse:

Ko rumen osvit sjao stid,
Ko podne vjera sijala,
Za suton duh nam ne znao.

(Sedma strofa himna O sjaju slave Oceve,
tj. Splendor Paternae gloriae.)

Prijevod himna Veé zora nebom sipa sjaj (Aurora jam spargit polum)
karakteristiCan je po unoSenju elemenata romantiCarske stilske jezovite
scene sa zlokobnim i halucinantno—fantasti¢nim determiniranjem no¢i,
kojeg su u europskoj knjiZevnosti stilski proslavili Louis Bertrand, Guy de
Maupassant, Edgar Allan Poe:
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Odatle noéne utvare
Rasprsite se, misli zle,
. Umini, griesna rugobo,
Sto s tamom no¢ te donijela!
(Druga kitica himna.)
Simbolika noéi i dana prema kojoj se mrak duse proteZe na tamnost
nodi, a COV_]CkOV& zelJa za svjetloS¢u, kao teZnja za moralnim prociSéenjem
duse, prisutna je u viSe himana.
Primjerice, navedeno zapaZanje potvrduje citat iz himna Vjekovit Stvor-
Ce, stvari svih (Aeterne rerum Conditor):

Veé glasnik, dana javija se
I noéne straze kazuje
To nocno svjetlo putnika
Suncane zrake doziva
On budi jasnu danicu
I pred njom tmine uzmicu.

Spomenutu simboliku pronalazimo osebujno istaknutu i u prvoj strofi
himna Gle zlatno svjetlo izlazi (Luc ecce surgit aurea), koji je i sjajan pri-
mjer saviSene provodivosti ritmicke sheme: daktil — jamb — daktil.

Gle zlatno svjetlo izlazi
Problijedi tmino, i§¢ezni,
Sto bludnjom si nas besputnom
Vec¢ dugo vukla u propast!

U prepjevima se posebice plodonosno rasplamsao Paveliéev senzibili-
tet za bogatstvo izraZajnih varijanti hrvatskoga jezika. Primjerice u himnu
O dobri Stvorce svjetlosti (Lucis Creator optime) autor je stvorio samostal-
nu semanti¢ko-poetsku igru u hrvatskom prepjevu izmedu znacenja i
zvu€anja rijeci izvedenih iz korijena dusa, tvoreéi u trecoj kitici himna
stilsku figuru paronomazije:

Ne pusti da nam porok ljut
U dusi Zivot udusi.

MozZemo zamijetiti da Paveli¢ redovito upotrebljava stilem krivda (da-
ju€i dodatnu zvu¢nu teZinu rijeci), umjesto uobicajene i neutralnije rijeci
krivnja s uporabom omekSavajudeg palatala nj.

Spominjuéi lik davla, Paveli¢ ucestalo upotrebljava oblik eufemizma
nazivajui ga »starim pakosnikom«, »prepredenim silnikome«, »zmijinim
glasom« u himnima psalterija.

U strukturi neoklasicistickog stilskog oblika prepjeva parcijalno se ja-
vljaju elementi romanti¢nog zanosa i borbenosti, koji nas podsjeéaju na
harambasi¢evsku refenicu, kao u primjeru pete kitice himna Nebesa
Stvorce zvjezdanih (Creator alme siderum):

Dusmani ljuti nasréu
OruZaj puk svoj miloscu.
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Sazmemo li stilistiku Pavelicevih himana, moZemo zakljuciti da prepje-
vi nemaju zaCudnih modernih metafora, ve€ se stil tvori na simboli¢noj
naraciji koja izraZava zanos, a gradena je biranim sveCanim leksikom i
zadanim klasi¢nim uzviSenim ritmom. Birani izbor uzviSenih rijeci prevo-
dilac redovito stilisticki pojacava amplifikacijom koja reduplicira znaenje
izraza, ili ¢ak reduplikacijom sinonima, kao na primjer: lovor vijenac -
kruna slave, u vjekovjecne vjekove, zlo ropstvo, blagoslovijeni mir, okrutni
ratovi, sjaju slave od svjetla svjetlo, prejasno od Boga, junale neslomljivi,
opaki prestupak, smjerno molimo, dobrostiva milost, lijerovi Cistih djevica,
pomamno bjesnilo, Zivog stijenja tvrdavo, zlatnog sunca odsjeve, vjeciti blist
(od glagola blistati).

Kao primjer majstorskog traZenja hrvatskih sinonimnih varijanti, a uje-
dno i kao primjer stilistickog poja€anja ponavljanja, moZemo izdvojiti od-
lomak iz prve strofe Prudencijeva himna Sine, roden od svog Oca (Corde
natus ex Parentis).

Zvan pocetak i svrietak
Vir 1 uvir stvari svih.

U stilu sveCanoga, zapanjujuceg, egzaltiranog govora, jedna od najces-
¢ih stilskih figura je zacudna ljepota oksimoronske slike koja ujedno im-
plicira teolosko proucavanje, primjerice, Marljma lika kao ljudske osobe
bez grijeha zadete u himnu Zdravo Majko naseg Spasa (Salve Mater Sal-
vatoris).

Sam bez trna s trna cvijete
Slavo trnja Citavog.

Za odgonetan]e oksimoronskih diskursa koji redovito 1mp11c1raju misti-
¢no znacenje likova i pojava potrebno je teolosko poznavanje prepjeva-
nih slika, kao: u odlomku prepjeva Gle, kako nasi oholi grijesi (En ut su-
perba criminum):

Odonud milost tece sved
Ko potok sedmerostruki
Da na njem blatnu haljinu
U krvi Janjca peremo.

Prva dva stiha oznacavaju simbolikom broja sedam i slike potoka neis-
crpni dotok milosti Duha Svetoga u njegovih sedam darova. Drugi dio
strofe sadrZi simbol blatne haljine koja predstavlja ljudsku slabost i gre-
Snost, te istice Kristovu krv na krizu kao ¢ovjekovo otkupljenje. Upravo
navedeni motiv relikvije Kristove krvi posebno plodonosno je nadahnuo
misti¢nu srednjovjekovnu legendu o Svetom Gralu.

Vijestina stvaranja simboli¢nog oksimorona upotrijebljena je i u pasion-
skom himnu o krizu Barjaci krecu Kraljevi (Vexilla Regis prodeunt):

Na kojem Zivot umrije,
I smréu ljude oZivi.
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U drugoj kitici himna Pange lingua gloriosi lauream (Usta moja prosla-
vite) sv. Fortunata, Paveli¢ stvara samosvojnu igru biblijske simbolike bi-
narnom figurom i suprotstavljanjem novozavjetnog kriZa starozavjetnom
stablu Zivota u sljede¢em oksimoronu:

Nade drvo §to Ce platit
Silnu Stetu drva tog.

U toj usporedbi primijenjeno je kr¢ansko figuralno shvacanje povijesti
u kojem su oba c¢lana usporedbe ostvarena i proreknuta objavljenjem.
Knjizevno—poeticka primjena figuralnog tumacenja uspostavlja vezu me-
du osobama ili dogadajima pri kojem prvi ¢lan veze oznaélije sebe, ali
razumijeva i drugoga, a drugi ¢lan obuhvaca i ispunja prvoga.

SnaZznom potresnos$éu odlikuje se pjesnikova uporaba antiteza u div-
nom prepjevu Utisajte se jadikovke (Popijevke kod pokopa), koje nas sje-
¢aju na uzneseni prometejski stil Kranjceviéevih refleksivnih pjesnickih
vrhunaca, a opet klasi¢cnom sve€ano$cu stila ujedno imaju i stoi¢ku, pro-

ro¢ansku mirnocu.

Utisajte se jadikovke,

‘O majko suze ostavijaj,

Ne, neplacimo svojih dragih;
Zivota vrelo grob je taj!

Sto znacio bi klesan kamen,
Sto krasi grobni spomenik,
Kad to bi bio mrtvac pravi,
Ne usnuli tek dragi lik?

To tijelo, po kom pokoj pao,
Kad rastala se dusa s njim,
Otivjet opet domala ée
Zivotom visim punijim.
Naskoro duh ée kosti hladne
Toplinom zagrijat negdasnjom,
Natocit zile krviju zivom,
Gospodar bit u stanu svom.

Mrtvaci, Stono istrulima
Podavala im raka log
Ko ptice u vis vinut ce se
U zagrijaju duha svog.

Zeleni tako suho sjeme,

Sto mrtvo veé u grobu bi,

Pa probiv stapkom iz dubine
O starom svojem klasu sni.

Mrtvaca dragog primi, zemiljo,
Mi dajemo ga krilu tvom,
Nek spokojno u tebi sniva
Taj plémeniti sruSen dom.

On stan je negda bio dusi,
Sto Bog je stvori na svoj lik,
Revnovala je u njem mudrost,
Sto Isus joj je pocetnik.

Krij, zemiljo, tijelo predano t,
I znaj, da Stvorac taj ce dar,

Taj trag sakriven lica svoga,
PorraZit kao svoju stvar.

Nek stigne samo vrijeme pravo,
Da nade sve utiSa Bog,
Otvorit Ces se ti i vratit
Mrtvaca sad ti predanog.
(Prudencijev himan)

2 Spomenuti termin »figuralnog znadenja« spominje u 17. stolje¢u Mavro Orbini, a u 20.
stoljeu ga razraduje Erich Auerbach u suvremenoj arhetipskoj $koli.

51



H. Mihanovié-Salopek: Milan Pavelic... Obnov. Zivot (52) 1 (1997) str. 37-58.

Iz predgovora prvom izdanju zbirke Crkveni himni, Zagreb 1936., uo-
¢avamo kako se Paveli¢ branio od kritike pojedinih liturgijskih stru¢njaka
koji su mu spocitavali svako, pa i najmanje odstupanje od latinskog origi-
nala: »Ima sudaca, koji ne ée da razumiju, da himni nisu — barem u prvom
redu - zato tu, da nas uce vjerskim istinama, ve¢ da nam ih pjevaju« (19.
Paveli¢, 18). Medutim, jo§ dok su pojedini odabrani Pavelievi himni po-
stupno izlazili u Casopisu Sveta Cecilija, brojni su kriti¢ari povoljno sudili
o prepjevima, a posebice medu njima pjesnik Izidor Poljak, kao i Ante
Petravi€. Pavelicevi prijevodi preradivani su i prema Zeljama crkvene hi-
jerarhije da bi dobili na jacoj doslovnosti latinskoga znadenja prilikom
uvrStavanja u sluzbene brevijare i kantuale, kako u predgovoru prvom
izdanju navodi sdm autor. Sve te povijesne ¢injenice potrebno je navesti
da bi se vidjela sva ogranifenja i sve teSkoce koje su uvjetovale autorov
prevodilacki rad. Povrh svega, primarnu zadatost forme izvrsila je i sama
glazbena struktura himnodije. Bududi da se brevijarski himni pjevaju, Pa-
veli€ je morao ostvariti prijevod u istom metru i cjelokupnoj strukturi pje-
sme, da bi hrvatski prepjev mogao slijediti zadanu melodiju gregorijan-
skog korala.

U svim himnima gdje je Paveli¢ odlucio prema originalu provesti rimo-
vanje, nastaje problem dvostruke ograni¢enosti (znaéenjem originala i ri-
movanjem), a ponekad to uzrokuje i padanje pjesnicke draZi cjelokupna
prepjeva.

Na primjeru prve poCetne varijante prepjeva Na Isusov se spomen sav,
objavljene u Rimskom misalu, (str. 115-116., Zagreb 1930.) mozemo uo-
Citi kako, zbog neuspjesnog izbora rime, struktura pjesme upada u zamku
banalnosti i trivijalnosti, kao u primjeru druge strofe pjesme:

Ljupkije gdje je pjesme guk,
Camiji gdje je uhu zvuk
Zabavu draZu I’ uma znas,
No $to je Isus, Gospod nas?

Posebice je neprikladna rije¢ zabava koja nema konotacije dubine i
uzviSenosti sakralnog proZivljavanja. Potonja varijanta jednostavnije, im-
presivnije istiCe figuru retori¢kog pitanja na kojoj je gradena strofa divlje-
nja:

Sto njeznije da zapjevas
Sto ljupkije da poslusa$
il’ §to da draze promatra§
no $to je Isus, Gospod nas?

(Crkveni himni, Zagreb 1936., str. 38-39.)
SkuCenost izraza uzrokovanu diktatom rime moZemo pratiti i u 3. kitici
istoga himna:

Il traZe te kroz Zi¢a vaj,
Tko tebe nade, nade raj!«
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Vrlo je ofitljivo da imenica vaj kao romanticki anakronizam sadrzi u
sebi obiljezje sentimentalne patetike (zbog moguénosti usporednog zna-
¢enja uzvika), a upotrijebljena je iskljuivo zbog zahtjeva rime. Ovo kri-
ticko zapaZanje ne ugroZava kriticku tvrdnju Jeronima Kornera (14. Kor-
ner, 137-138) da je Paveli€ rafinirani majstor rime i izraza. Naprosto, do-
sljednim provodenjem rime, smisla i metra u prijevodu su bile neizbjeZive
i slabosti. No ovaj problem namece kritiCko pitanje je li zbog snage i slo-
bode pjesnickog izraza mozda trebalo Zrtvovati rimovanje. U potvrdu su-
glasnosti s Kornerovim prosudivanjem Paveli¢eva majstorskog truda pri
prepjevu, mozZemo, kao primjer koordinacije i nadopune znaCenja posti-
gnute rimom, navesti prvu kiticu iz himna Ti divni Kralj si nebesnik (Jesu
Rex admirabilis):

Ti divni Kralj si nebesnik,
Ti plemeniti Pobjednik,
O Spase ti neiskazan
Dobara svih si ocean.
(Crkveni himni, str. 39.)

Zbog uzusa provodenja rime, djelomi¢no ispasta i prepjev proslavljene
sekvencije Dusnog dana - Dies irae, koja je jedna od najprevodenijih cr-
kvenih pjesama u hrvatskoj himnodijskoj tradiciji. (Sekvencu nalazimo
prevedenu u Misalu kneza Novaka iz 1368. godine, glagoljaSkom Prvoti-
sku iz 1483. godine, nalazimo je kao duhovnu pjesmu Od suda versi pre-
pjev Marka Marulica, parafrazirali su je Paskoje Primovié, Bartol Kasic,
Matija Divkovié, Baltazar Milovec, Antun Kanizli¢, Bare Bettera, Simun
Mecié, neutvrdeni autori prepjevanih varijanti iz Pavlinske pjesmarice, iz
Cithare octochorde i brojnih drugih hrvatskih himnodijskih zbirki.) U pr-
voj varijanti objavljenoj u Rimskom misalu 1930. godine (str. 871-873.),
struktura prepjeva ima obilje lijepih hrvatskih arhaizama po uzoru na dre-
vne glagoljaske prijevode, kao i prema Kasicu, koji je bio uzorom suvre-
mene prerade Kniewald—Pavelieva Rimskog misala. Primjerice:

Kolik trepet bit ée tude,
Kada sudac stigo bude

(druga kitica).
Knjiga Ce se izvaditi,
Svaki ¢in Ce tu se Stiti
(peta kitica).

Ako usporedimo prijasnju i potonju verziju, uvidamo da zbog uskladi-
vanja znacenja i rime svaki prepjev Dies irae ima svoje slabosti, ali i svoje
prednosti. Prva varijanta ima lijepe arhaizme, koji ¢uvaju drevnost sek-
vencije, ali ima i zbog diktata rime neprimjerenog izraza kao, primjerice,
u osmoj kitici gdje pronalazimo znacenjski neprecizno, a leksicki banalno
glagolski prilog badave. Taj stih je puno uspjesnije rijeSen u potonjoj vari-
janti iz Crkvenih himana »Dajuéi spas ko dar s visine«.
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Novija varijanta takoder ima svoje slabije tocke kao u primjeru zavr-
Snih dviju kitica pjesme u kojima je posebice neprikladan patetitni uzvik
avaj, koji nas asocira na diferentnu stilsku strukturu usmene narodne na-
ricaljke, opre¢nu hermetickom uzviSenom, neoklasicistickom crkvenom
prepjevu. Prvobitna varijanta ima dojmljivije stihove, a oslanjajuéi se na
hrvatsku himnodijsku tradiciju koristi za pojam tuge i placa arhaizam cvil.
Posebice je uvjerljiv zadnji uzdah prepjeva u prija$njoj varijanti, koji zbog
zatvorenosti vokala »u« posjeduje vecu stilsku istaknutost tajanstvenosti,
Sapfufe prestravljenosti i dubine no¢nog huktanja nemirne savjesti od
otvorenog vokala »a« u potonjoj verziji:

Milo duse pogledaj
Pokoj vjecni njima daj!
(Crkveni himni, potonja varijanta.)

Isukrste blagi ¢uj
Vijerne mrtve pomiluj!
(Rimski misal, prijasnja varijanta.)

Smatram da bi tek kombinacija izbora iz obje varijante pruzZila savrSeni-
ji pjesnicki prepjev ove potresne latinske sekvencije, tako obilno i dojm-
ljivo prepjevane u hrvatskoj tradiciji, da nam se ¢ini kako se Paveli¢ u tom
prijevodu nasao razapet izmedu odluke slijedenja tradicijskih uzora i stva-
ranja modernije vlastite varijante teksta. Ipak, navedene slabosti prijevo-
da ove sekvence pokazuju da je Paveli¢ ponekad bio prisiljen Zrtvovati
pjesnicko nijansiranje prepjeva zbog dosljednosti cilju — savr§enog ocuva-
nja metra i prijenosa rime. U slucaju sekvencije Dies irae autor je preno-
sio trohejski dimetar s usporednom rimom trostiha: AAA, BBB, CCC, itd.

Prepjev himna Ave maris stella slobodniji je, spontaniji i uspjesniji u
prepjevu bez rime (Crkveni himni, str. 101.), negoli u varijanti s rimom
(Crkveni himni, str. 245.). Prijevod u slobodnom stihu sadrZi i bitnu rit-
miCku vrlinu - nastoji slijediti izvorni latinski binarni ritam izborom dvo-
sloznih rijeci.

Kao majstor izbora rijeci, Paveli¢ najviSa umijeca stvaranja postize u
simboliCnim izrazima - atributnim oznakama Bogorodice: zvijezdo jasna
nad morem - luko utopnika, vita palmo strpljiva, vrte pun ljupkoce, grade
zaklona, kupino divne vatre puna (rasplamtjela kupina u Starom zavjetu
ima figuralno znacenje i simbolizira anticipaciju otkupljenja u Kristovoj
trnovoj kruni), sveta $ipko iz korijena, zatvorena dveri tajna, cvjetna lozo
umiljena, sude Casti (iz lauretanskih litanija), lijer med trnjem svih vreme-
na. Kao odraz neoklasicisticke manire pronalazimo u Pavelica i uCestalu
uporabu imenickih neoklasicistickih dvosloZnica koje pruZzaju izraz torzi-
¢ne monumentalnosti, a njima obiluje i pjesniStvo pseudoklasicista Vladi-
mira Vidria (ljiljan—cvijet, zelen-loza, proljet-sunce, biser-vrata, ljiljan—
~ruke, itd.).
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U svojim himnima Milan Paveli¢ je nastojao ujediniti klasi¢no mjerilo
ritma s poetikom sroka, a cjelokupna njegova teZnja bila je oteZana jos i
strogim semantickim slijedenjem latinskog originala. U prepjevima autor
je pozrtvovno preuzeo na sebe dugotrajan posao ravnopravnog prenose-
nja i teolo§ko-pjesnickog sadrZaja, kao i klasiCne strukture stiha, stoga
nije neopravdano citirati sljedece pohvale: »Cini to tolikom predanoséu i
apsolutnim duhovnim suosjecanjem, da nalazimo sli¢an primjer jedino u
slavnom Claudelu, koji je u novije vrijeme sasvim zaronio u Bibliju« (27.
Zanko, 223). Doista, pojedini autorovi himni (kao Nebeski Kralju vjeciti,
UtiSajte se jadikovke, O OCe skrajne blagosti, Vjekovit Stvorce stvari svih,
Gle zlatno svjetlo izlazi, Ti divni Kralj si nebesnik, Ve¢ zora nebom sipa
sjaj, O Stvorce svijeta, sjeti se, Zasto pod zastavom tasti svijet vojuje i broj-
ni drugi) prepjevani su tolikom snagom da predstavljaju vrhunce crkve-
nog himni¢kog stilskog diskursa u hrvatskoj himnodiji, kao i u hrvatskom
prevodilaCkom neoklasicizmu.

U nasljedovanju viSestoljetne tradicije glagoljasa i hrvatskih prosvjeti-
telja — himnodicara, Paveli¢ je pokuSao biti pjesnik, ali i nastavlja¢ himno-
dijskog pravca zastupanja kulture koja bi bila dostupna svim slojevima
vjernika u narodu. Jedna od njegovih demokratskih utopija bila je ova
misao: »U slijevanju duha svetopisamskog i crkvenog s duhom nase naro-
dne poezije, gledao sam jo$ kao mlad bogoslovac put, kojim bi trebalo da
udari prava hrvatska pjesma« (27. Zanko, 224). Paveliéev idealisticki, na-
ivni stav osporio je sam razvoj hrvatske poezije, ali i znanstvena istraZiva-
nja (Olinka Delorka, Tvrtka Cubeli¢a, Josipa Kekeza i drugih), prema
kojima se usmena narodna poezija osamostalila kao zaseban sustav her-
metickog ustaljenog umjetnickog izraZavanja koji se ne poklapa s izrazom
pisane umjetnicke knjiZevnosti. Medutim, autorova ideja putokaza hrvat-
ske poezije nije ifla iz utilitarizma, tj. iz podilaZenja puckom ukusu, vec iz
naivnog utopizma, iz zanesenosti Herderovom idejom stvaranja sveopCe
narodne kulture. Ovim opredjeljenjem jednoga proteklog himnodijskog
vremena, u kojem je strukturna stvaralatka metoda polazila od oponasa-
nja usmenog narodnog izraza (u stvaralaStvu hrvatskih crkvenih prosvjeti-
telja Matije Divkovica, Tome Babica, Petra KneZevica, Jurja Muliha, An-
tuna Kanizlica, Marijana Jai¢a i drugih), Paveli¢ je Zrtvovao dobar dio
svoje slobodne duhovne poezije. Sretnim imperativom, smisao i klasi¢ni
stih latinskih himana zaustavili su autora od pretjeranog pojednostavlji-
vanja vlastite pjesnicke inteligibilnosti. U himnima autor je stvorio svoj

" najdojmljiviji izraZaj, visoki stilski domet pravca neoklasicizma, koji je
vremenski prispio sa zakaSnjenjem (u razdoblju rascvata hrvatske moder-
ne). No unato¢ anakroniji, Paveliev je rad neopravdano nespominjan i
zaboravljen vrhunac klasicizma i kr§¢anskog simbolizma. Simboli¢nim sli-
kama Paveli¢ vjerno prenosi kr§¢ansku percepciju neoplatonizma, u ko-
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jem osjetilni pojavni predmeti, zapravo simboli, dobivaju nadosjetilno mi-
sticno-idejno znacenje.

Medu najizrazitije amblematske himne nedvojbeno mozemo ubrojiti
poznati himan O zdravo Cavli, sulice (Salvete clavi et lancea) iz nekada-
Snjeg Oficija koplja i éavala. Takvo filozofsko i doZivljajno poimanje am-
blema u Pavelievim himni¢kim prepjevima vjerojatno je razumijevao Pe-
tar Grgec u svojoj kritici kojom nepotrebno izdvaja Paveliéev rad iz mje-
rila pjesni¢kih kriterija (»Citaoci ée u Pavelievoj poeziji to vie uZivati,
Sto bude jaCa u njih religiozna kultura«, 12. Grgec, 227). Umijeée Pave-
liéeva poetskog izraza u najuspjelijim pjesmama slobodne duhovne inspi-
racije, kao i u brojnim vrijednim prijevodima,® a nadasve u prepjevima
himana, neprijeporno predstavlja izraZajnu estetsku vrijednost bez obzira
na moguci vjerski ili nevjerski kriterij Pavelievih knjizevnih kritiCara.
Dometom svojih himnickih prepjeva tridesetih godina nasega stolje¢a Pa-
veli¢ doseZe vrhunac stvaranja hrvatskog neoklasiénog pjesni¢kog stiha,
iako Vidri¢evom smréu jo§ 1909. godine periodicki i§¢ezava pravac pseu-
doklasicizma s hrvatske pjesnicke scene, a s MatoSevom $kolom gasne
kranjceviceva klasicisticka ritmi¢na metri¢nost strukture pjesme, a s time
i anakrone teZnje Tresi¢ Paviti¢eva metri¢ko—klasicistitkog manifesta *
kojim se uzalud suprotstavljao strujanjima pojave »moderne«. U svojem
himni¢kom radu Paveli¢ je ne samo vjerno proZivio i izrazio srednjovje-
kovnu klasinu misao himana, nego je prepjeve oplemenio vlastitim
umjetni¢kim jezikom, nijansama stilematskih izraza, amplifikacijama, an-
titezama, umijeem variranja sinonima i osjeéajem za stvaranje uzvienog
svecanog hrvatskog knjiZevnog stila izraZavanja koji u metru i toni¢nosti
mimetizira latinski klasi¢ni izvornik.

3 Paveli€evi stvaralacki prijevodi uvrSteni su u brojne zbirke izbora pjesama iz svjetske
lirike. Pavelievi prijevodi Franje AsiSkoga, Jacopone da Todija i Dantea uvriteni su u
zbirku O. Delorko ~ A. Nizeteo, Talijanska lirika, Zagreb 1939.; Paveliéevi prijevodi
Villona, Verlainea i Marceline Desbordes—Valmore uvriteni su u zbirku Slavka JeZiéa,
Francuska lirika, Zagreb 1941.; oko trideset PaveliCevih prijevoda nalazi se i u zbirci
DPure Kok3e, Zapadna duhovna lirika, Rim 1970.; Paveli€evi prijevod Marceline De-
sbordes—-Valmore usao je i u Krklec-JeZifevu Antologiju svjetske lirike, Zagreb 1956.

4 Svoj metri¢ko-klasicistiCki manifest Ante Tresi¢ Pavi¢ié pod nazivom Tumadcenje mje-
rila prilaZe u svojoj knjizi Glasovi s mora Jadranskoga, Zagreb 1891.
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MILAN PAVELIC - THE MASTER OF NEOCLASSICISM
IN THE DECLINE OF CLASSICISM

Hrvojka MIHANOVIC-SALOPEK

Summary

The article deals with a critical literary reappraisal of the poetical and
translating works of the Croatian Jesuit Milan Paveli¢ (1878-1938). Pave-
li¢’s themes can be seen through three constant inspirations which are tran-
sparent in his works, namely that of; the mystical, patriotic and lyrical poe-
tic descriptions of his place of birth.

The decadence method of imitating oral folk literature in a poetic form
was brought to full expression in Paveli¢’s collected works; The Stars of the
Heart of Jesus, (Zvijezde Srca Isusova), Zagreb, 1939, in which the author
imitates the mannerisms of a folk hymnodist.

Within the whole framework of Paveli¢’s works, the article analyses and
places emphasis on his neo—classical skill in the translation of Latin brevia-
ry hymns into Croatian, in which the proper meaning, rhythm and rhyme of
the Latin original are maintained as well as his understanding of metrics
and artistic choice of words. Although Paveli¢’s classicism emerges after the
decline of Croatian classicism and well into the age of Literary Modernism,
he represents one of the pinnacles of classical translations of Latin texts
into Croatian.
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