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SAZETAK Namjera ovog rada jest istraZiti rastafarijanstvo u Hrvatskoj, raznovrsne
oblike pojavnosti rastafarijanskih uvjerenja i eventualnih duhovnih praksi. Rasta-
farijanski pokret nastaje na Jamajci tridesetih godina prosloga stoljeca, na temelju
tradicije garveistickoga pokreta i propovijedanja Marcusa Garveyja. Garveyjeve rije-
¢i o “skoroj krunidbi crnog kralja” pripadnici rastafarijanskoga pokreta uzimaju kao
proroc¢anstvo koje se ispunilo u povijesnom dogadaju iz 1930. godine, kada je etiop-
ski car Tafari okrunjen u kralja uzevsi kraljevsko ime Haile Selassie. Ras kao rijec¢ za
cara, Tafari kao ime, uz starozavjetno Jah (Jahve) ¢init ¢e najce3ci uzvik rastafarija-
naca i sazeto izrazavati njihovo duboko uvjerenje o Mesiji koji se vratio, o Bogu koji
¢e pomoci napacenom crnom narodu da se oslobodi ropskih i neokolonijalistickih
okova u svom povratku u Afriku kao Kraljevstvo Nebesko. Rastafarijanski pokret
zapoceo je kao jamajkanski, ali se prosirio u druge zemlje migracijama Jamajkanaca
i Sirenjem reggae glazbe. Nekoliko generacija reggae glazbenika koristili su reggae
kao glavni medij za vlastitu religioznost, za prenosenje poruka o Bogu, a okupljanja
slicna bogosluzjima odvijala su se ¢esto uz reggae glazbu.

Upravo je univerzalna moc glazbe, uz praksu nastajanja subkulturnih Zivotnih stilova
na temelju glazbenih pravaca, mjesto posredovanja i mjesto zacetka domacih recep-
cija rastafarijanstva. Na osnovu sudjelovanja u raznovrsnim okupljanjima na domacoj
reggae sceni, uz intervjuiranje dvadesetak pripadnika scene i anketiranje tridesetak
glazbenika koji ¢ine reggae scenu, zakljucuje se o postojanju rastafarijanskih uvije-
renja u hrvatskom kontekstu. Dvije temeljne dimenzije iskazivanja rastafarijanstva u
Hrvatskoj odnose se na klasi¢ne i naSoj sredini poznate koordinate kr§canstva, s
jedne strane, i suvremene oblike duhovnih praksi prisutnih u new age tradiciji, s
druge strane. Rastafarijanstvo nije postalo jedinstvenom doktrinom ni u regiji svoga
nastanka. Rastafarijanci nisu Zeljeli izgraditi crkvu ni sli¢nu hijerarhijsku organizaciju,
pa je prirodno da u Hrvatskoj takoder nalazimo samo elemente rastafarijanstva na
razli¢ite nacine povezane s reggae scenom i drugim scenama (sub)kulture mladih. S
obzirom na dinamiku subkulturnih scena, (re)definiranja subkulturnih situacija, rasta-
farijanstvo nije ¢vrsto omedeno podrugdje, a dosada3nje istrazivanje dokazuje njegovu
snaznu prisutnost na nekim dijelovima hrvatske subkulturne i alternativne scene.

Kljucne rijeci: rastafarijanstvo, reggae scena, (sub)kulture mladih, hrvatsko drustvo.
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1. Uvod

Sira javnost zapadnoga svijeta doznala je za rastafarijanizam preko prve medu-
narodno priznate zvijezde Treceg svijeta — glazbenika, pjesnika i rastafarijanca
- Boba Marleyja.

Bob Marley, kao i vecina drugih reggae glazbenika iz razdoblja Sirenja reggaea s
Jamajke u druge zemlje, bio je pripadnik rastafarijanskog pokreta, koji uz svoju
primarno religijsku dimenziju sadrzava i druge, kulturno-politicke dimenzije soci-
jalnih pokreta.

Popularnost reggae glazbe, njeno Sirenje i prepletanje s drugim glazbenim obli-
cima, prisutnost reggae subkulture u mnogim zapadnim zemljama, omogucilo je
zainteresiranoj javnosti i izvan akademskih krugova upoznavanje s rastafarijan-
skom religioznoscu, upravo zbog neraskidive povezanosti dobrog dijela reggaea s
rastafarijanskom tematikom.

Namjera ovoga rada jest istraziti postojanje rastafarijanstva u hrvatskom kontekstu
i propitati raznovrsne oblike recepcije rastafarijanske duhovnosti na mjestima gdje
se domaci akteri s tim fenomenom susrecu.

2. Ciljevi i metode istrazivanja

S obzirom da sli¢ni radovi u Hrvatskoj ne postoje, i da tezu o postojanju rastafari-
janstva (na dubljem nivou od preuzimanja dijela simbolike u kulturi mladih) nitko
jo$ u nasoj sredini nije postavio, utvrdivanje postojanja i oblika pojavnosti rasta-
farijanstva predstavlja osnovni cilj istrazivanja. Radom ce se pokusati odgovoriti
na pitanje kako i na koji na¢in mozemo govoriti o rastafarijanstvu u nasoj sredini,
odnosno kako i na koji nac¢in nastaju hrvatski rastafarijanski akteri. IstraZivanje
ukljuc¢uje promatranje i sudjelovanje, intervju i anketu. Subkulture mladih godina-
ma su predstavljale glavni predmet interesa autora ovoga rada, tako da istraZivanje
ne krece od potrebe stvaranja mreza kontakata, ono ih podrazumijeva. Osim toga,
postoje i domace web-stranice, forumi u kojima raznovrsni akteri reggae scene
raspravljaju, izmedu ostalog, i o pitanjima religije, vjere, crkve, rastafarijanstva i
srodnih tema, neposredno vezanih uz temu ovoga rada. Tijekom 2004. i 2005.
godine sudjelovao sam u vecini dogadanja/rituala reggae scene koja se u tom raz-
doblju &irila i broj¢ano uvecavala. Tijekom 2006. napravio sam desetak intervjua
s akterima scene zbog RIME! projekta kojeg je financiralo sveuciliste u Warvicku,
Sto se pokazalo korisnim za ovaj rad iako religioznost nije bila u prvom planu istra-
Zivanja. Na temelju dugogodisnjeg pracenja i poznavanja aktera mogao sam izdvo-

1 RIME - trogodisnji projekt “Realising Indegenous Multiculturalism through Education”.
Detaljnije na: www2warwick.ac.uk/fac/soc/sociology/research/current/rime/
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jiti iz opceg uzorka reggae scene one koji prihvacaju rastafarijanstvo na razlicitim
razinama, pa ih intervjuirati za potrebe ovog rada, sto je i ucinjeno krajem 2007.
godine. Takoder, kao mentor za izradu diplomskog rada Ane Petrovi¢ sudjelovao
sam u prikupljanju podataka i strukturiranju uzorka koji se nije preklopio s ranije
intervjuiranim osobama, a ukljucio je 30 glazbenika s reggae scene koji su ispunili
anketu Zivotni stilovi muzicara u Hrvatskoj.

3. Nastanak rastafarijanskog pokreta

U hrvatskim socioloskim publikacijama prije 17 godina objavljen je rad Rastafari-
Janska utopija (Dubreta i Perasovic, 1990.) u kojem je objasnjen nastanak rastafa-
rijanizma. U navedenom radu govori se o pocecima rastafarijanizma, od pokreta
koji mu prethode (etiopijanizam, panafrikanizam i iznad svega pokret obiljezen
djelovanjem Marcusa Garveyja), preko tridesetih godina proslog stoljeca kada je
okrunjen Haile Selassie, do razvoja reggae glazbe koja je bila sredstvom i primje-
renim oblikom preno3enja poruke od sedamdesetih godina 20. stoljeca pa sve do
dana3njih dana. Takoder, zbog varijacija u organizacijskoj, vrlo labavoj formi oku-
pljanja rastafarijanskih vjerskih zajednica i zbog ukorijenjenosti rastafarijanstva u
svakodnevnom Zzivotu, autori su analizirali aspekte izgleda rastafarijanaca, njthovu
prehranu, odnos prema prirodi, jeziku, upotrebi kanabisa i glazbi. Ovdje je potreb-
no podsjetiti na nastanak i klju¢ne tocke rastafarijanizma da bismo uopce mogli
problematizirati raznovrsnu recepciju u hrvatskom kontekstu.

Marcus Garvey, roden na Jamajci, predstavlja jednu od najutjecajnijih osoba u povi-
jesti crnackih pokreta. Bio je voda pokreta za repatrijaciju (povratka u domovinu),
a njegova organizacija U.N.I.A. (Universal Negro Improvement Association) brojala
je dvadesetih godina proslog stoljeca blizu pet milijuna ¢lanova. Osim 3to je bio
propovjednik, nakon odlaska s Jamajke u SAD postaje i sindikalni voda, aktivist
obespravljenoga afroamerickog radnistva. Njegov slogan “Afrika Afrikancima” bit
Ce preuzet od strane brojnih antikolonijalistickih pokreta i drugih aktera, kako u
Africi, tako i u zemljama u kojima su potomci robova poceli polako osvjeStavati
vlastitu poziciju, porijeklo i perspektivu. Interpretirajuci Bibliju u skladu s ¢injeni-
cama o tamnoj puti “Bozjeg naroda” i biblijskim dokazima o znacaju Afrike kao
kolijevke civilizacije, Biblija postaje uporiste za povratak izgubljenog ponosa crne
rase. Etiopija je u to doba bila sinonim za Afriku, a Garvey je svojom interpretaci-
jom Biblije ukazivao na drevnu kulturu i mudrost, razvijenost civilizacije u Etiopiji/
Africi kada su Europljani bili “divljaci”. Garvey nije samo ukazivao na proslost, na
¢injenice koje su vracale ponos i dignitet porobljenim Afrikancima, nego je propo-
vijedao i o buducnosti i o vremenu kada ¢e se drevna mudrost africkih civilizacija
ponovno uzdici i iznova stvoriti na dobrobit crne rase. Kada je Garvey ponovno
napustao Jamajku 1916. godine, izgovorio je sliedecu recenicu: “Uprite svoje oci u
Afriku, tamo ce uskoro biti okrunjen crni kralj, i on ce biti Iskupitelj”.

Cetrnaest godina kasnije, u Etiopiji je princ Tafari okrunjen za kralja, $to je bio
dogadaj kojemu je Zapadni svijet pridao veliku vaznost, a novoj kruni poklonile
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su se i sve ostale, pocevsi od engleske. Mozemo lako zamisliti kako je taj dogadaj
odjeknuo na Jamajci, ali i drugdje gdje su medu raseljenim Afrikancima traga osta-
vili etiopijanisticki i garveisticki pokreti. Dokazi o ispunjenju proro¢anstva nisu bili
sadrzani samo u cinjenici da je doista okrunjen crni kralj, koji je uzeo ime Haile
Selassie (moc¢ trojstva), nego su se dodatno osnazivali razli¢itim nazivima kralja,
kao npr.: “Kralj Kraljeva”, “Gospodar Gospodara”, “Osvajacki Lav iz Judina pleme-
na”. O povratku necega velikog i zaboravljenog govorile su i tvrdnje kraljevske
obitelji o neprekinutoj lozi jos od kralja Solomona. Posto se za princa rabila rijec¢
“ras”, ras Tafari je zapravo Haile Selassie, pa mozemo smatrati njegovu krunidbu
temeljem za nastajanje rastafarijanizma. Percepcija tog dogadaja iz 1930., kao is-
punjenja Garveyjeva proroc¢anstva, kod jednog dijela Jamajkanaca stvorila je ¢vrst
dojam o povratku Mesije, o ras Tafariju (Haile Selassie) kao Zivom Bogu, o skorom
oslobodenju iz patnji ovakvog svijeta i povratku u Afriku kao u Kraljevstvo BoZzje,
naravno na Zemlji. Ovakvi stavovi, ovo oduSevljeno obogotvorenje etiopskoga
kralja, ukidanje onostranosti i ¢ekanja kraljevstva nebeskoga, utemeljenje crnoga
kraljevstva i oslobodenja u sadasnjosti, u razdoblju kolonijalizma i svjezih uspo-
mena na ropstvo, sviedoc¢i nam o jednoj specifi¢noj socijalnoj i duhovnoj energiji,
mobilizaciji, o nastajanju pokreta koji zovemo rastafarijanskim. Desetljecima ka-
snije, i dalje ce biti primjerenije govoriti o pokretu i spontanosti, o rastafarijanstvu
i vjeri, o duhovnoj praksi i socijalnom pokretu, a ne o crkvi ili ¢vrstoj religijskoj
organizaciji.

Pokret koji je zapoc¢eo na Jamajci nakon vijesti o crnoj kruni koju priznaje cijeli
svijet, susreo se s represijom. Vlastima nije bio simpati¢an pokret koji je slavio cr-
noga Boga, koji snaznu duhovnu komponentu spaja s principima pravedne borbe
protiv ropstva, rasizma, kolonijalizma, pokret koji stvara svoje komune, zajednice i
koji Zeli ovdje i sada, mimo svih drugih postojecih autoriteta, biti jedno s Bogom,
prirodom i starim zakonima. Rastafarijanci su ovu civilizaciju i drustvo u kome
zivimo nazvali Babylon, poistovjecujuci se s Izraelcima i smatrajuci kako ce crna
rasa izaci iz Babylona, kao §to je izraelski narod pod vodstvom Mojsije izaSao iz
Egipta. Pustali su duge dreadlockse evocirajuci Samsona, identificirajuci se s lavom,
lavljom grivom i ponosnim hodom. Samopouzdanje i samopostovanje poraslo je
vec od prvih slika crnog kralja koje su novine objavile, a rastafarijansko uvjerenje
nalagalo je potpuno uspravan hod i ukidanje ropskoga mentaliteta kod jamajkan-
skih potomaka robova koji su sada u potpunosti odbili poniznost i poslusnost
bijelim kolonizatorima. Rastafarijanci su svoj pokret stvarali u teSkim uvjetima
- bili su premlacivani i zatvarani, djecu su im izbacivali iz Skola i nasilno $isali,
oduzimali su im Biblije u kojima su bili oznaceni dijelovi koji ukazuju na ¢injenicu
da je “pobijedio lav iz Judina plemena, Davidov izdanak, tako da moze otvoriti
knjigu i njezinih sedam pecata”, ili da “na svom ogrtacu na boku nosi napisano
ime: Kralj Kraljeva i Gospodar Gospodara” (Dubreta i Perasovic, 1990.:673). Naj-
¢es¢i uzvik rastafarijanaca, koji se i danas ¢uje na reggae koncertima Sirom svijeta
jest Jab Rastafari, sto zapravo znaci da je ras Tafari/Haile Selassie — Bog. Ime koje
su uzeli za Boga je ono iz Staroga zavijeta — Jahve (Jah). Rastafarijanizam se razvi-
jao u uvjetima represije i kriminalizacije, uglavnom daleko od ociju javnosti izvan
Jamajke. Velike migracije Jamajkanaca u Veliku Britaniju i SAD proSirit ¢e rastafari-
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janski pokret preko granica regije u kojoj je nastao. No, prvi pravi val Sirenja pocet
Ce Sezdesetih i sedamdesetih godina 20. stoljeca s reggae glazbom koja je postala
primjerenom glasnogovornicom pokreta, i ostala to do danasnjih dana.

Rastafarijanci nisu stvorili ¢vrstu organizaciju niti crkvu. Oni predstavljaju vjerski
nadahnut 8iri drustveni pokret, jednim dijelom i specifi¢cnu kr§cansku denomina-
ciju. No element spontanosti, povezivanja pojmova Boga, prirode i ¢ovjeka, i iznad
svega mogucnost Zivljenja onoga u §to vjeruju, priblizava ih mnogim suvremenim
drustvenim pokretima koji ukljuc¢uju razlicite duhovne prakse. Prisutnost vjere
u svakodnevnom Zzivotu, nastojanje da se svakodnevni zivot prozme kricanskim
principima, poznato je danas kao “prakticno kr§canstvo”, i na naSim prostorima.
No, drugi elementi rastafarijanskih nastojanja oko principijelnosti u svakodnev-
nom zivotu pripadaju tradiciji drustvenih pokreta koje je sociologija nazivala al-
ternativnim, utopijskim, emancipatorskim ili pak kontrakulturnim. S obzirom na
materijalizam, militarizam i antiekoloski karakter danasnjega svijeta, mnoge su od
oporbenjackih tendencija povezane. Uostalom, Theodore Roszak (1978.) u svojoj
studiji hipijevskih i brojnih drugih srodnih otpora americkom drustvu s kraja 60-ih
godina 20. stoljeca, ponudio je primjer ranih kr3cana kao kontrakulturnih aktera
koji su nakon obespravljenosti i progona uspjeli postati vladajucom kulturom u
odredenom prostoru i vremenu. No, rastafarijanci se nisu postavljali tako univer-
zalisticki kako iz prethodnoga mozda zakljuc¢ujemo. Ne smijemo zaboraviti da
nastaju u strogo rasnom kontekstu tek pronadenoga samopouzdanja potomaka po-
robljene i raseljene Afrike, pa tako dijele zajednicko podrucje s drugim pokretima
koji su nazivani “afrocentrickim”, barem kada je rije¢ o klasi¢cnom rastafarijanstvu.
Iz garveizma su moguca oba puta, integracionisticki i separatisticki — oc¢evi Marti-
na L. Kinga i Malkolma X-a bili su garveisti. Rastafarijanstvo najcesce ukljucuje ve-
getarijanstvo, ekolosku svijest, pa zbog spoja takvih nacela i spremnosti za borbu,
a ne samo za molitvu, nije nerazumljivo zasto je lik rastafarijanca bio pozitivnim
simbolom mnogih novih socijalnih pokreta bjelacke, gradanske mladezi zapad-
noeuropskih drustava. J. Owens (1976.), koji je istrazivao rastafarijanski pokret na
Jamajci, smatra da je priroda temeljno polaziSte rastafarijanskoga pogleda na svijet.
Zbog imperativa prirodnosti rastafarijanci ne Zele $isati kosu, niti jesti konzervira-
nu hranu, niti Zivjeti u gradovima. Osim upecatljivog izgleda (dreadlocks), odnosa
prema prirodi, inzistiranju na zdravoj prehrani (I-tal food) i reggae glazbi. Uz sve
navedeno postoje jos dva aspekta svakodnevnoga zivota koja se ne mogu zaobi-
¢i, a to su jezik i sveta biljka. Jezik je nastao u uvjetima kreolizacije engleskoga
jezika i predstavlja rastafarijansku svijest o sebi, Bogu, kolonizatorima, korijenima
i potrebi samoodredenja. Intervencijama u jezik rastafarijanci su intervenirali u
drustvenu stvarnost. Pogledajmo samo revolucionarnu transformaciju koju je dozi-
viela povratna zamjenica za prvo lice jednine. Me u engleskom jeziku, po mislje-
nju rastafarijanskih aktera, oznacava podredenost i poniznost, ropsku poslusnost
zahtijevanu i o¢ekivanu od robovlasnika i kolonizatora (Me go me home, Me have
me book i sl), Sto je jednoga rastafarijanskog pjesnika dovelo do tvrdnje - “Me
bhave no friends inna society, me still search for me identity”. Suprotno ovom Me,
rastafarijancima je bilo jako vazno naglasiti 7 i upotrebljavati taj oblik svuda, gdje
god je moguce. Jos c¢eSce taj se oblik upotrebljava kao I'n’], Sto znaci i “ja”, ali i
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«

mi”, s odgovarajucim nastavcima tvoreci povratnu zamjenicu (-self). I and I(I'n’D
oznacava i jedinstvo svakog rastafarijanca s Rastafarijem, s Bogom. Jezikom jedne
drukcije filozofske tradicije, moglo bi se reci, taj pojam znaci i samosvijest (Dubreta
i Perasovic, 1990.:677).

Sveta biljka (indijska konoplja, poznatija kao marihuana) cesto je bila povod kri-
minalizacije rastafarijanaca, no oni je nisu zbog toga prestali koristiti, kao Sto ni
Jehovini svjedoci nisu prestali odbijati pozive u vojsku, iako su zbog toga godina-
ma sjedili u zatvorima. Sveta se biljka koristi u obredne svrhe, u medicini, prehrani
i drugim aspektima svakodnevnoga Zzivota. Rastafarijanci smatraju da je to prva
biljka koja je izrasla na grobu kralja Solomona, pa je zato zovu (uz jos brojna druga
imena) biljkom mudrosti. Na Jamajci se indijska konoplja koristila i prije rastafari-
janskoga pokreta, no oni su je ucinili zastitnim znakom vlastitoga pristupa u kojem
se nije Zeljelo pokleknuti pred prohibicionistickim zakonima Babylona, pa Leo-
nard Barett (1982.) smatra da je to bio jedan od prvih oblika protesta i dokazivanja
slobode od babilonskih zakona.

Rastafarijanska ikonografija redovito ukljucuje lavove, slike Selassiea, boje eti-
opske zastave (zelenu, zZutu i crvenu), citate iz Biblije, slike Marcusa Garveyja, a
dijelovi te ikonografije su zbog masovnih medija, glazbe, trzista, te identifikacij-
skih kodova kultura mladih, danas planetarno prisutni, ¢esto potpuno izvan bilo
kakvoga konteksta rastafarijanizma. Rastafarijanski pokret traje vec¢ skoro osam-
deset godina, sa svojim razli¢itim fazama, plimama i osekama, razli¢itim tretma-
nima vlastodrzaca i pokusajima manipulacija politickih stranaka na Jamajci. Smrt
etiopskoga kralja nije pokolebala rastafarijance koji su proglasili da Jahve ne
moze umrijeti, ne obaziruci se previse na analize Selassiea kao povijesne li¢nosti.
Vecina autora smatra da se rastafarijanizmu ne moze pristupiti kao jednoj dok-
trini. Rastafarijanizam je daleko od jedinstvenosti, sustavnosti i jednoznacnosti.
Zbog toga je moguce da neki autori, promatrajuci rastafarijanstvo iz perspektive
sociologije religije u Velikoj Britaniji, (Wright, 1984.), usporeduju ova vjerovanja
s adventistickim i pentekostalnim crkvama, te Jehovinim svjedocima. Na drugoj
strani postoje studije koje se bave rastafarijanstvom iz perspektive antikolonija-
listicke (¢ak antikapitalisticke) borbe naroda Treceg svijeta, navodeci primjere
aktera koji su spajali rastafarijanizam i marksizam (Campbell, 1985.). Takoder
nije nimalo sluc¢ajno da je Stuart Hall (1989.), kao jedan od zacetnika kulturnih
studija, navodio upravo rastafarijanski diskurs kao primjer artikulacije u svojim
raspravama o postmoderni i artikulaciji.

Do sada navedeno predstavlja samo klju¢ne koordinate rastafarijanstva, bez ula-
Zenja u razlicite oblike vjerskih povezivanja rastafarijanaca na Jamajci, poput
Bobo Dreads zajednice (za koju se smatra da predstavlja radnicku klasu i siro-
masne) ili zajednice Dvanaest plemena Izraelovib (koja predstavlja okupljanje
rastafarijanaca srednje klase), ili na stotine drugih, rastafarijanstvom inspiriranih
zajednica Sirom svijeta. Po strani je ostalo i analiziranje specifi¢nosti rastafarijan-
stva u uvjetima Velike Britanije, u jednom sociokulturnom kontekstu drukc¢ijem
od jamajkanskoga. No, ovdje nam je prije svega stalo do postavljanja pitanja o
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rastafarijanstvu u Hrvatskoj, ¢emu prethodi pitanje, kako je uopce moguce da
nesto tako specifi¢no, povijesno i kontekstualno vezano uz Afriku, ropstvo, Ja-
majku, crnacku interpretaciju Biblije, ima stvarnu i djelatnu vezu s nekim akteri-
ma u hrvatskom drustvu?

4. Rastafarijanstvo u Hrvatskoj
4.1. Nastanak reggae scene osamdesetih godina 20. stoljeca

Odgovor na postavljeno pitanje treba traziti u nastajanju (sub)kultura mladih, nji-
hovoj komunikacijskoj i identifikacijskoj praksi. Takoder ne smijemo zaboraviti ni
viSeslojnu prisutnost kompleksne new age paradigme, niti odnos te paradigme s
tradicionalnom i deklarativno masovno prihvacenom paradigmom katoli¢anstva
u Hrvatskoj. Iz potrebe objasnjenja valjanosti brojnih socioloskih teorija o subkul-
turi i propitivanja primjenjivosti tih teorija (nastalih na tlu britanske i americke
sociologije) u hrvatskom kontekstu (Perasovic, 2002.), treba izdvojiti dvije bitne
dimenzije. Prva se odnosi na postojanje dviju razina znacenja pojma subkultura,
dakle na neku konkretnu drustvenu grupu, drustvenoga aktera (klapu, Skvadru,
ekipu itd), ali i na subkulturu kao simbolicku strukturu. Druga bitna dimenzija
takoder ima svoja dva dijela - s jedne strane rijec¢ je o onom nasljedu sociologi-
je subkulture koje govori o svojevrsnom djelovanju koji nam se na prvi pogled
moze ¢initi pasivnim, poput procesa recepcije glazbe, a ukljucuje niz postupaka
svijesti, osjecaja, prerade i pregrupiranja iskustva, zapravo jednog tipa spoznaje.
S druge strane, a takoder u pojmu djelovanja, iz istog nasljeda sociologije subkul-
ture poznajemo svojevrstan rad na predmetima masovne kulture kojim pripadnici
subkulturnih stilova preuzimaju, preoblikuju, rekontekstualiziraju znac¢enja. S onu
stranu klasnog determinizma moZemo dosta toga iz ranih, ali jos uvijek aktualnih
radova birminghamske Skole (Willis, 1978.; Hebdige, 1980.), preuzeti u hrvatski
kontekst. Dok je klasni determinizam i Zelja za kritikom navodne pasivnosti hi-
pijevskih druZenja oko slu$anja glazbe onemogucavao ponekad birminghamske
autore u zaklju¢ivanju, njihove teze o raznovrsnom subkulturnom djelovanju na
artefaktima masovnoga drustva u potpunosti su primjenjive na ono 3to se kod nas
dogadalo sa subkulturalizacijom dijela mladih. Takoder treba naglasiti neverbal-
nu dimenziju, drzanje, geste i opci image, 5to se u doba masovnih medija brzo i
lako prenosi bez nuznog poznavanja jezika zemlje iz koje neki subkulturni akteri
dolaze.

Glazba je vrlo mocan medij, bez obzira govorimo li o zapadnoj tradiciji tumace-
nja od predsokratovaca do Schopenhauera, o samanskom bubnju koji omogucuje
seljenje duSe i astralna putovanja, ili o terapiji glazbom, pa sve do utjecaja glazbe
na zivotinje. Poznavanje snaznoga utjecaja glazbe, uz pazljivu analizu procesa u
kojem se dogada prisvajanje glazbenih svjetova, primanje i preoblikovanje zna-
¢enja, mogucnost da se na temelju glazbe (metaforicki, ali i doslovno) zasnivaju
zivotni stilovi i identiteti, omogucuje jedan dio potrebnog razumijevanja recepcije
rastafarijanstva u Hrvatsko;.
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Krajem sedamdesetih i pocetkom osamdesetih godina 20. stoljeca, reggae glaz-
ba stize u naSe krajeve gdje vec¢ postoji rock kultura s pratecom infrastrukturom
diskografskih kuca, prodavaonica ploca, glazbenih c¢asopisa, klubova, domacih
bendova i gostovanja stranih, u vecim ili manjim dvoranama. Tijekom osamdesetih
pojavljuju se i prve reggae emisije (reggae session), domaci bendovi koriste reggae
kao dio svoga glazbenog izraza (Haustor). Informiranost o reggae kulturi raste,
organiziraju se i veci koncerti (Misty in Roots), uz nesto stalnije glazbene slugaoni-
ce, domaci ljubitelji putuju u druge zemlje donoseci nove informacije i iskustva s
medunarodne reggae scene. U to vrijeme u Zagrebu studira i veliki broj studenata
iz Afrike od kojih neki imaju kontakt s reggae glazbom i rastafarijanstvom. Valja
naglasiti da je rije¢ o razdoblju fragmentacije subkulturnih stilova u Hrvatskoj, §to
je istovremeno praceno i procesom specifi¢nog mijeSanja stilova i nastajanja afek-
tivnih saveza na Siroj sceni. Osamdesete su doba novih drustvenih pokreta, pa se
reggae glazba i rastafarijanska ikonografija pojavljivala i na demonstracijama protiv
atomskih centrala (posredovano katastrofom u Cernobilw), i slicnim manifestacija-
ma inspiriranim nastajucom zelenom paradigmom. Ako tome pridodamo i domace
odjeke suradnje britanskih reggae glazbenika s punk/bard core akterima, gosto-
vanje Burning Speara u Ljubljani, mozemo tvrditi kako je do kraja osamdesetih
reggae glazba postala jednim od elemenata posredovanja zivotnoga stila domacih
subkulturnih aktera.

To, naravno, ne znac¢i automatsko preuzimanje rastafarijanske religioznosti, ali
sviedoc¢i o upoznavanju, interakciji, razmjeni, definiranju i redefiniranju subkultur-
nih situacija. Nitko nije mogao izbjeci odredeni odnos prema rastafarijanstvu ako
je rije¢ o uronjenosti u reggae scenu. Makar se radilo o odbijanju rastafarijanstva,
moralo je postojati zapaZzanje, referiranje, uspostavljanje nekoga, ponekad i ambi-
valentnoga, odnosa prema dominantnim porukama vecine reggae pjesama. Bilo
bi nemoguce duZe vrijeme sluSati reggae glazbu, a ne zapitati se o ¢emu te pjesme
govore, tim vise §to se u skoro svakoj nalazio uzvik — Jah Rastafari!

Tadasnju scenu karakteriziraju subkulture i alternativni pokreti, dominacija lje-
vicarskih i anarhistickih uvjerenja, uz obnovu hrvatskih nacionalnih osjecaja na
jednom djjelu scene, (nogometni navijaci takoder su prigrlili rasta ikonografiju,
a punk osamdesetih se jednim dijelom izrazavao i na stadionima). TeSko bismo
mogli argumentirati u prilog tezi da je Sirenjem reggae scene doslo i do Sirenja
rastafarijanstva, posebno ako mislimo na klasi¢ne rastafarijanske ideje i slavljenje
Hailea Selassiea, jer kakvoga bi smisla imalo vjerovanje o povratku u Afriku za
mlade Zagreba ili Splita? Ipak, na sceni je bilo raznovrsnih modela prisvajanja
ikonografije, tekstova, stvaranja granica stila, koje su i osobne granice do kojih
netko ide. Primjerice, mnogi su pjevali na koncertima i u klubovima tada popu-
larnu pjesmu ‘7 love King Selassie” (Black Uburuw), ali je skoro nezamislivo bilo da
netko stavi sliku etiopskoga kralja na zid svoje sobe. Takoder, doslo je i do prisva-
janja ikonografije, dijela jezika i simbolike, pri ¢emu ovdje nije rije¢ o banalnom
izdvajanju puSenja marihuane iz konteksta (§to je ponegdje takoder bio slucaj),
zadrzanoga na nivou rasta trobojnice sa slikom lis¢a kanabisa, nego o prihvacanju
nekih metafora poput Babylona, nekih dijelova pozdrava i uzvika, gesti, prihvaca-
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nja prirodne mistike, pozitivne vibracije, frizure, plesa. Poznato je kako su mladi u
Poljskoj osamdesetih godina 20. stoljeca pod stegom komunizma, unutar ruskoga
imperija, prigrlili reggae, stvorili scenu vlastitih bendova i zdusno pjevali kako
“Babylon pada”, misleci pri tome na Moskvu, na vrh partije kao centar moci, kao
njihovu sliku Babylona.

Osamdesete su kod nas definitivno donijele nastanak reggae scene i protok infor-
macija o duhovnoj pozadini te glazbe, specificnom pokretu koji je progovarao iz
vecine tadasnjih (pa i onih najpoznatijih, Marleyjevih) reggae pjesama. Takoder je
dio ikonografije i rastafarijanskoga pristupa zivotu bio prihvacen od strane dije-
la subkulturnih aktera, uz razlicite razine razumijevanja i poznavanja konteksta,
ukljuc¢ujuci, kod maloga broja, snaznu identifikaciju s rastafarijanskim akterima
kroz potpuno prihvacanje reggae zvukova i vibracija, bez obzira na racionalne
prigovore o nekonzistentnosti prihvacanja religijskih simbola za aktere koji su bili
inspirirani anarhizmom i ljevi¢arstvom.

4.2. Devedesete godine 20. stoljeca i hrvatski rastafarijanski akteri

Dok su osamdesete, pod utjecajem sluzbene ideologije, uglavnom protekle u znaku
teze o sekularizaciji, devedesete ¢e puno vise biti primjerene “povratku svetoga”, a
teza o sekularizaciji (Marinovic Jerolimov, 2005.; Jukic, 1988.) ozbiljno potkopana.
U naSem slucaju to znaci da cemo u devedesetim moci poblize detektirati prve,
ma kako malobrojne, pojave prihvacanja rastafarijanstva, a takoder i posredovanja
rastafarijanstva drugim oblicima, kako subkulturnih pripadnosti, tako i prakticira-
nja duhovnosti.

Ovdje pod pojmom devedesetih godina podrazumijevam zapravo kraj devedesetih
i ovih posljednjih sedam godina, kada je reggae scena obnovljena, a reggae dozi-
vio pravi revival, dok su skupine mladih ljudi poceli izgledati kao rastafarijanci.
Naravno, nije rije¢ samo o frizuri, jer dreadlocksi su postali dio mode, a kod onih
koji ne mare za modu mogu biti dijelom nekih drugih subkulturnih pripadnosti,
poput punk/bc scene, neohipijevske scene, crustscene, a s malobrojnim (splitskim)
primjerima c¢ak i navijacke scene, ili sasvim osobnih afiniteta. Ovdje se pod “izgle-
dati kao rastafarijanci” doista misli na ukupni dojam koji netko ostavlja, ukljucu-
juci cjelokupan izgled, drzanje, gestikulaciju, jezik, a onda, na temelju poznavanja
aktera (i intervjuiranja), prepoznaje se i prihvacanje rastafarijanstva kao vlastite
religioznosti ili duhovnosti, odnosno prihvacanje nekih dijelova rastafarijanskoga

diskursa, kombiniranih s drugim sustavima vrijednosti koje ¢ine neciji identitet.

4.3. Rast hrvatske reggae scene devedesetih godina 20. stoljeca

Posljednjih deset godina u Zagrebu reggae scena prosirila se i ucvrstila u vecoj
mjeri nego 5to se to dogadalo osamdesetih godina, suprotno medijskoj mistifikaciji
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osamdesetih koji to razdoblje smatraju zlatnim dobom omladinskih klubova, rock
kulture i srodnih (sub)kultura mladih. Dok je reggae glazba mogla napuniti veliku
sportsku dvoranu jednom u razdoblju od nekoliko godina, sto se znalo dogoditi u
osamdesetim godinama upravo zbog rijetkih gostovanja i zbog postojanja Sire rock
publike koja je reggae dozivljavala kao srodnu glazbu, u posljednjem razdoblju
situacija se mijenja u korist manjih bendova i sound systema, ali s neusporedivo
¢esc¢im (skoro svakotjednim) okupljanjima. Digitalizacija glazbe donijela je revo-
lucionarne promjene u produkciji glazbe, uredaje koje su si nekad mogli priustiti
isklju¢ivo najveci i najbogatiji (poput Pink Floyda, primjerice), a danas stanu u
prosjecno racunalo dostupno prosje¢cnom dzepu. Osim Sto je digitalizacija una-
prijedila i demokratizirala stvaranje zvukova, §to se posebno osjetilo u dub glazbi
kao instrumentalnom i eksperimentalnom dijelu reggae scene (koji se ponekad
od matice do neprepoznatljivosti udaljava), klasi¢na izvedba reggae pjesama da-
nas je ovisna o vokalima, dakle pjevacima koji upotrebljavaju unaprijed snimljene
matrice za svoje nastupe. Sve navedeno olaksava i pojeftinjuje reggae gostovanja
iz inozemstva, iako ne moze u potpunosti zamijeniti iskustvo klasi¢nog benda
na pozornici, $to u reggae glazbi najcesce znaci osam ili devet ljudi. No, sound
system oznacava i priblizavanje party konceptu, gdje se odsutnost benda koji bi
odsvirao svojih sat do sat i pol vremena nadomjesta puno duzim pustanjem glazbe
(uz pjevanje i proizvodnju zvukova i efekata tijekom nastupa), $to obi¢no znaci
Sest ili sedam sati cjelonocne zabave i svojevrsnoga rituala, za puno manje novca.
Reggae scena u Hrvatskoj nije se odrekla klasi¢nih reggae bendova i periodi¢no se,
posebno u okviru pulskog seasplash festivala dovode veliki i poznati bendovi, ali
za integraciju i profiliranje reggae scene veliku vaznost imaju redovitost okupljanja
i stalni termini koje su pojedini sound systemi zauzimali u domacim klubovima i
srodnim prostorima. Usporedbe radi, tijekom nekoliko mjeseci 2004. godine, samo
u zagrebackom SKUC-u, gostovalo je vise klju¢nih reggae izvodaca iz Engleske i
s Jamajke, nego u svih deset godina koje se odnose na mistificirane osamdesete
godine. RDK sound system, bass culture sound system, Kingston sound system,
Jabstice sound system, Trip to Zion, samo su neki od poznatijih domacih kolektiva
okupljenih oko pustanja glazbe, organiziranja gostovanja, viSeslojnog promovira-
nja reggae scene (ukljucujuci i svakotjednu trosatnu emisiju na radiju). Postoje i
domaci bendovi, poput medunarodno priznatog Radikal Dub Kolektiva, a scenu
¢ine i splitski Stillnes, zagrebacki Antenat, Brain Holidays i drugi.

Vecina reggae izvodaca koji su posjetili Hrvatsku nije odstupila od rastafarijanske
religioznosti, pa su se, u pauzama izmedu pjesama, poruke o Bogu (pracene vise
univerzalnim temama mira i ljubavi nego iskljuc¢ivo crnac¢kim temama povratka u
Afriku), razmjenjivale sa sve informiranijom jezgrom hrvatske reggae publike.

Rastafarijanstvo kao element posredovanja vlastitoga Zzivotnog stila, krajem de-
vedesetih i pocetkom posljednjega desetljeca, uglavnom je vezano uz domacu
subkulturnu i alternativnu scenu. Imamo i primjere susretanja domacih aktera s ra-
stafarijanstvom u inozemstvu (gdje su neki duze boravili) ili razmjene informacija
i iskustva s malobrojnim Afrikancima koji u nasoj zemlji privremeno ili stalno Zive.
Naravno, akteri prihvacanja rastafarijanske duhovnosti (gdje se prihvacanje najve-
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¢im dijelom odvija kao subkulturno prisvajanje i posredovanje) nalaze se na $iroj
reggae sceni, koja je raznolika i heterogena. Na jednom dijelu scene nesumnjivo
postoji razumijevanje i simpatiziranje rastafarijanstva, no jedan drugi dio scene,
bez obzira na prihvacanje glazbe, ne pokazuje interes za takvim temama uopce,
a posebno ne za eventualnom primjenom ili prisvajanjem specifi¢ne religioznosti
i/ili duhovnosti.

4.4. Neki aspekti razlika u vrijednostima na reggae sceni

Postoji puno nijansi i oblika razlikovanja aktera na reggae sceni (kao i na mnogim
drugim scenama subkulture mladih, alternativnih pokreta, afektivnih saveza) i ni-
kako nije rije¢ o samo dva dijela niti o nekoj lakoj, mehanickoj podjeli individual-
nih identiteta i Zivotnih stilova koji se posreduju reggae glazbom. Takoder, postoje
prepletanja aktera i razliciti konteksti iz kojih dolaze na reggae scenu, a to se moze
vidjeti u glazbenom smislu, vrijednosnom, ili individualno-biografskom. Tako su
neki godinama boravili na punk/bc sceni anarhistickih vrijednosti, neki na rock
sceni, neki na techno sceni, nekima je reggae scena prva u zivotu na kojoj izgra-
duju subkulturni stil i identitet. Ne smijemo zaboraviti ni mnostvo onih koji povre-
meno sudjeluju u ritualima, zabavljaju se, ali nemaju naviku eksperimentiranja sa
subkulturnim stjecanjem identiteta, $to je oduvijek bilo rezervirano za statisticki
manjinske i marginalne brojke mladih.

Kao §to skoro svaku subkulturnu scenu obiljezavaju procesi fragmentacije i njima
suprotni, ali ponekad paralelni procesi crossovera i mijeSanja stilova, tako i reggae
scenu obiljezava fragmentacija koja neke dijelove scene jako udaljava, da bi ih na
nekim festivalima druga struja djelomi¢no spojila, bilo kao razli¢ite i autonomne
aktere (ipak) zajednicke scene ili na glazbenom nivou mijeSanjem zvukova. Me-
dutim, u sluc¢ajevima kada dode do dubljih razlika u vrijednosnom i normativhom
smislu, jaz se ne moze tako lako prijeci, zapravo se ne prelazi nego se razvije
preSutna tolerancija kako bi se izbjegli konflikti. O kojim razlikama je rije¢? Na
reggae sceni postoje razliciti glazbeni stilovi i pravci — roots (stari i novi), danceball
(stari i novi), dub (stari i novi). Nadalje, ¢esto se po zvuku i produkciji razlikuju
jamajkanska i britanska scena, postoje jos i jungle, suvremeni dubstep, kao i broj-
ne druge podvarijante primarnih, jo§ sedamdesetih nastalih pravaca (Jovers, raga,
stari nyabingy stil itd.). Zbog dugogodisnjega (vise od cetrdeset godina) razvoja
reggae glazbe i razlic¢itih naglasaka u pojedinim razdobljima (koji mogu naglasa-
vati glazbenu i/ili vrijednosnu bliskost), reggaeu su srodne scene rock glazbe, hip-
hopa, punka (od Marleyjeve punky-reggae party do danas bilo je visegeneracijskih
susreta), drum and bass glazbe, trance/ambient glazbe. Ponekad je opravdano
postaviti pitanje o odrzivosti bilo kakvog zajednickog nazivnika za neke glazbene
pravce koji su krenuli od reggae forme, a zavrsili na prilicno udaljenim spektrima
zvuka. Akteri subkulturne scene koji svoj identitet posreduju glazbenim stilovima i
koji imaju razvijenu kulturu individualnoga i grupnog slusanja glazbe, osjetljivi su
na varijacije u zvukovima, upravo zato $to tvore osnovu identitetskih i afektivnih
saveza. No, latentno konfliktna situacija postaje ozbiljnom kada se sa spektrima
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zvukova povezu (ili mimo zvukova, s druge strane pristignu) vrijednosne razlike.
Dobar primjer za takvu situaciju predstavlja konflikt oko tradicionalnih spolnih
uloga, spolnih orijentacija i (re)prezentacije seksualnosti i musko-zenskih odno-
sa na zagrebackoj reggae sceni. Cinjenicu tradicionalizma, tradicionalnih spolnih
uloga, latentnoga seksizma i konzervativizma ne moZemo prikriti ni u najvecem
dijelu reggae scene, ni u rastafarijanstvu. No poput ¢vrstih patrijarhalnih sustava
u proslosti, nasilje nad Zenom bilo je manje dok je vlast muskarca bila neupitna,
dok u doba drustvenih promjena, s obzirom na djelomi¢nu uzdrmanost patrijar-
hata, potreba dijela muskaraca za podredivanjem i ponizavanjem Zena raste. Tako
je kompletan rastafarijanizam, kao uostalom i kompletno kr§canstvo (li islam),
izmedu ostaloga, i pri¢a o patrijarhatu i prevlasti muskarca. No stari rastafarijanci
i dobar dio roots reggae produkcije izbjegavao je teme seksualnosti, oslanjajuci se
uglavnom na religijsko-borbene price o padu destruktivhoga Babylona, povratku
u Afriku, armagedonskom ratu, Danielu kojeg lavovi nisu dirali, o kralju i nadi, o
rastafarijanskom bratstvu, o svetoj biljci, siromastvu, hipokriziji suvremenoga svije-
ta, rasizmu, prirodnosti, potrebi molitve i ¢itanja Biblije “jedno poglavlje dnevno”,
Marcusu Garveyju itd. Seksualnost je bila rezervirana za lovers rock i osim neko-
liko Marleyjevih pjesama ne mozemo naci puno drugih s temom musko-Zzenskih
odnosa u prvoj generaciji rastafarijanskih reggae glazbenika. Autobiografska knjiga
Marleyjeve supruge Rite (Marley i Jones, 2005.) pokazuje, uz svu potrebu za uljep-
Savanjem, kako je izgledalo unutar braka najpoznatijeg reggae rasta glazbenika na
svijetu. Patrijarhalno usmjerenje neupitno je, no vise je samorazumljivo nego $to
ima potrebu naglasavati podredenost dragih seksualnih objekata. Stari rastafarijan-
ci postovali su zenu onako kako se ona postuje i u nekim drugim tradicionalnim
(pa i poligamnim) kulturama neupitnoga patrijarhata. U suvremenom, amerikani-
ziranom jamajkanskom drustvu s velikim rastom kriminala i nasilja na ulicama, na
jednom dijelu reggae scene razvio se novi dancehall pravac unutar kojega postoji
snazna struja dokazivanja maskulinizma i macizma, ekstremna homofobi¢nost i
seksizam. Posto zagrebacku reggae scenu karakterizira prisutnost svih glavnih
reggae struja, uz veze s ve¢ navedenim srodnim scenama, akteri koji su se socija-
lizirali na punkersko-anarhistickoj sceni i trenutno stoje iza nekih heavy-dub/roots
reggae projekata, dosli su u sukob s akterima kojima lovers rock i danceball nisu
strani i koji ne razmiSljaju o seksizmu i patrijarhatu (kao ni vec¢ina drugih ljudi u
Hrvatskoj). Povod za raspravu bio je jedan letak, no sli¢nih je rasprava bilo viSe.
Na klupsku vecer koju su u jednom razdoblju organizirali akteri (izmedu osta-
log) dancehall pravca, pozvani su i vec¢ spomenuti beavy dub/roots reggae akteri.
Izradena je pozivnica koja je s jedne strane pozivala na reggae vecer u jednom
tiednu, a s druge strane pozivalo se ljude na reggae vecer sedam dana kasnije, u
istom klubu. Na slici za heavy dub/roots reggae vecer nalazila se mikseta i ostale,
za izvodace neproblematic¢ne stvari. Medutim, na drugoj strani istoga letka nalazila
se slika mlade djevojke u kupacem kostimu, u izazovnoj pozi. To je aktere koji su
trebali nastupati prve veceri razljutilo, doslo je do svade i rasprave. Organizatori su
tvrdili da se navedena slika ne odnosi na prvu vecer nego na drugi tjedan, ali prvi
akteri nisu htjeli da na istom letku na kojem je i njihovo ime, na drugoj strani bude
takva slika, koja je njih asocirala na seksizam i na uobicajenu reklamnu prodaju
proizvoda Zenskim tijelom. PoviSeni tonovi, svada, nerazumijevanje, sukob razli-
¢itih vrijednosti unutar scene koja nosi zajednicki nazivnik, pa kasnije spustanje
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tona i Sutljiva koegzistencija, ilustriraju prije iznesenu tvrdnju o tome kako akteri
na reggae sceni koji ne mogu (glazbeno, vrijednosno, estetski ili osobno) raditi
zajedno, uglavnom ni ne rade. Sukobi oko dancehall pravca odvijaju se svuda u
svijetu. U liberalnom Amsterdamu rijetkost je zabrana nekog koncerta, pa ipak su
nedavno zabranjena dva - hrvatskom Thompsonu i jamajkanskom rastafarijancu
Sizzli (zbog homofobije). Organizatori koncerata jamajkanskih danceball heroja
u Europi, primjerice u Njemackoj, moraju u ugovoru navesti da se nece izvoditi
pjesme homofobi¢noga i slicnog, problemati¢nog sadrzaja, inace bi i tamo otkazali
nastupe na kojima se oc¢ekuju deseci tisuca ljudi.

4.5. Glavni diskursi na reggae sceni od nereligioznosti do rastafarijanstva

Ono §to je za nasu temu dodatno zanimljivo jest ¢injenica da domaci akteri koji su
izrazavali otvoreno prihvacanje rastafarijanske religioznosti ne pripadaju niti jed-
nom glazbenom taboru (roots, dancehall, dub i sl.) u vecini, nego pokrivaju sve
glazbene pravce reggae scene, ovisno o pojedinac¢nim ukusima. Ljudi koje sam
upoznao prilikom sudjelovanja u raznovrsnim reggae okupljanjima i koji su prisvo-
jili mnogo rastafarijanskih izraza, dobili su ne$to u drzanju $to me podsjetilo na
posjete rastafarijanskoj zajednici Dvanaest plemena Izraelovih u Londonu, mogli su
se naci i na roots i na danceball i na dub dogadanjima posljednjih godina. Fenomen
“hrvatski rasta” nije moguce odvojiti od Sire reggae scene, od subkulturnih afilija-
cija koje se godinama ispreplicu na domacoj alternativnoj sceni, priblizavajuci neke
aktere vrijednostima ekoloskih, akvarijansko-duhovnih, mirovnih, anarhistickih,
“antiglobalizacijskih” drustvenih pokreta ili ih od njih udaljavajuci. Cak ni medu
onima koji otvorenije prihvacaju biblijsku i molitvenu stranu rastafarijanstva nema
potpune podudarnosti stavova. Ono 5to odmah moZemo primijetiti jest ravnoprav-
na zastupljenost oba spola. Zene su u nekim razdobljima razvoja domace scene
zapravo prednjacile u stvaranju rastafarijanskoga ugodaja i doslovnoga prenosenja
rastafarijanskih vjerovanja u nasoj sredini. Takoder, ono §to se odmah uoci jest po-
dudarnost vanjskog izgleda s poznatim rastafarijanskim izgledom, gdje nisu dovolj-
ni samo dreadlocksi, nego i niz ukrasa, nakita, prirodnih materijala, simbola Afrike,
zelenih, zutih i crvenih trobojnica, lavova, listova kanabisa itd. Medutim, ono $to se
ne moze odmah uoditi jest postojanje aktera koji svojim vanjskim izgledom uopce
ne sugeriraju nidta od rasta imagea, koji nemaju niti dreadove, niti ukrase, ¢esto niti
jednu sitnicu koja bi odudarala od bilo kojega prosjecnog, sportski i jednostavno
odjevenoga studenta. Ali, na temelju razgovora i zapaZzanja o stalnom boravku na
istoj sceni, moze se pronaci duboka veza s rastafarijanstvom. “Mnogima je Selassie
na ustima, a nije u srcu”, reci ce jedan od takvih aktera, nezaobilazan u organizaciji
reggae scene, ali nikakvim vanjskim obiljezjima oznacen.

“Citam Bibliju, moZda ne uvijek jedno poglavlje dnevno kako bi trebalo, ali itam.
Cijenim ljude po tome Sto rade, imaju li srca, a ne s cime se kite. Normalno, drago
mi je vidjet trobojnice i lavove, ali to za dio ljudi moZe biti povrsno, svojevrsna
Sminka, mnogi ni ne razumiju o cemu je rijec. Puse travu i slusaju muziku, to je
okej, ali nisu krscani, nisu rastafarijanci po predanosti Bogu, kuzis?”
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Evo kako jedan drugi pripadnik iste scene, takoder bez dugih dreadova, s po-
nekim ukrasom u rasta bojama, odgovara na pitanje “Moze li za sebe reci da je
rasta”?

“Pa, gledaj, ja nisam crnac, ako cemo iskreno, mislim da su oni mozda jedini, ono,

pravi raste, ali pitanje je sad kol'ko ‘ko i od njib, uopce u to vjeruje, onako, do kra-
ja... A opet, slusam tu muziku, godinama vec, pribvacam sve to svim srcem, dugo
sam u tome, mozda sam ja vise rasta od nekog ‘ko je samo crn i ta cijela spika mu
Je onako usput... a meni znaci puno u Zivotu, tu sam, ovaj, taj sam, jebi ga.”

Na istoj sceni, s punim medusobnim uvazavanjem i ¢estim prijateljstvima medu
akterima, nalaze se i ovakvi stavovi:

“Cuj, da se odma’ razumijemo, meni je svaka religija sranje, bas svaka, zatuplji-
vangje ljudi, hijerarbija, neke dogme i spika o spolovima i ... da sad ne pricam ali i
kroz povijest, sama gomila smeca. Tako da ja ove sto briju ful na Selassiea i samo
na to, ono ... nife da ne volim, neka njib, ali nije to moja brija. Zapravo, bitno je
kakav si covjek, mozes ti brijat na ovo ili ono, tu ima super ljudi i mjuze i ja podr-
zZavam scenu, ali ne mogu ja sad brijat na Boga i te spike ...”

Medu onima koji su na bilo koji nacin izabrali da im elementi rastafarijanstva ¢ine
dio stila i identiteta, uvijek ce se naglaSavati znacenje glazbe, moc koju glazba ima
u svojoj tjelesnoj i spiritualanoj dimenziji. Mnogi odgovori sadrze upucivanja na
glazbu, kako se tko osjecao prilikom slusanja (i plesanja) odredene pjesme, Sto se
dogadalo u Zelucu u kojem se zvuk basa sasvim fizicki osjecao, $to u glavi, a Sto
u dusi. To nije slucajno jer glazba doista ima moc¢ dovodenja ¢ovjeka u ekstaticka
stanja, posebno u kombinaciji s ponavljanjem plesnih koraka, da ne govorimo o
cijeloj tradiciji (prisutnoj u zapadnoj kulturi) kojom se glazbi daju mogucnosti da
svojom harmonijom sugerira harmoniju prirode, covjeka i Boga. Rastafarijanstvo
u hrvatskim uvjetima moZemo promatrati i kao element Sire pri¢e o duhovnim
praksama. Bez obzira §to mnoge rastafarijanske zajednice zapravo pripadaju kr-
Scanstvu, i §to ¢e vam svaki od pripadnika ponoviti da morate ¢itati Bibliju jedno
poglavlje dnevno, moguce je rastafarijanskom nasljedu, upravo zato Sto se prenosi
i posreduje reggae glazbom, u naSim uvjetima (takoder i Sirim, europskim uvje-
tima) pristupiti i kao nasljedu duhovnih praksi, gdje neke rastafarijanske molitve
postaju mantrama, a mladi [judi prihvacaju spiritualni naboj sudjelujuci u ritualima,
okupljanjima uz glazbu i ples kao uz svojevrstan bealing session ili meditaciju. To
bi se nesumnjivo moglo ustvrditi za veci broj aktera na domacoj sceni, iako postoje
i oni koji rastafarijanstvu pristupaju doslovnije, naglasavajuci (za mnoge od njih
jos od djetinjstva uspostavljene) krscanske koordinate rastafarijanstva, obogacujuci
opci i domacoj sredini poznati kricanski vokabular rastafarijanskom simbolikom.

Evo izjave jedne od dugogodisnjih pripadnica reggae subkulture: “Cuj, dok sam
bila mlada prolazila sam kroz faze, ono, trazis se, razne dubovne spike... bilo mi

Je vazno ime neke spike i razni detalji, dubovne razine, recimo cak i kako se zove

Bog, pa mi se mijenjalo raspoloZenje i traganje i dokazi ovi, oni, ali sad brijem na
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neki nacin Sire, bitna je vibracija, nije bitno da li se Bog zove Bog, ili Isus, ili Kris-
na, ili Siva, ili na koncu Selassie, jer Bog je jedna energija, jedna svjetlost, jedna
ljubav. Najgluplje je brijat kako je tvoje ime za Boga bolje ili pravilnije od nekog
drugog... a sto se tice rastafarijanizma... jednom sam se vratila doma s jako jako
dobrog reggae dogadanja, bila je blizu zora, mislila sam pustit cu jos koju stvar
prije nego idem spavat, zamolat jos jednu, i to je to, i onda me ponijelo, skupa s
Jednom pjesmom, da ponavijam Selassie... i ponavljala sam u ritmu. Mjuza je bila
stala, a ja sam jos ponavljala Selasi, Selasi, Selasi... i covjece, odjednom me obuzela
spoznaja da ja to cijelo vrijeme izgovaram — ISUS!”

Ovih nekoliko izjava reprezentativno je za nekoliko glavnih tipova diskursa oko
rastafarijanstva u Hrvatskoj, ali nikako ne iscrpljuje sve mogucnosti i razlic¢itosti su-
bkulturnih posredovanja na reggae sceni. Prije zakljucka o prisutnosti i pojavnosti
rastafarijanstva u Hrvatskoj, promotrimo kako izgleda rastafarijanski diskurs koji
se pokazuje kvantitativno manje prisutnim na sceni, ali kvalitativno i s obzirom na

temu ovog rada visestruko zanimljivim?.

“Ako volis kralja, kralj voli tebe i to se osjeca.”

“Mozes ti biti bogal, uzeti velike pare za koncert, ali ako je dub s tobom, to ce se
osjetiti, ako ti je srce u parama, to ce se isto osjetiti i tvoj koncert nece imati takvu
dubovnu snagu, nece biti dobar... uostalom kralj Solomon je bio jako bogat covjek,
ali njemu nije bilo primarno do bogatstva nego do mudrosti.”

“Moja je zadaca na ovom svijetu sluziti Bogu, prenositi poruku... ova reggae vi-
bracija, ova poruka o Kristu kralju, o Haileu Selassieu, to je zapravo evandelje,
i to evandelje uz prekrasnu glazbu. Selassie se nece sramiti onib koji se njega ne
srame, sasvim sigurno, treba traZiti Boga svim srcem svojim i jasno i glasno reci
Haile Selassie je moj spasitelj, moj kralj, jednako kako mozes reci i Isus Krist je moj
spasitelj, moj kralj.”

“la sam dijete ateistickib roditelja, nisam krsten ni ista slicno, a rastafarijanstuvo,
koliko god to nekome smijesno bilo, predstavlja moj prvi pravi susret s religijom,
bolje reci vierom i spiritualnim iskustvom, jer nije to bas religija k‘o ove druge...”

“Moji roditelji su katolici, onako k‘o vecina, zapravo ih ne zanima Biblija detaljni-
Je... na Zalost, danas mnogi odbacuju Bibliju, a ja mislim da je Biblija temelj svega
i da nas puno mozZe nauciti.”

“Svaki pravi rasta stavit ce BoZju slavu ispred svog ega, treba se odreci materijali-
sticke strane Zivota i Zivjeti po zapovijedima.”

2 Rije¢ je o kompilaciji izjava iz razgovora sa troje aktera zagrebacke reggae scene, sto pred-
stavlja tip diskursa kojeg bi doslovno i sa istom strascu podrzalo svega desetak pripadnika
najuzeg kruga stvaratelja scene. Vecinu recenica u ovom bloku izgovara osoba muskog
spola, DJ i glazbenik, star 32 godine.
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“Rastafarijanstvo se razlikuje od klasicnog krscanstva i po tome sto krscani, poput
bipija, propovijedaju mir i ljubav, a mi se aktivno borimo protiv zla, netko i to tre-
ba... u covjeku koji je pobozan stanugje sveti dub, u ovim drugima mogu stanovati
neki zli, necisti duhovi, zato je to borba, to nije igra, to je ozbiljna borba, reggae
rasta kultura je kriz na ledima.”

“Poruka je u ovoj glazbi najvaznija, a poruka je jednostavna, rijec je o borbi dobra
i zla, Zivimo u doba armagedona, sudnji dan se bliZi i treba se pripremiti, treba ga
docekati cist. Treba prenositi znanje, Sto naucis drugoga, to su ti dubovni plodouvi,
takvu ces djecu imati, to je ta poruka koja se vidi u glazbi koju netko pusta jer treba
pustati cistu glazbu, roots and culture, glazbu koja Cisti ljude, prociscava, reggae
zalo izaziva mnoge jer to je glazba svjetla, glazba koja razmice tamu, ali tama
nece mirno gledati kako ju netko mice sa scene, zato je to borba.”

“Knjiga otkrivenja je kljucna za nas, za rastafarijanstvo opcenito i za sve ljude, jer
lo je zapravo knjiga danasnjib dana, posljednjib dana uoci sudnjeg dana... arma-
gedon je, u stvari, vec poceo...”

“Povratak w Afriku, u Zion, to je zapravo povratak u edenski vrt, u Kraljevsto Boz-

Je... to ne znaci doslovno geografski da cu ja putovati u Afriku, ali to se odnosi na
stanje duba, na jedinstvo s Bogom... kao sto pjeva Leroy Sibbles —‘We all belong to
the garden of life’.”

“Ovo sto mi radimo, to je prenosenje poruke, to je rusenje kule babilonske, oslobada-
nje robova iz tamnice... Robovi su se povijesno oslobadali, ali je dosao kapitalizam
i materijalizam i opet porobio ljude, zato Marley i pjeva ‘Emancipate yourselves
Sfrom mental slavery’ i mi svi sudjelujemo u tome, mi sviramo, bubnjamo, plesemo,
to je poput jeribonskib trublji, to sto mi radimo s glazbom i bubnjanjem, lupanjem,
stupanjem, to je gazenje svega necistog”.

5. Zakljucak

Teza o prisutnosti rastafarijanstva u Hrvatskoj verificirana je sudjelujucim promatra-
njem, intervjuima, a donekle i anketom. Rastafarijanstvo se pojavljuje u kontekstu
reggae scene i reggae glazbe, bez obzira na raznolike glazbene pravce i potpravce
Siroke reggae scene. U ritualima te scene, u stvaranju afektivnog saveza na temelju
glazbe ravnopravno sudjeluju i akteri koji nisu religiozni i koji se jednim dijelom
gnusaju svih oblika religioznosti.

Na temelju izjava i ponasanja samih aktera, moZzemo zakljuciti da postoji diskurs
nereligioznosti, unutar kojega postoje razlicite razine tolerancije prema religijskom
govoru uopce, zatim diskurs prihvacanja duhovnosti, zajednickih glazbenih i ple-
snih rituala, opet s razli¢itim razinama tolerancije prema klasi¢nijem religijskom
govoru, i na kraju diskurs religioznosti (koji se sam viSe voli nazivati vjerom nego
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religijom) i prihvacanja rastafarijanstva kao vlastite vjere i duhovne prakse. Ekspli-
citno prihvacanje rastafarijanstva kao krScanske denominacije zastupa najmanji
broj aktera, iako ce glazbu sa strogo odredenim rastafarijanskim porukama posto-
vati (i aktivno reproducirati) skoro svi, ukljucujuci i protivnike religije.

Ako ostavimo po strani nereligioznost (gdje se pojavljuje i protureligijska orijen-
tacija), i promotrimo detaljnije raznovrsno prihvacanje rastafarijanstva, uocit cemo
neke konstante.

S jedne strane, tu su vec postojeci krscanski referentni okviri, od katolicanstva do
brojnih manjih krScanskih vjerskih zajednica, i, s druge strane, razli¢iti oblici new
age prisvajanja duhovnosti koja moze kod raznolikih aktera biti povezana ¢ak i s
tradicijama ekoloskih, mirovnih ili srodnih drustvenih pokreta. Takoder je vazno
poznavati bricolage i stalna (re)definiranja stila i identiteta u subkulturi, mogucnost
prihvacanja nekih dijelova rastafarijanstva (poput ekoloske svijesti, drzanja, vege-
tarijanstva, kanabisa, buntovnosti, spiritualnosti), a odbacivanja nekih drugih, ili,
prihvacanja upravo tradicionalizma, stalne starozavjetne tematike, osjecaja nadola-
zeceg armagedona i sudnjeg dana, ¢itanja Biblije — poglavlje dnevno, usvajanja bi-
blijske terminologije i interpretiranja suvremenosti u skladu s tom terminologijom i
simbolikom. Kombinacije su raznovrsne i mijenjaju se s obzirom na komunikaciju
i interakciju u vremenu i prostoru (swkultura mladih i alternativnih pokreta. Broj
aktera o kojima je ovdje rije¢, ako govorimo o Zagrebu, krece se od pedesetak do
stotinu pripadnika jezgre koja aktivno oblikuje scenu, (medu kojima je znacajan
broj doZzivio rastafarijanstvo kao vlastitu duhovnost), nakon ¢ega je jos stotinu do
dvije stotine ljudi moguce lako mobilizirati za dogadanja na reggae sceni. Nakon
toga postoji Siri krug simpatizera i ljubitelja glazbe koji moze, prilikom nekog kon-
certa, narasti i na nekoliko tisuca.

Zivotni stilovi mladih koji su primarno nastali na reggae sceni razlikuju se od
nekih drugih i po opustenoj atmosferi koja krasi njihove rituale i okupljanja, bez
nasilja i napetih situacija. Reggae scena u cijelosti, a posebno onih nekoliko stotina
stvaratelja subkulturnog stila, pravi su predstavnici domace (izmedu svih peace,
eko, tribal, anarho, spiritual, ganja i srodnih odredenja) neohipijevske scene sa
puno nizim razinama nasilnickog ponasanja od vecine drugih subkulturnih scena
ili od svakodnevnog Zivota u nasem drustvu uopce. Medu akterima koji oblikuju
scenu nisu nuzno ni isklju¢ivo muzicari u klasi¢cnom smislu, nego Sira grupa podrs-
ke organizaciji, ljudi koji dizajniraju plakate, pozivnice, DJ-i, svi oni koji sudjeluju
redovito u ritualima (partiji, koncerti, slusaonice, festivali) i doprinose sceni i vibra-
ciji kako konkretnim radom, tako i vlastitim osobnostima, drzanjem, simbolima,
neverbalnom komunikacijom, plesom. Ipak, ovdje smo imali mogucnost propitati
utjecaj reggae glazbe na same glazbenike, slicnosti i razlike reggae glazbenika s
drugim kolegama, s obzirom na istrazivanje koje je Ana Petrovic¢ (2007.) provela
medu 220 muzicara u Hrvatskoj, podijeljenih na sedam glazbenih izraza i pripad-
nih scena: jazz, folklor, punk, metal, rock, hip-hop i reggae. Na samom pocetku
istrazivanja postojala je teza po kojoj ce glazbenici biti viSe sli¢ni jedni drugima
nego §to Ce se ostro podijeliti po razlikama koje ¢eSce forsiraju mladi sljedbenici,
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izgradujuci svoje subkulturne stilove i identitete. Medutim, istrazivanje je pokazalo
kako postoje statisticki znacajne razlike, kako svaki od navedenih glazbenih pra-
vaca (i njegovih djelatnih aktera, bendova) mogu definirati zasebne Zivotne stilove,
dakle glazba u ovom sluc¢aju izravno utjece na formiranje Zivotnog stila. Pogledaj-
mo nekoliko osnovnih obiljeZja reggae muzicara: prosjec¢na dob je 26 godina, ve-
¢inom su visokog obrazovanja kao i njihovi roditelji, koji uglavnom Zive u bra¢noj
zajednici (23% razvedenih). Komunikaciju s roditeljima smatraju uglavnom uspjes-
nom. Negativan stav imaju prema crkvi, politici, skinbeadsima i teSkim drogama,
prema alkoholu i braku su neutralni, a pozitivno gledaju na obitelj, vjeru u Boga,
kulturne obicaje, lake droge (kanabis), drustva za zastitu Zivotinja i ekologe. Takvi
stavovi ih u jednom dijelu (primjerice, kad je rije¢ o pozitivnom prihvacanju kana-
bisa) priblizavaju drugim scenama, u navedenom slucaju hip-hopu, ali ih u slucaju
visoko vrjednovane vjere u Boga priblizavaju sceni folklora (Petrovic, 2007.:62.).
Rezultati tog istrazivanja pokazuju, dakle, da hrvatski reggae glazbenici nisu ostali
imuni na vjerske poruke koje snazno odjekuju reggae glazbom, dok njihov pozi-
tivan stav prema vjeri u Boga, a negativan prema crkvi, podsjeca na rije¢i Sinead
O’Connor, koja se na svom albumu zahvaljuje rastafarijanskim glazbenicima $to su
“oslobodili Boga od religije”.

Literatura

1. Barret, L. (1982). The Rastafarians. London: Heinemann.

2. Campbell, H. (1985). Rasta and Resistance. London: Hansib.

3. Dubreta, N; Perasovic, B. (1990). Revija za sociologiju, 21 (4):671-680.
4. Hall, S. (1989). O postmodernizmu i artikulaciji. Nase teme, 9.

Hebdidz, D. (1980). Potkultura: znacenje stila. Beograd: Rad.

Marinovic Jerolimov, D. (2005). Drustvene i religijske promjene u Hrvatskoj: teorijsko-

hipotetski okvir istrazivanja. Sociologija sela, 168 (2):289-303.

7. Marley, R.; Jones, H. (2005). No woman no cry: moj Zivot s Bobom Marleyjem. Zagreb:
Naklada Ljevak.

8.  Jukic, J. (1988). Povratak svetoga. Split: Crkva u svijetu.

Owens, J. (1976). Dread. Kingston: Sangster Book Stores Ltd.

10. Perasovic, B. (2002). Sociologija subkultura i hrvatski kontekst. Drustvena istrazivanja,
11 (2-3):485-498.

11. Petrovic, A. (2007). Zivotni stilovi muzicara u Hrvatskoj. Diplomski rad. Hrvatski stud-
iji Sveucilista u Zagrebu.

12. Roszak, T. (1978). Kontrakultura. Zagreb: Naprijed.

13. Wilis, P. (1978). Profane Culture. London: Routledge and Kegan Paul.

14. Wright, C. (1984). Cultural Continuity and the Growth of West Indian Religion in Brit-

ain. Religion, 14337-356.

oW

o



B. Perasovic: Rastafarijanstvo u Hrvatskoj

Original scientific paper

Benjamin Perasovié
Ivo Pilar Institute of Social Sciences, Zagreb, Croatia
E-mail: ben.perasovic@gmail.com

Rastafarianism in Croatia

Abstract

The aim of the paper is to look at the Rastafari movement in Croatia, its beliefs and possible
spiritual practices. The Rastafari movement emerged in Jamaica in the 1930s and its roots
can be traced back to the tradition of Marcus Garvey’s movement and preaching. For the
Rasta adherents Garvey’s words about the “forthcoming coronation of the black king” are
a prophecy which was fulfilled in 1930 when the Ethiopian king Tafari was crowned and
took the royal name of Haile Sellasie. “Ras” meaning king, the name Tafari and Jah from
the Old Testament is the most frequent exclamation used by the Rastafarians to express
their deep belief in the Messiah who has come back, in God who will help the suffering
black people to free themselves from slavery and neocolonial chains and return to Africa,
the Heavenly Kingdom. The Rastafari movement was originally Jamaican but with Jamaican
migrations and reggae music it has spread to other countries. For several generations of reg-
gae musicians music has been the principal medium through which they have talked about
their religion and passed their messages about God; gatherings similar to religious services
have been accompanied by reggae music.

Croatian Rastafarians owe their beginning to the universal power of music and the practice
of starting subcultural lifestyles based on various music styles. If we look at their presence
on the domestic reggae scene and interviews with some twenty members of the scene plus
about thirty reggae musicians, we can conclude that Rastafarian beliefs exist in Croatia.
They are basically expressed in the classical and familiar Christianity on the one hand,
and in modern forms of the New Age spiritual practices on the other. The Rastafari move-
ment has never become a unique religious doctrine even in the country of its origin; the
adherents have never wanted to build a church or a similar hierarchical organization. It is
therefore natural that in Croatia there are only some elements of the movement linked to
the reggae and other subculture scenes of the young people. In view of their dynamics
and (re)defining of subcultural situations, it is obvious that Rastafarianism is not a clearly
defined area. However, the survey so far shows its remarkable presence in some parts of
the Croatian subcultural and alternative scene.

Key words: rastafarianism, reggae scene, (sub)culture of the young people, Croatian
society.
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