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ZA NOVU POETIKU ELEGIJSKOG DISTIHA

Uvod

U proslom broju Latina & Graeca objavio je Domagoj Greé&|' &lanak pod naslovom
Prijevodni elegijski distih u kojem je ukratko prikazao teoretske postavke i nadine
ostvarenja prijevoda heksametra i pentametra u hrvatskoj knjizevnosti od 1864. do
danas. Taj je &lanak bio neposredan povod da pod ovim pomalo pretencioznim
naslovom pokuSam obrazloZiti neke principe prevodenja spomenutih stihova koji
se donekle razlikuju od principa kojih se drzi Domagoj Gre&l i nekolicina naih
starijih prevodilaca, pa i najveéi medu njima — Tomo Mareti¢. Neki od tih principa
ostvaruju se kroz prijevode jednog broja mladih prevodilaca, i mislim da otvaraju
nove moguénosti prevodenja heksametra i pentametra.?

Ograni&enja forme

Osnovni princip od kojeg polazimo glasi: poeziju prevodimo u stihu, i to u stihu
originala. Pod tim podrazumijevamo pridrZavanje onih pravila i ogranitenja koja
se uvijek ostvaruju u zadanom stihu. Heksametar je stih koji ima $est stopa. Osnovni
je metar daktil (— U U) koji se moZe pojaviti samo u prvih pet stopa. U $estoj moze
stajati trohej (—U) ili spondej (— —). Prema tome shema A takva heksametra

izgleda:
A) —UUI-UUl-UUl-UU|l-vu|=-Y

Medutim, svaki daktil moZe biti zamijenjen spopdejem (jer dvije kradine imaju istu
prozodijsku vrijednost kao jedna duljina, UU =—), pa prema tome shema B
takva heksametra izgleda:

9]

B) ——lmm[m e e == =Y

Svaka duljina i svaka kradina oznadavaju jedan slog. Od pjesnika zavisi da li ée i
koje daktile zamijeniti spondejem. To prakti¢ki zna&i da je svaki gréki ili rimski
pjesnik koji je pjevao u heksametrima mogao u stihu imati najvide 17 slogova

(shema A) i najmanje 12 (shema B) ili prema shemi C bilo koji broj slogova od 12

do 173

C) —UU ili —— bHputa (zamjena,svaki sa svakim') + -y

Veé je kod klasiénih pjesnika postojala'znatna razlika u upotrebi ,,vileslogovnih”
i ,manjeslogovnih” heksametara, odnosno veéa ili manja uéestalost zamjene daktila
spondejima. Analiza anti¢kih heksametara pokazuje da je najmanje ekstremnih
stihova (shema A, a posebno shema B) i da je spondej u petoj stopi nekako druga-
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¢ije zvucao veé klasicima, pa se zahtijevalo da u tom sluGaju &etvrta stopa bude
daktfl. Takvi su se stihovi zvali spondejski, i njih je u odnosu prema drugima bilo
relativno malo. 1z svega reGenog proizlazi prvo ogranigenje koje se uvijek ostvaruje
u svakom heksametru: broj slogova je ogranigen na raspon od 12 do 17. ]

Ritam je klasiénom heksametru davala pravilna izmjena dugih i kratkih slogova
u/z nfagla§avanje svake prve duljine u stopi. Daktil se naglasavac < U U spondej
< - lfrczrimej < U. Taj se iktus u stopi nije morao podudarati s uobi(':ajeni’m akcen-
to.m rije¢i. Prema tome u svakom se heksametru uvijek ostvaruje Sest naglasenih
mjesta samo na prvoj duljini svake stope. Konaéni oblik koji u sebj sadrZava sve
‘moguce heksametre tvore sheme A, B i C zajedno:

JUu <Ly

Pjesnistvo je nakon antike napustilo kvantitativni nacin naglaavanja stihova. U
nas, ocf Trnskoga nadalje, vrijedi akcenatski princip gradenja heksametra. To zn'a(':i
da ie vk.tus stiha u prijevodnom heksametry mora podudarati s akcentom rijeci
DLiljlne i kracine klasiénog stiha potpuno zanemarujemo i umjesto njih gradimo.
nas.fjeksametar pravilnom izmjenom naglasenih i nenaglasenih slogova. Umjesto
klasi¢nog ogranienja da iza dugog sloga slijede dva kratka ili jedan dugi u prvih
pet sfopa, a jedan dugi ili jedan kratki u Sestoj, nase pravilo glasi da iza jednog
naglaserjog sloga slijede jedan ili dva nenagladena sloga u prvih pet stopa, a jedan
nfenaglase':ni u Sestoj. Radi lakseg razumijevanja i jednostavnijeg baratanj’a -termi-
hima, mi obi¢no nazive klasiénih metara iz anti¢ke metodike preuzimamo u natu

?Sc)e'natsku, isticu¢i duljinama i kra¢inama samo nagladenost (—) i nenaglagenost

Klasi¢ni metri Nasi metri
ime 2nak progodfjsko prozodijsko 2nak .
znacenje znacenje a ime

dakti® 12 | dug kratak kratak —— @
i Uu — U U daktil

~#! naglal.nenag.nenag. naglas.nenag.nenag. —
spondej [~ — 7 dug dug — @
™| naglasen nenaglalen | nagladen nenaglaen <
trohej (LU dug kratak — 0 } - trone
>~ nagladen nenagladen naglasen nenaglasen /
g

Ako za-jed{m promotrimo ogranicenje koje proizlazi iz vrste i broja stopa u heksa-
me.trtf I mjesta naglaska u njima i ono prije spomenuto ogranicenje o broju slogova
ko.J-e ie u funkciji ovoga drugoga, dolazimo do pravila za prijevodni heksametar:'
Prue.vodni se heksametar takoder sastoji od Sest stopa. Prvih pet su daktili ili troheji
U svim mogucim kombinacijama zamjene. Sesta je stopa trohej. Tako smo od tri
komponente koje su saCinjavale kiasi¢ni stih:

— ritma (izmjena dugih i naglaSenih i kratkih ili dugih nenaglasenih slogova},

— vlastitog akcenta rijeéi (koji je u grékom jeziku muzikalan i vjerojatno se
kod izvodenja heksametra i on na neki na¢in ¢uo) i

— glazbe (stihovi su se pjevali uz pratnju nekog instrumenta),

preuzeli samo prvu, i to njezin surogat.® U granice prozodije vlastitog jezika stavili
smo ono §to im je iz klasi¢nog jezika najviSe nalikovalo i to smo prihvatili kao
¢injenicu o kojoj ne sudimo estetskim veé samo metri¢kim kriterijima.

Kad smo govorili o broju slogova u heksametru, spomenuli smo da su rijetki takvi
stihovi koji u originalu imaju u prvih pet stopa spondeje, kao i oni u kojima je
spondej u petoj stopi (spondejski stih). PoStujuéi malu udestalost takvih stihova
i kod klasiénih pjesnika, i mi moZemo izbjegavati gradenje heksametara u kojima
bi u svim stopama, odnosno u petoj, stajali troheji. Glavni je, medutim, razlog
sasvim prakti¢ne naravi. Buduéi da je heksametar dugacak stih, on je nabijen
sadrZzajem, i pri prevodenju mnogo ¢e$ée osjecamo manjak slogova nego njihov
viSak. Dakle, lak§e nam je prevoditi u daktilima nego u trohejima. Mi ionako ne
znamo zasto su klasiéni pjesnici izbjegavali spondejski stih. MoZemo samo pretpo-
staviti da su to bili estetski razlozi, ali ne mozemo ,,osjetiti” kakvi su oni bili.
Prema tome, oni su za nas nevazni.® Kad veé u originalu postoji spondejski stih,

dopusteno je da on bude ostvaren i u prijevodu.

Problem oko kojeg su na$i prevodioci najvise lomili koplja, bilo u teoretskim
raspravama bilo preSutno u-ostvarenim heksametrima, bio je problem odmora u
stihu. Anti¢ki su nam filolozi ostavili u nasljede i to pravilo da u heksametru dolazi
na odredenom mjestu do kratkog prekida, stanke, odmora, uz obrazioZenje da se
zbog duljine stiha on ne moZe izgovoriti u jednom dahu. U heksametru se odmor
moZe pojaviti na vife mjesta, a najéesée na pet.” Postavlja se pitanje mora li se i
prevodilac pridrzavati istih pravila o upotrebi odmora kao i kiasi¢ni pjesnici ili ne.
Zelimo i biti dosljedni u nasem osnovnom stavu da i u prijevodu trazimo pridr-
Zavanje onih ograniéenja koja se uvijek ostvaruju u zadanom stihu, odmah naila-

zimo na poteikode.

Prije svega odmor se ne pojavijuje u svakom stihu na istom mjestu. Jedanput je to
cezura iza pete polustope, drugi put bukolska dijereza itd. Taj je problem medutim
lako rijesiti, i on se kod svih prevodilaca koji su i u prijevodu nastojali imati odmor
jedini i zahtijevalo se da bilo koji od njih {kao uostalom i u originaiu) bude ostvaren
i u prijevodnom heksametru. Cinjenica je medutim da osim navedenih odmora
postoje u klasi¢nom heksametru i neki drugi, a kod nekih ih je stihova gotovo
nemoguce odrediti. Npr. 53. stih u | pjevanju /l/ijade glasi na grékom:

évrnuap MeEv drd aTpaTov YXETO KNAa Jeoio
_—U U= uUuU VU -U U=
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i u njemu odmora nema, ili je prema vrlo nategnutom kriteriju iza rije¢i oTparov
. . . . - !
dakle na sasvim neuobigajenu mjestu iza treceg daktila.

Ako _se postavi pitanje o prirodi odmora, pojavljuju se donekle neobiéni zakijucci
TVI’.dI se da je odmor mjesto uzimanja daha, dakle da na neki nadin sudjeluje u
obhkov.anju ritma stiha i time je u funkciji metrike. Medutim, njegovo mjjestcj) ne
oc.iredwe rpetar nego sadrZaj stiha. On moZe ili sjeéi stopu ili biti izmedu stopa
"f" ne Toze sjeéi rije¢ ve¢ mora biti izmedu rije¢i. Nama se Cini da a priori os‘e:
éamo |I| znamo izmedu kojih éemo rije¢i staviti odmor. Mi ne¢emo udahnujti
odmoriti se u govoru, uéiniti pauzu, zato §to smo dosli do pete duZine ili do sedmo ’
t\a.glaslfa, nego éemo to uciniti zato $to se na tom mjestu u reé&enici, dakle u sadz
3aju stiha, neSto dogada. A da bismo mogli reéi: ovdje je odmor mo'ramo odrediti
$to se to dogada i da li se dogada. '

Na mje§tu odmora nedto se od necega odvaja. On nam izgleda posve logic¢an kad
se o<.:lvaja re€enica od recenice ili glavna re¢enica od zavisne. Ali klasi¢ni pjesnik
:stavlja odmor i izmedu subjekta i predikata ili u nizu subjekt-predikat-objekt
jec.ianput spaja subjekt s predikatom, drugi put predikat s objektom Cesto na
fnjestu .odmora razdvaja atribut od imenice itd. Ovo pokazuje da je odr;Ior mogué
i |:1a mjest.u na kojem je veza dvaju sadrZaja najslabija, ali je isto tako mogué i na
fmestu. gdje bi ona trebalo da bude najjaca. lzgleda da postoji gradacija u samom
intenzitetu odmora, i da se on ne osjeta uvijek jednako. Odmor odito nije rele-
vantan vza 'razumijevanje sadrZaja, jer bi tada bila tesko objadnjiva sva takozvana
o.pkoracenja na mjestima odmora izmedu dva stiha. Ako prihvatimo da u slucaje-
Y'm,a. opk?raéenja ne postoji odmor na kraju stiha, razbija se shema heksametra
i rusi pravilna struktura pjesme kao cjeline.

2 N .
1z svega, dakle, proizlazi to da su odmori ono ograni¢enje u heksametru koje se

jedino uvijek ne ostvaruje u stihu, a | kad se ostvaruje, €esto je sasvim to€no ne- '

odredivo.

Heks.ameta.r_je dugadak stih. U prijevodu se on nuZno ispunjava sadrzajem koji ée
k?o I'l:l ?rlgmalu biti ponajéesée ili jedna redenica ili jedan njezin sadrZajno cjelovit
dio, ili ée u stihu jedna redenica zavr3avati a druga zapodéinjati itd. Ako recenice
F)udu sloi.t.ene prema pravilima hrvatskog ili srpskog jezika, uvijek éemo u njima ili
{zm%du anlh na¢i odmor, ako ba§ Zelimo, primjeren sadrZaju koji je tim jezikom
|zrece.nv. _Pa ako budemo prevodili i ne pazeéi na odmor, on ée se ¢esto podudarati
s klasiénim odmorima u heksametru, ¢esto i neée, koji put ga neée ni biti, ali to
§mattamo nevaznim. Nekakav znaéaj svojih odmora mogli su osjecati sam'o Grei
i n.wz.da Rim!jani. Mi znaéaj svojih odmora mozemo osjetiti samo na onim mjestima
gije.J? tg primjereno duhu nase fraze. Sadrzaj koji se prevodi uoblituje se grama-
thka | stilski u jezik na koji se prevodi. Na3a se retenica ne mora ..poklapati’ s
rec':_emcom originala ¢ak niti strogo u granicama jednog stiha, pa é'e i odmor u
prijevodu biti na nekom drugom mijestu ili ga uopée neée biti. Jedan klasiCan

odmor i jedan na$, kojega nema u originalu, ili su nam jednako vrijedni ili jednako

nevrijedni. Prema tome, odmor ne smatramo ograniCenjem u heksametru i ne
mislimo da bi on bilo na koji na&in bio zadan i obavezan. Svaki prevodilac posjeduje

ovdje potpunu slobodu.

Metricéke slobode

Metricke su slobode odstupanja od normi knjizevnog jezika uvjetovana ogranice-
njima stiha. Ta su se odstupanja kod grékih i rimskih pjesnika najcese sastojala u
tome da se jednoj rije¢i dodao ili oduzeo jedan vokal, ¢ime se mijenjao broj slo-
gova (sinkopa, apokopa, tmeza i dijereza}, ili se dug vokal skraéivao i obrnuto,
&ime se uspostavljala traZena daktilsko-spondejska shema stiha. Nastojalo se vrlo
gesto izbjedi hijat ili zijev9 koji se u pismu katkada biljezio a katkada ne, tako da
je stih mogao imati i vie od 17 slogova, ali se u izgovoru uvijek svodio na najvise
17. Hijat se uklanjao elizijom, krazom, aferezom, sinalefom i sinicezom. Sve je to,
onako kako je upotrijebljeno u kiasiénih pjesnika, primjereno grékom i latinskom

jeziku.

Mi u principu kod prijevoda ne preuzimamo nijednu od tih pojava u smisfu kakav
su imale u antici. Ako nam vlastiti jezik dopusta nedto sliéno, onda to moZemo
nazvati istim imenima, ali se tada ne povodimo za grékim i latinskim ve¢ za jezikom

prijevoda.

Hrvatski ili srpski jezik dopusta hijat pa ¢e prema tome iz prijevoda ispasti elizije,
kraze itd. Isto je tako nemoguce udvostrucavanje vokala, dok kraéenje dugih
vokala i obrnuto ne dolazi u obzir, jer je na$ heksametar graden samo na akcenat-

skom principu.

Domagoj Greél'® spominje nekoliko dopugtenih metrickih sloboda. Mi bismo
pokusali taj popis prosiriti daju¢i samo pregled raznih moguénosti. Da li se sve od
njih mogu prihvatiti, jedno je od osnovnih pitanja naSeg suvremenog prijevodnog
heksametra. Te se slobode svode uglavhom na dodavanije ili odbacivanje jednog
sloga i na promjenu mijesta naglaska. Mnoge od njih na%a normativna gramatika
dopusta kao dublete, ali mnoge ostaju otvoreno pitanje. Jezik je, medutim, feno-
men koji se mijenja u vremenu, i sama govorna praksa neke stare norme odbacuje
a druge nove stvara. Prema tome, i metri¢ke su slobode podloZne stalnoj mijeni
i umnogome zavisi o prevodiocu kako ¢e ih stvarati i primjenjivati.

A) Naglasak

1. sekundarni naglasak — uspostavlja se kod etverosloznih i visesloZnih rijeci:

a) strigevima®!
- U ~-UuU
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b) pomoénika )
b) sve enklitike mogu imati sekundaran naglasak

-uU-u
c) dvékolicama hodes li dopUstiti
-U-uu -U-uU-uu
d) zapomagati 6nda mu dobécih
—-U-uvu —U—-U-<-uU
e} zakonodavac . o e
—UuU—u i tada su dojurili
f} istovarivati b —U-uU-uu
-UuUu-uu
g) sitnopésjedniéki c) sve takozvane Cestice, jednoslozne i dvostoZzne, mogu i ne moraju imati
-U—-uU-—-uvu naglasak
. . 5d
Pojedine rijeci mogu imati vise od jednog sekundarnog naglaska, pa bi npr. i rije& e QSd | ﬂS’ v
otorinolaringologija mogla stati u heksametar: ' - -
ja makar i ja méakar
- Uu U - U

otorinolaringolégija
-U-U-uUu—-uu

d) i oni jednoslozni i dvosloZni veznici i dvoslozni prijedlozi koji nisu enkli-
riekunf[iarrr:: je naglasak promjenljiv. Ako se nalazi na prvom slogu i ako je prva tike ne moraju biti naglaseni
era tro ) . . . Lo c
I €], a slog ispred rijeci je naglasen, sekundarni se naglasak gubi: 6n osim méne ' on osim mene
(@ . - Uy —-u U-—-uU-uU
Zapomdgati 5 gt
—U—-Uuy > Onéasomfjgan i protiv volje i i protiv vélje 21
-Uu —Uu —-Uu U—uU -u ’
Ako je zadnja mjera daktil,
a sl . . ¥
sekundarni naglasak na zadnjem slgguizdaal:t”fméle nenaglasen, moZe se uspostaviti e) katkada i neke druge jednoslozne i dvoslozne rije¢i mogu biti nenaglasene!3
tla, ¢ime se on mijenja u troh
miesto za jedan |l| dva nanaglasena sloga: feni i otvara téda je vidio 6n kuéu krésnu
-JuU-uu-uu - u
vagati sqati bi - <
_E)I'J végati bih . tdda stupi on sdm
—-U-u . -U-uu -
- Te) dv&kthcJaSa - dvékolicama se f) Cetveroslozni superlativi imaju na krajnjem slogu sekundarni naglasak
— — N — U — — . e
. U-u néjstariji

2. enklitike i proklitike k i T
— kod njih vrijede pravila normativne i i
gramatike, ali su
moguée i naglasne dublete: ' |
Buduéi da sekundarni naglasak na mnogim mjestima ve¢ sdm zvuci nekako ,,neo-
bigno”, trebalo bi izbjegavati slucajeve gdje se on mora jako istaknuti da bi se

a) sve proklitike i mogu i ne moraju biti §
ju biti naglasene
stih mogao pravilno skandirati, npr. ako iza njega slijedi jednosloZna ili dvosloZzna

u grad i -
Ug— ' tigsd rijeC koja ima svoj naglasak (vidi gore e). Medutim, enklitike i proklitike bi ovdje
da znas i d5 7na mogle stajati:
U — _u ne moze: ' néjstariju kaéu svoju
- —UU=- —U —U
e potonu. i né potonu’? moze: néjstarija sam u gradu

U—uu —U—uU —UU- U U -U
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3. dublete

a) sloZeni pridjevi i prilozi mogu i ne moraju imati naglasak na mjestu spa-

janja
mnégobrojan i mnogdbrojan
- U -v U-~-uUu

b) razlika u naglasku izmedu odredenog i neodredenog pridjeva ne uzima se

u obzir

zélena triva i zeléna trava
-Uu-u U—-U-U

koplje Gazeh diigadko i koplje Gzeh dugacko
-U —-uU -V u -U -uUuvu-—-u

¢) isto kod priloga

déleko i daléko
-Uu Uu-u

d) i neka vlastita imena mogu imati dvojaki naglasak

Pétroklo i Patréklo
- uUu U -y

e) i u mnogim drugim slu€ajevima moguce su dublete: gen. mn.

prijatélja i prijatelja
Uu-—u —U-u
B) Slogovi

1. otpadanje vokala — krajnji vokal moze otpasti:

a) kod nekih veznika
al’, il’, nek’, stog’, nit’,
kod cestice I’
b) kod nekih priloga i prijedloga
\ kad, sad, tad, nikad, nekad, dosad, dotad, rad
c) vrlo se desto upotrebljavaju ,krnji’ infinitivi i glagolski prilog sada3nji,
a ponekad i prosli
rade¢
bacit
pri¢
zalutav

Buduéi da knjiZevna norma propisuje potpune oblike, a govorna i pisana praksa
(Gesto i knjizevna) upotrebljava nerijetko i skradene oblike, stvar je prevodioca
koje ¢e od njih upotrijebiti. Mislimo da bi ipak trebalo izbjegavati skraéene oblike,
pogotovo kod glagolskog priloga proslog. MoZda upravo ovdje eufonija i osjecaj
skladnosti igraju znac¢ajnu ulogu. Pogotovo, &ini se, treba izbjegavati krnje infini-
tive koji bi nakon apokope vokala i imali samo jedan slog: znat, do¢, i¢ itd.

d) genitiv, dativ, lokativ i instrumental pridjeva, zamjenica i brojeva mogu
imati i dulje i kraée oblike

mladog i mladoga
ovom i ovomu (e)
jednim i jednima

Kod pridjeva se, kao i pri nagla$avanju, ne pravi razlika izmedu odredenog i neodre-
denog oblika, osim u slucajevima koje gramatika izri¢ito razlikuje. Ne moZe npr.
Aleksandar Velik ve¢ samo Aleksandar Veliki.

2. stezanje vokala

a) najéesCe se stezu krajnji -ao, -eo i ~uo u -0. Uz veznik kd (kao) to se
stezanje vr$i u nominativu jednine muskog roda glagolskog pridjeva radnog

nasao na$o
uzeo uzo
maknuo makno

| ovdje moZemo kazati ono isto $to smo rekli za ,krnje’ infinitive i glagolske
priloge. Doista, kod mnogih i vrsnih pjesnika, pa i u svakodnevnom govoru, nala-
zimo stegnute oblike. Medutim, i tu je potrebna mjera i osabito osjeéaj eufonije.
Kod nevjeite upotrebe svi ti oblici mogu zazvuéati kao izraziti dijalektizmi, pa
ih zbog toga treba §to viSe izbjegavati.

b) Osobitost je naleg jezika da nema diftonga. Buduéi da u grékom i latin-
skom diftonzi postoje, javlja se problem kako metri¢ki upotrijebiti one rijeci koje
ne prevodimo nego ih samo transkribiramo. Najces¢e su to vlastita imena, toponimi
itd.: Zeus, Klaudije, Faun, Euklid. U dosadadnjim su se prijevodima diftonzj u
takvim rije¢ima uzimali po potrebi i kao jedan i kao dva sloga. To je svakako naj-
bolji izbor upravo zato $to su imena jedine rije¢i koje prevodilac ne moZe mijenjati.
On ime moZe uzeti ili ga izostaviti, ali ne moZe umjesto njega upotrijebiti neku
drugu rijeé. Upravo zbog tog ograniéenja sloboda u upotrebi diftonga kao jednog
ili dva sloga pruza prevodiocu znatnu olaksicu.

c) refleks dugog jata uzimamo uvijek kao jedan slog
cvijéce
- U
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Pentametar

Za pentametar vrijede isti principi kojih smo se drzali govoreci o heksametru. Kako
se prema shemi klasi¢nog pentametra

Z0UL0uiZiLuuiZuuiL
samo u prve dvije stope daktili mogu zamijeniti spondejima, to ée shema prijevod-
nog pentametra izgledati

VS N EAVI O I L EAVVI EAVIVR 4

sa najmanje 12 a najviSe 14 slogova. Glavnu teSko¢u pri prevodenju ovoga stiha
predstavija ¢injenica da se na njegovoj polovici sastaju dva naglaSena sloga jedan
do drugoga, a da naglasenim slogom stih i zavrSava. Po§tujuéi akcenatski princip
Prevodenja mi ne moZemo postupiti drugacije nego da na mjestu tredeg i Sestog
|k.tusa upotrijebimo naSu jednosloznu rije¢ koja ima svoj naglasak. Na tim mje-
stlma_ ne bi valjala upotreba sekundarnog naglaska, jer on dolazi do izraZaja samo
ako iza njega slijedi nenaglasen slog, a osim toga donekle bi zbunjivalo itaoca.
Ne bi bio dobar ovakav stih:

preobréatiti || tésko je nézdravu éad
-U-U—-| -U U —-UU -

.U lflasi(':non? je pentametru najée$¢i odmor upravo na polovici stiha. Medutim ima
i stihova gdje je on na nekom drugom mjestu, obi¢no ispred drugog ili petog iktusa:

i, fuge; | sed poteras tutior esse domi
-UUll —UU=- —UU-UU- "

. ‘ {Marcijal, Epigrami 1 3, 12)
nolito fronti credere: || nupsit heri

————— —~UuU Il -U uU-
(isto, | 24, 4)

Zato i u prijevodnom heksametru odmor ne mora biti u sredini stiha, premda Ce se
on, zbog lakSeg nadina prevodenja, na tom mjestu najCeite i nalaziti. Kao i kod
heksametra, i ovdje je mogué bilo koji ,,na$’" odmor. Dobar je, dakle, i ovakav stih:

Knjizice kao da ti id tvoj su, | a nikako moj.
—-UU-UU - - U lUu-Uu-

Ako zanemarimo odmor na polovici stiha, teoretski je mogué¢ prema principima
nase akcentuacije i ovakav pentametar

On je 6d svih néjstariji G kuéi toj.
—U-U —=uUu-uvu-

ali ga rusi ograhiéenje koje postoji u klasitnom pentametru, a to je ono prema
kojem pod treéim i getvrtim iktusom nikad ne stoji jedna rijec.

Zakljuéak

Metricki gledano heksametar i pentametar imaju svoja ograni¢enja koja se u njima
uvijek pojavljuju. To su: vrste metra, broj stopa i mjesta iktusa. Sve je to, doduse
modificirano, moguée ostvariti i u prijevodnom heksametru. | ne samo moguce veé
i nuzno, jer se ni iznad ni ispod toga ne moze. lzostavijanjem bilo kojeg od ta tri
ograniéenja spomenuti stihovi vige nisu heksametri ili pentametri. Smatramo stoga
da su s formalne strane dobri svi oni nai stihovi koji u svojoj metrickoj shemi
oponasaju antitke uzore, ali prema principima vlastite versifikacije.

Buduéi da je odmor i u originalnim stihovima &esto puta telko odrediv, a moguce
je da ga i ne bude, ne smatramo ga nuZnim niti u prijevodu. Mislimo, naime, da on
pripada vise sadrZajnoj nego metri¢koj strani stiha, pa se njegovo ostvarenje moze
traziti tek unutar sadrZaja prijevoda.

Metricke slobode imaju dodu3e svoj razlog postojanja u metru, ali svojim ,,opéim
dojmom’ one pripadaju sadrZaju. Poku3ali smo ih navesti §to vise 1ako se ne zala-
semo za-svaku od njih. Pogotovo kod onih koje se temelje na razligitosti broja
slogova, kriteriji suda pripadaju domeni estetskog. No suditi o ljepoti kao dijelu
,.dobrog prijevoda” zadire ve¢ u sadrZaj, a on nije‘bio predmet ovog ¢lanka.

Damir Saiopek
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BILJESKE

1 Domagoj Greél: Prijevodni elegijski distih, Latina & Graeca 17, Zagreb 1981, str. 43—58

2 Prem_da u naslqvu ¢lanka stoji izraz elegijski distih, heksametar i pentamete;r pl.'omatra'.u se
odvp;em_). Eleg{jski distih kao strofa samo je mehani&ki spoj dvaju unutar sebe strogo c:dre-
de.nl'h stihova, i njihov medusobni odnos s metri¢ke je strane potpuno irelevantan kako za
originalnog stvaraoca tako i za prevodioca.

30 Yeéem broju §Iogova u originalu govorit éemo u odlomku o metrickim slobodama

4 U ja;nps!<om trimetru, na primjer, takoder je mogué daktil ali s naglaskom na prvc;j kra&ini
(—. W) i takav daktil ne bi bilo moguée uklopiti u prikazanu shemu

5 Vidi Du.bravk'o Skiljan: Katul, Pjesme, SNL, Zagreb 1979, str. 17. '

6 Zato mi se ¢ini da Domagoj Gre&l (o.c., str. 45) nema pravo kad tvrdi da ,,Versus spondia-
cus u pruequnom heksametru ne postoji” i da stih koji ,,... je u prijevodL’:’ ostvaren sa $est
t_roh_e}a... o§1eéa_mo da ne zvugi skladna”. Mi nemamo &to osjeéati, Mi smo sasvim matema-
gé!« _ograméem minimgm .od Sest troheja i maksimumom od pet daktila + jedan trohej.
! :—::ila :et;trzogoe5 t'oga principa mogao bi tko, kad bi &itavu /lijadu preveo samo u trohejima
. heksarﬁemr\:;‘a o kao na$ narodni dvanaesterac, slobodno tvrditi da je prijevod ostvaren

71z 'zel_;e za neponavljanjem ne donosimo sheme pojedinih odmora, pretpostavljaju¢i da su
oni c?ltaocu ppzpati. Prikaz cezura i dijereza u heksametru moze se vidjeti bilo u kojem

. metri¢kom ;').nruéniku, a i u spomenutom é&lanku Domagoja Greéla (o.c., str. 44).
tJ 2a§em pn.jevc.)dnom heksamgtru nuzno €e biti vise odmora.iza nenaglasenih slogova (iza
reCeg troheja, iza nel.<og daktila, bukolska dijereza), jer bi kod cezure iza pete ili sedme
polustope morali imati nagladen slog, a to je jedino moguce upotrebom jednosloznih rije&i

o kln.tome nas, medgtlm, dosta ograni&ava copia verborum naseg jezika. '

o O.j:s’tgt: ggYoru izmedu dviju rijedi od kojih’ prva zavriava vokalom a druga njime poéinje.

11 Odavde nadalje znak / na h im ili im rije¢i j

; 6 miog0 Tk kvamﬁl.'vatsklm ili srpskim rijed¢ima ozna&ava samo mjesto akcenta a
Priznajemo da je re seli krivo akcentui i i i i
nosti ne bi smjelo biti u metri&ki dobr:;‘rjr:;a:t?hl(g'..cq #tr-83) i da . takvih naglasnin nepravil

13 O.c., str. 46.

URBANI RAST | KONCEPCIJA OBLIKOVANJA
ANTICKOG GRCKOG GRADA

Procesu nastajanja gradova u anti¢ko doba pogodovale su, osim prirodnih uvjeta
same mikrolokacije, brojne privredne i politi¢ke funkcije, bilo da je rije¢ o klasi¢-
nom centru moéi — prijestolnici ili specifiénom grékom polisu — gradu drzavi.
Razvoj oblikovnog koncepta grékih gradova, pogotovo od kraja arhai¢kog preko
klasi¢nog razdoblja do helenizma, izuzetno je zanimljiv, a sazrijevanje ideje o
umjetnickom pristupu gradu kao cjelini veliko je dostignuée gréke arhitekture.
Isto tako, specifi€nost razvitka drustvenih odnosa vidljivo se odrazava i u razvoju
naselja i u njihovu oblikovanju. -

Naseljavanje starijih grékih plemena, pogotvo u situaciji zaposijedanja zemlje bilo
je, vierojatno, pod vodstvom snazne kraljevske vlasti, no prema dostupnim izvorima
u 8. i 7. st.pr.n.e. izgraduje se nov poredak. Naime, kraljevsku vlast potisnuo je
i zamijenio Siroki sloj plemstva koji je odredivao politi¢ka zbivanja u naseljima i
plemenskim organizacijama. U ovoj fazi naselja jo$ nisu imala karakter kasnijeg
grékog polisa, no ve¢ u najranije doba dvorovi i svetiSta stvaraju izvjesnu jezgru
gradskog Zivota oko koje se formiraju urbane strukture poprimajuci gradske oblike.

Prvobitna, primarno fortifikativna uloga terena nije vi§e presudna za razvoj grada.
Promet i trgovina dobivaju sve veéi znacaj, a grad osigurava i prostor za sve dru-
Stvene funkcije. Promjena ratne tehnike u korist naoruzanih pje$aka (falange)
umanjuje vaznost plemiékih pojedinaénih borbi i samim tim slabi autoritet plem-
stva. Na taj nacin sposobnost za vrienje vojni¢ke sluzbe omoguéava sudjelovanje
u procesu politiCkog odluéivanja sve Sirim slojevima, te je postepenim procesom
zapocelo mijenjanje postojeceg poretka. Gradovi su, medutim, ovaj put kao oblici
politiCkog organiziranja, svojom izolacijom i medusobnim suparni§tvom ponovo
razdvajali Grke kao u doba plemenskih saveza. Kulturno jedinstvo i umjetnicka
misao, uprkos tomu, nisu bili poremeceni. Zajednic¢ka religija i frekventni medu-
sobni saobracaj pogodovali su razvoju jedinstvenog arhitektonskog oblikovnog
koncepta hrama: bio je to estetski primarni zadatak — ljepota u sluzbi bogova —, a
u kasnijem procesu politiziranja religije, odnosno sve jateg vezivanja kulta s javnim
Zivotom, u kojemu su hramovi integralni dijelovi gradova, i ostale zgrade postepeno
poprimaju sli¢ne oblikovne elemente stvarajuci povezane i skladne cjeline.

Arhitektura grékog grada najbolje odraZava njegov drustveni Zivot, a koncepcija
samog grada postaje umjetni¢ko djelo. U svojoj teznji za ljepotom u oblikovanju
arhitektonskih objekata Grei posebnu paznju posveéuju omjerima i proporcijama i
razraduju i najsitniji detalj u duhu cjeline, a u momentu kad i ¢itav grad postaje
predmetom estetske spoznaje, arhitektura zadobiva novu kvalitetu — medusobno
prozimanje i nadopunjavanje. Zgrada viSe nije izoliran objekt koji Zivi sam za sebe,
ona svojim plohama definira i dio vanjskog prostora, a isto tako korespondira
svojim oblikovanjem s ostalim zgradama koje artikuliraju isti prostor u teZnji za
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