Neprevedena pjesma

Marko Argentarije: Kob siromastva

Neobiav/jeha bastina

Olja Perié: Nekoliko §iigoriéevih neobjavljenih stihova

'Nove knjige...

Ante Romac: Rjeénik latinskih izraza. Vademecum iuridicum.
(Zlatko Seselj)

... I Casopisi
Knjizevne novine 682—684; 686; 688—690; 693-696; 699/85

(Ztatko Se3elj)
Knjizevne novine 697/85 i 698/85 (Zlatko Seselj)

122

123

126

128
129

Uz 50. godisnjicu smrti

NASLJEDE MILMANA PARRYJA*

MoZemo nauliti ne samo kako pjevac sastavija
svoje rijeci, svoje izreke, svoje stihove, nego i
kako to cini s dijelovima svoje pjesme i s tema-
ma, i moZemo vidjeti kako Citav spjev Zivi od
jednog do drugog &ovjeka, od jednog doba do
drugog, i kako prelazi doline i brda i jezicne
prepreke, — jos i vise, moZemo sagledati kako
oralno pjesnistvo u cjelini Zivi i umire.

Milman Parry, Cor Huso

POCEC!

Sreo sam Milmana Parryja prvi put na Harvardu, kao brucos. Predavao je kolegij o
Horaciju. U prethodnom semestru ovaj kolegij vodio je prof. E, K. Rand, koji je bio
jedan od najistaknutijih medu starijim profesorima Odsjeka kiasi¢nih jezika i knji-
Zevnosti na Harvardu. Koncem prvoga semestra on je najavio da predaje razred u

* proljetnom semestru briljantnom mladom znanstveniku koji je doskora stigao iz Pa-

riza. To je bio Milman Parry. Studirao sam kod njega neke Horacijeve ode i epode i
Lukrecijevo De rerum natura. Tokom ovoga semestra napisao sam radnju o Horaci-
ju i Andréu Chénieru. (Studirao sam takoder i francusku knjiZzevnost.) Tada me je
Parry zapazio. Slijedeéeg ljeta, jednoga popodneva, posao sam s prijateljem k njemu
na &aj. Sreo sam tada njegovu suprugu i punicu. Bolje smo se upoznali kasnije, u
studentskom domu Kirkland House, kao i tokom zajedni¢kog boravka u Jugoslavi-
ji. Parry mi je postao savjethik na tre¢oj godini studija, kad sam, isto tako, poceo
obavljati za njega razlidite poslove u svojstvu asistenta. Primjerice, posudivao sam
knjige za njega i ostavljao ih na njegovu radnom stolu, na petom katu biblioteke
Widener. Takoder sam pravio popis svih stavki o Homeru i Heziodu iz Marouzeauo-

Tekst prireden na temelju transkripcije snimke razgovora izmedu prof. Alberta Batesa Lor-
da i dr Zlatana Colakovi¢a vodenog u prostorijama Kolekcije Milman Parry na Harvardu
1. veljate 1986. godine. Razgovor je preveo dr Zlatan Colakovié.



vih Année Philologique. Kad bi on pro¢itao koju knjigu, zamijenio bih je nekom
drugom. Stoga znam koje je knjige tada ¢itao i $to ga je posebno zanimalo. Sje¢am

se da sam posudivao za njega neka djela o Kalevali, kao i Radlovljevu kolekciju ka-

rakirgiske epike iz Srednje Azije. On je bio zainteresiran za ova djela kao vrst te-
renskog rada koji je proizveo tekstove, posebno za Radlovljeve opise u petoj knjizi
njegovih djela. Ponekad sam provjeravao Parryjeve ¢lanke. Buduéi da sam znao
grcki, kontrolirao sam neke grcke citate i liste grékih rijeci. To je bila odli¢na obu-
ka, naravno, za mene. Tada sam se otpoceo baviti Homerom, jer njime su se bavili
ti ¢lanci.

Prvi rad koji sam napisao za Parryja (ili, &ini mi se da sam ga pisao za njega} odno-
sio se na upotrebu rije&i népioi u Homera, posebno u Odiseji. Ponudio sam taj svoj
rad za nagradu Bowdoin. Dobio sam pohvalu. Prva knjiga koju je Parry odredio da
proditam bila je Tradition and Design Sir Mauricea Cecila Bowre koja je nastala
kao reakcija na knjigu The Rise of the Greek Epic Gilberta Murraya, Bowrina uci-
telja.

*

Parry je objasnio u svojim memoarima, naslovljenim Cor Huso, zaéto je htio i¢i u
Jugoslaviju. Pobudio ga je na to Matija Murko kojeg je Antoinne Meillet pozvao da
prisustvuje obrani Parryjeve doktorske teze na Sorbonnei. Murko je tada drzao pre-
davanja u Parizu. 1, kao $to Parry piSe, on je ¢uo za ta predavanja, ali nije mislio
da ona imaju nekog doticaja s Homerom. Nakon obrane Murko mu je navijestio da
bi moglo biti korisno za nj da se pozabavi epskom tradicijom u Jugoslaviji. Kada je
dospio na Harvard, Parry je pronaao znanstvenu klimu koja je bila sklona takvu
istrazivanju. Prvi je put oti$ao u Jugoslaviju u ljeto 1933. Bilo je to na kraju trece
godine mojih studija, i ja sam mu pomogao u pakovanju stvari.

Tek $to sam diplomirao, izrazio sam Parryju svoju Zelju da mu se pridruzim na putu
u Jugoslaviju. Nakon toga pomogac sam mu u kompletiranju zvuéne opreme, koju
je izradila The Sound Specialty’s Company u Waterburyju, u drzavi Connecticut.
Sje¢am se da smo nekoliko puta zajedno vozili dolje u Connecticut da bismo vidjeli
kako ova oprema, izradena po njegovoj specijalnoj narudzbi, napreduje. Sjecam se
takoder da me je Parry postao u New York, svojim kolima, da preuzmem nase inter-
nacionalne vozacke dozvole. Imao je ,ford 8. | to je pripadalo krugu mojih zadu-
Z2nja. Cini mi se da me je pla¢ao 75 centi na sat, sasvim dosta za tu vrstu poslova.
Kako bilo da bilo, ja sam diplomirao te godine, a moj se otac sloZio da pokrije tro-
Skove. Pomogao sam Parryju da se ukrca na brod. Cini mi se da je to bilo u lipnju.
A ja sam krenuo na put u srpnju. Parry je instistirao na tome da prvo obidem Evro-
pu, jer dotad nisam uopce putovao izvan Nove Engleske, osim jednom kad smo Zi-
vjeli, nakratko, na Jugu, u gradu Richmondu, drzava Virginia, kad sam bio dijete
(mislim da mi je bilo devet godina). Tako sam proputovao, prije Jugoslavije, Fran-
cusku, Svicarsku, Njematku i Italiju. Parry je smatrao da treba da upoznam Evropu.

Prije no $to je Parry krenuo na put, bili smo oboje na Harvard Medical School kod
prof. Zinssera, koji je upravo izumio novu vakcinu protiv tifusa. Buduéi da je tad

viadala epidemija tifusa na Balkanu, sporazumjesmo se da preuzmem vakcinu od
prof. Zinssera, prenesem je preko Evrope i donesem Parryju. Na meni je bilo da se
pobrinem da vakcina bude stalno na hladnom. U Parizu sam je doista ostavio u
Pasteurovu institutu, za vrijeme obilaska grada. '

Parry je pisao da stil jest oblik misli {form of thought). On se trudio da osmisli bit-
ni znacaj proucavanja stila. Za Parryja stil bijaSe odraz pis¢eve misli, ili, u odnosu
prema epskom pjesniStvu, Pjevacdeve. Stoga je svrha proucavanja stila bilo ulaZenje
u duh Pjevaca koji stvara ep. To je bio njegov veliki zadatak: u¢i u Pjevata samog.

On je iz Pariza, preko ¢itanja Ernesta Renana, sa sobom donio uvjerenje da historij-
ska metoda jest jedini pravi put k razumijevanju djela iz proSlosti. Bilo je potrebno
modi- se prenijeti u taj tren u proslosti, onoliko koliko je to mogude, da bi se ra-
zumjelo koje su to sile bile, kako u drustvu tako i u individuumu, koje su proizvele
odredenu vrstu poezije. Jugoslavensko iskustvo trebalo je dati Parryju osjecaj za to
kakvo je Homerovo drustvo bilo, preko promatranja modela herojskog drustva Ju-
goslavije, Srbije i Hrvatske, Bosne i Hercegovine, Crne Gore i Makedonije. To je bilo
drustvo koje je jos uvijek njegovo epsko pjesnisvo.

Parry je imao osjecaj za herojski Zivot. Zivo se sjeCam prizora Covjeka na Gackome
polju s velikim kamenom na svom ramenu. On se sprema da ga hitne. Za Parryja
je to predstavljalo herojske igre, poput kamena s ramena u juZnoslavenskoj epici.
Ne bih zelio da ovo zvuéi sentimentalno, jer Parry uistinu nije bio ni romantic¢na
ni sentimentalna osoba; bio je protivnik romanti¢nih ideja. On je cijenio herojsko
dru$tvo. Ovdje su ljudi jo$§ uvijek hitali kamenje na nacin herojst.i, ¢ak homerski.
To je ono §to su heroji &inili u epskom pjesni§tvu. Parryja nije zanimao jedino stil.

Parry se isprva posebno bavio formulom, elementom stila koji je u svom radu na
Homeru smatrao tradicionalnim. Razlog je za to bio vrio jednostavan. Naime, stil
Homerovih pjesama, formularni stil i formularni sistemi suviSe su kompleksni da
bi mogli biti tvorevina bilo koje pojedina¢ne osobe. To nije mogao stvoriti jedan
covjek. Zbog toga je, zakljucio je Parry sasvim pravilno i vrlo logiéno (i on nije
bio jedini koji je doSao do toga zakljucka), to moralo biti stvoreno tokom dugog
vremenskog razdoblja od strane mnogih pjevaca. On nije u pocetku promatrao ove
tradicionalne izreke kao oralne. Doista. tek nakon Murkovih rije¢i otpoceo je misli-
ti 0 njima kao o necem ,,oralnom tradicionalnom’’. Mislim da bi Parry koristio ba$
tej termin u svojem kasnijem radu. On govori uglavnom o ,,oralnom pjesnistvu”,
posebno u ¢lancima objavljenim u Harvard Studies in Classical Philology.

Svakako, tada nije govorio o oralnoj lirici niti o nekom drugom tipu oralnog pjesni-
stva. U to doba za njega je oralno pjesniStvo bila oralna epika. Time se bavio. Nije



.

pokusao davati generalizacije o &itavu oralnom pjesniStvu. Kad bi rekao ,,oralno
pjesnistvo”’, mislio je na oralno epsko pjesnistvo.

lzvan podruéja formule Parry se zanimao za rad Gerharda Gesemana, koji je ta-
koder sakupljao pjesme u Jugoslaviji {uistinu istodobno kad i Parry). Oni su pone-
kad sakupljali pjesme i od istih osoba, ukljuéujuéi Saliha Ugljanina iz Novog Pazara.
Geseman je pisao o shemata u juznoslavenskom epskom pjesnistvu. Sjecam se da
mi je Parry rekao da je Geseman gotovo dospio do ideje o tematskoj kompoziciji,
premda nisam siguran je li koristio ba$ ove termine. (Ti termini su moji. Napokon,
ja gledam unazad u pro§lost kroz svoju vlastitu terminologiju, koja je proizasla iz
Parryjeve. Pomalo mi je teSko povuéi granicu izmedu Parryjeva i svojeg rada, jer moj
se rad razvio iz njegova.)

Parry je doSao do ideje o ,temi” otprilike istodobno kad je Gesaman govorio o

shemata. On je dospio do ideje o ,,temi’’ kroz samo pjesniStvo, kad je vidio kako te-
ma djeluje, dakle kako tematska struktura djeluje u pjesmama.

Ipak, to je bio samo pocetak njegova zanimanja za temu. On je i nadalje bio usredo-

. toéen na formularnu kompoziciju vi§e nego na tematsku. To je predmet koji bion
mnogo dalje razvio da je imao vremena. Stoga je veza s Gesemanovim radom jasna.
Premda je bio svjestan Gesemanova rada, nikad nije upotrijebio termin shemata; no
on jest govorio o temama. On nije, s druge strane, govorio o $irim obrascima pjesa-
ma. Ali tema kao da je bila pokret u tom smjeru, i on bi zasigurno prisao razmatra-
nju $irih struktura u pjesmi u njihovu odnosu spram Homerovih spjevova. Pojam te-
me kao ,,ponovljenog mjesta’’ (repeated passage) radije nego kao prizora ili opisa za-
&eo je Parry.

Vijerojatno je najostriju kritiku Parryjeva djela izazvao njegov stav da su formule,
posebno epiteti — buduéi da je on pisao naroéito o formulama imenié¢nog epiteta
- nastale kroz nuznost , komponiranja u izvedbi’’. Brzo komponiranje zahtijeva
osobitu metodu komponiranja, osobit nadin tvorbe linija i njihova medusobna po-
vezivanja.

On se bavio takoder nadinom Zivota ljudi i time kako se taj nadin Zivota ogleda u
pjesnidtvu u odredenom vremenu. Tako je za njega jugoslavensko iskustvo bilo vrst
rekreacije iskustva Homera. Ne mislim time reéi da je Jugoslavija bila za nj isto $to
i stara Grika. Njegova historijska perspektiva ukljucivala je historijski pogled na
sada$njost, kao i na proslost. Ali, obje su bile u vezi jedna s drugom svojim njegova-
njem epske pjesme. Historijska metoda bila je ujedinjena s komparativnom meto-
dom. .

Nuznost je bila vazna rije¢ za Parryja. On je mislio o formularnom stiiu kao o nu-
#nom stilu. To je bilo vazno za njega, jer nuzda je stvorila osebujni stil — oralni for-
mularni stil —, koji se moze razlugiti od pisanog stila, u koji ta nuzda nije ukljuce-
na. Pisac moze sjesti i pisati bez ograni¢enja nad sobom, dok ovjek koji se sprema
da zapjeva i iskaZe priéu u pjevanom stihu ima iznad sebe ogranic¢enja izvedbe.

Buduéi da ne postoji memorizirani tekst, stil koji se tradicionalno razvio kroz nu-
Znost izvedbe, odrazavao je tu nuznost. Repeticije su se koristile jer su bile metricki
upotrebljive za tvorbu linija i za njihovo medusobno povezivanje. Stoga, i tu se nala-
zi srz stvari, epiteti napokon nemaju nikakva posebna znadenja sami po sebi. Kad
je netko rekao ,,brzonogi Ahilej”, u biti je mislio ,,Ahilej”. Da bi se reklo Ahilej,
epiteti su se mijenjali u skladu s metriékim zahtjevima, i u toku vremena oni nisu
imali nikakve druge vrijednosti osim ukrasne. ,,Brzonogi Ahilej”’ uistinu je znaé&ilo

- jednostavno ,,Ahilej”’. Literarnim kriti¢arima ova je ideja bila neobi&no neprijatna,

jer je dio njihova knjiZzevnog kriticizma podivao na tome da epiteti imaju neku este-
ticku vrijednost. Usprkos tome, Parryjev stav su dobro branili znanstvenici poput
prof. Combelacka iz Oregona, kao i drugi.

Mislim da je moguce da bi s vremenom Parry donekle preinadio svoj stav. Osjetio bi
mozda da su neki epiteti u proslosti imali znacenje, da su bili vise nego tek metricki
upotrebljivi ukrasi. Mislim, naime, da razmatranje tradicionalnosti epiteta znaci da
neki od njih takoder imaju svoju povijest, bas kao i dikcija u cjelini, i da su neki od
epiteta imali porijeklo puno znadenja. Govorim sada o sebi, no mislim da bi Parry
razvio i sam taj pravac miljenja.

Parry se nadao da ¢e ga jugoslavenski guslari mnogo u &emu pouditi o Homeru. Je-
dan prastari problem odnosio se na fiksirani tekst. Ponavlja li pjeva¢ svoju pjesmu
koristeéi egzaktno iste rijeci svaki put kad je pjeva, kao $to su pjevaci izjavili Par-
ryju da ¢ine? Doista, eksperimenti snimanja iste pjesme, koju bi isti pjeva¢ otpjevao
dva ili viSe puta, jasno su pokazali Parryju da ona nema fiksir: ni tekst. Parry je
eksperimentirao na taj na¢in da dokaZe da se pjevani tekstovi, usprkos izjavama
pjevaca, razlikuju od jednog pjevanja do drugog, ¢ak i onda kad se jedna pjesma
odmah nanovo pjeva. '

Parry se takoder zanimao za duljinu pjesama, §to jest ¢ist homerski problem. U pro-
slom stoljeéu postojale su teorije o tome da su dugi epovi nastali povezivanjem kra-
¢ih balada u cjelinu. Parry je smatrao da je to neto¢no u odnosu prema Homerovim
pjesmama. Za nj su one bile jedinstvene pjesme jednoga pjevada. Model jugoslaven-'
skih materijala bio mu je stoga vrlo koristan, jer je pronasao pjevate koji su mogli
pjevati duge pjesme. Ve¢ 1933. Parry je osjetio da ima takvih pjevaca, kad je do3ao
u Stolac i pronaSao starog pjevaca lbru Basica. -Basi¢ je pjevao dulje pjesme. Te
pjesme nisu bile vrlo duge, s obzirom na Parryjevo kasnije iskustvo, ali bile su dulje
od pjesama koje je dotad ¢uo.

Kad je Parry ponovo dosao u Hercegovinu ujesen 1934, u Gacko, Kalinovik, i napo-
kon, nakon ubojstva kralja Aleksandra, u Novi Pazar, postalo mu je jasno da pjesme
od 1000 ili 2000 redaka nisu ni$ta -neobi¢no. Tu je napokon bilo dugih pjesama,
nememoriziranih, koje su pjevadi mogli pjevati u izvedbi. One su dokaz da je bilo
mogucée da oralni tradicionalni pjevadi pjevaju pjesme duljine Homerovih pjesama.



2000 redaka nije isto $to i 12000 ili 15000, no ako je pjeva¢ mogao pjevati 2000
redaka, moglo se to nastaviti i dalje.

Parry je pjevacde stalno pitao: ,,Koja je najduljia pjesma koju znas§?” A pjevaci bi
pjevali najdulju pjesmu koju su znali. Tek u ljeto 1935. Parry je sreo Avdu Mede-
dovica, vidio, ¢uo i snimio najdulje pjesme u tradiciji. S Avdom Mededovi¢em on
je dokazao da duljina Homerovih pjesama nije nuzno znacila i to da su one bile
proizvod pisanja. Qralni tradicionalni pjeva¢ mogao je proizvesti pjesme duljine
llijade i Odiseje. To je bilo dokazano terenskim radom u Jugoslaviji. On nekih Ju-
goslavena moze se ¢uti da je Parry platio pjevace i da to nisu bile bona fide oralne
tradicionalne duge pjesme. To je, mislim, neopravdana kritika. Parry jest platio pje-
vace. Oni su radili za njega, i on im je to platio. Platite koliko god hocete Covjeku,
ako on ne posjeduje vjeStinu tvorenja duge pjesme, novac nece stvoriti nikakvu razli-
ku. Pjesme Avde Mededovica Zenidba Smailagic Meha i Osman Delibegovié i Pavi-
Cevi¢ Luka jesu jedinstvene pjesme; one stjeCu svoju duljinu proSirenim opisima i,
posebno, dugim katalozima. A to su karakteristina svojstva Homerovih spjevova.
Parry bi to pokazao svojim prijevodom Zenidbe Smailagica Meha, i on bi ukazao na
jo3 nedto $to nije stigao da pokaze. To je kvalitet Avdovih pjesama. Mnogi ljudi mi-
sle da je oralna epika inferiorna u odnosu spram pisane epike. Kvalitet pjesama naj-
boljih tradicionalnih epskih pjevata usporediv je s onim pisane epike, ali razlicit.
Ne mislim da je itko proglasio kvalitet juZnoslavenske tradicije istim kao onaj
Homerove tradicije. Ali kvalitet juznoslavenske tradicije daleko je veci nego Sto se
to opéenito misli. Parry bi dokazao da su Mededovi¢ i neki drugi vrlo dobri pjeva-
¢i, koje je poznavao i od kojih je sakupljao pjesme, bili vrsni i talentirani pjesnici.

Parryjev cilj nije se sastojao u trazenju tako dobrih pjesama kao $to su Homerove.
On je pokusavao iznadi proces kompozicije oralnog tradicionalnog narativnog pje-
vanog stiha. Htio je znati kako je to bilo komponirano. Nije mislio da ¢e pronaéi
neto ekvivalentno Homeru. No ono 3to jest prona3ao bilo je daleko kvalitetnije no
$to su ljudi mislili da jest. (Mislim na ljude van Jugoslavije.) Spoznao je da ova poe-
zija upotrebljava istu vrst sredstava kao i Homerova poezija. Opis heroja i njegova
konja u juznoslavenskim pjesmama jest homerski. Sve je to Parry pokazao materija-
lima koje je sakupio. Kad je govorio s pjevac¢ima, on je 6sjec’:ao da govori s jugosla-
venskim Homerima. Sve u svemu, Parry je dokazao da su duge pjesme bile moguce
i da bijahu jedinstvene, a ne posljedica medusobna spoja nekolicine pjesama.

Parry je nauéio, isto tako, da pjevaCi mijesaju pjesme. On je poceo uvidati da se
pjesme neprestano mijenjaju. Sve mu je viSe postajalo jasno da pjesme ne dijele me-
dusobno samo dikciju nego i tematski materijal. To je bio razlog zasto se zanimao
za pitanje mijedanja pjesama. Parryju je bila jasna vaZnost postavljanja pravih pita-
nja o znanosti. Mislio je da znanstvenici nisu postavljali prava pitanja o tekstu kojim
su se bavili, jer nisu razumijevali na koji je nacin bio stvoren.

U svom terenskom radu Parry je traZio pjesme istovrsne Homerovim pjesmam, one
koje se odnose na iste predmete. | nadao ih je. On je, naravno, znao da je takvih pje-
sama bilo, jer je &itao zbirke. Poznavao je Vukovu zbirku, zbirku Matice hrvatske,

kao i mustimansku zbirku Koste Hérmana. On ih je, uostalom, imao sa sobom u No-
vom Pazaru. PronaSao je da su muslimanski pjeva¢i u muslimanskoj tradiciji razvili
duge i vrlo ukra$ene pjesme. Bilo je medu tim pjesmama povratnih pjesama (Return
Songs), poput Odiseje, a znao je i za povratne pjesme u kriéanskoj tradiciji, poput
Ropstva Jankovic¢ Stojana. Za tu se pjesmu Parry posebno zanimao, jer je sadrzavala
scenu u kojoj se heroj na svom povratku srece sa svojom majkom u vinogradu, slic¢-
no kao $to Odisej na svom povratku susreée oca Laerta. To je Homerova scena. Ali
Ropstvo Jankovi¢ Stojana kratka je pjesma. Kad je Parry doSao u Stofac i ¢uo kako
Ibro Basic¢ pjeva pjesmu o Alagi¢ Aliji i Velagi¢ Selimu, on je prona$ao povratnu pje-
smu sli¢niju Odiseji od pjesme o Jankovié¢ Stojanu. U kolekciji Milman Parry imamo
sjajnu zhirku povratnih pjesama. To je zbog Homera.

Parryja su takoder zanimale pjesme o zauzimanju gradova (Taking of Cities), prica o
Troji, ako zelite. Jedna koju posebno poznajem, a koja ga je interesirala, bila je
Pjesma o Bagdadu koja govori o tome kako je Derdelez Alija zauzeo Bagdad. Ova je
pjesma vrlo znaéajna, jer u njoj konj Berdelez Alije preskace bagdadske zidine. Ako
vam se svida koristiti imaginaciju, to bi mogao biti trojanski konj. Parry je snimio
mnogo pjesama o zauzimanju gradova, Opsada Temisvara, Opsada Kandife i njima
slicne. Ovdje je, ako hocete, bio dio jedne //ijade, pozadina opsade Troje.

Drugi tip pjesme s temom sli¢nom //ijadi bila je pjesma o smrti zamjenika {Death of
the Substitute), koje, &ini mi se, nema u kri¢anskoj tradiciji. Taj je tip pjesme vrlo
razivien u muslimanskoj tradiciji, u pjesmama o Kata/-fermanu na Derdelez Aliju ili
o Katal-fermanu na Hrnji¢ié Muja, ili na neke druge. Oni su dva glavna heroja koje
sultan, zbog izdaje, pokudava ubiti, ali se namice zamjenik na mjesto Derdelez Alije
ili Muja. Parry je takoder prona$ao pjesme koje sadrzavaju konjske trke, a podsjeca-
ju na igre nakon Patroklova pogreba.

Parry je pronasao Homerove predmete u jugoslavenskoj epici i snimio koliko je god
mogyao njihovih verzija. On je pronasao mnogo $ta od Homera u Jugoslaviji.

SUDBINA PARRYJEVE TEORWE

Prema Parryjevoj teoriji juznoslavenska epska tradicija pokazala je nac¢in na koji je,
najvjerojatnije, starogréka tradicija djelovala, to jest nacin na koji su tradicionalni
pjevaéi epskoga pjesnistva u staroj Grékoj komponirali i prenasali umjetnost pje-
sme, kao i pojedinacne pri¢e. Drugim rije¢ima, dokazao je, za mnoge od nas, da su
Homerovi spjevovi bili oralni tradicionalni spjevovi. Veéina znanstvenika koji se ba-
ve Homerom ovo je prihvatila. Oni se slazu u tome da je Homer bio oralni tradi-
cionalni pjevaé. No svi znanstvenici ne dijele jednako pojam o tome $§to to znadi.
Jedan je od razloga tome taj §to jedva nekolicina klasiénih filologa doista poznaje
zivu oralnu tradiciju ili oralne tradicionalne pjesme.
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Znanstvenik koji je u starogrékim proucdavanjima najbliskije slijedio Parryja bio je
prof. James A. Notopoulos s Trinity Collegea u Hartfordu, u drzavi Connecticut. U
ranim pedesetim godinama, niti dvadeset godina nakon Parryjeva terenskbg rada
p_rof. Notopoulos podao je u Gréku nadajudi se da ée tamo pronadi tradiciju epskog;
pjevanja koja bi mozda mogla posluziti kao model, poput juznoslavenske epike
za prou¢avanje Homera. On je sakupio veliku zbirku pjesama u razligitim dijelovima'
Greke, oko dvije stotine vrpci, ukljuéujuéi pjevade iz Ponta i s Krete, iz Epirais
Peloponeza. Nije prona3ao pjesme koje bi se uistinu mogle usporediti s Homerovim.
lzgleda da nije postojala tradicija dugih pjesama u modernoj Grékoj. Ono 3to jest
pronat§ao bile su kieftske pjesme s Peloponeza, akriti¢ke pjesme iz Ponta i historij-
sl‘<e pjesme s Krete. On se posebno zanio tradicijom pjevanja na Kreti, prvenstveno
pjesmom o Daskaloyannisu. To su ipak bile krace pjesme i nisu se mogle usporediti
s Hc.)merovim spjevovima. Ali njegova zbirku i njegova proucavanja bili su unutar
tradicije Parryjeva rada. | kad je umro, izrazio je Zelju da materijali koje je sakupio
budu pohranjeni zajedno s Parryjevim materijalima. Njegovi objavljeni radovi bavili
su se prougavanjem paratakse, dodavajuéeg stila, u Homera, koji je pronasao i u mo-
dernom grékom materijalu.

Trenutno se mnogi znanstvenici bave Homerovom tradicijom. Neki od njih, poput
Fieoffreya Kirka iz Engleske, ne slazu se sasvim s jugoslavenskim modelom. Kirk se
ipak, premda ne smatra srpsko-hrvatsku paralelu podobnom, slaze u tome da Ho-
mer jest oralni tradicionalni pjesnik. Kirk misli o Homeru kao o osobi koja je kom-
ponirala ,,monumentalne epove’’. Odri¢uéi jugoslavenskoj vezi vrijednost, Kirk
usprkos tome poima Homera kao orainog tradicionalnog pjesnika.

Na suvremenoj sceni, u Americi, Gregory Nagy s Harvarda vise no itko drugi radi
unutar Parryjeve tradicije. On polazi od stava da je Parry u pravu u svojoj tvrdnji da
SL:I Homerovi spjevovi oralni tradicionalni spjevovi i da su formule temeljni elementi
njegova stila. Lingvist, kao i literarni znanstvenik, koji doista briljantno vlada po-
t.r'ebnim jezicima, poput sanskrta i vedskog, on proucava tradicionalne elemente
rijeCi u kontekstu, to jest epitete i druge izreke u razli¢itim kontekstima u kojima
se' nalaze u Homera i u sanskrtu ili vedskom, zapazajuci podudarnosti u kontekstual-
nim znacenjima. To je vrio produktivna $kola, i prof. Nagy ima mnogo studenata
koje je privuklo njegovo stvaralacko proSirenje Parryjeve teorije. Ono $to ja radim,
s!fjie(:i se obrascima pri¢e i temama, sagledanima u kontekstu, on radi sluzeéi se
n{eéima i etimologijama. Ja &inim istu stvar s obrascima pri¢e, pokusavajuéi uvidjeti
njihovu mitsku pozadinu. Mi obojica gledamo dijakronijski na ono $to vidimo u
Homera, pokusavajuéi uvidjeti $to se nalazi iza toga. On radi s rije¢ima, a jas
obrascima pric¢e. Ali obojica prihvaéamo Parryjevo poimanje formule i teme. To je
ocigledno u svim Nagyevim djelima, a posebno u njegovoj knjizi The Best of the
Acheans. Njegovi ucenici; poput Richarda Sacksa, Leonarda Muellnera i brojnih
qrugih, sluze se jednakim pristupom. Prof.Calvert Watkins, takoder harvardski
lingvist, piSe o starogrékom tradicionalnom pjesnistvu.

Jedan od najznadajnijih projekata dana$njice u proucavanjima Homera jest komen-
tar /lifade koji priprema Geoffrey Kirk s nekolicinom drugih znanstvenika. Zajedno

s njim na tome sudjeluju Mark Edwards sa Stanforda, Brian Hainsworth s Oxforda
i Richard Janko s univerziteta Columbia. Mark Edwards je radio na tematskim prou-
gavanjima Homera. Hainsworthova knjiga The Flexibility of the Homeric Formula
bila je vazan pomak u preinadenju i proSirenju nekih pojmova o formuli, utemelje-
nih na Parryjevu radu: takav pomak, siguran sam u to, s kojim bi se sam Parry slo-
sio. Richard Janko objavio je knjigu Homer, Hesiod and the Hymns: diachronic
development in epic diction u kojoj pokusava, preko prouavanja formule, datirati
dijelove Homerova pjesnistva.

Raznovrsnost pristupa koje je iznjedrilo Parryjevo djelo zapanjuje. Sjeme koje je
njegov rad posadio pokazalo se vrlo -plodno, narocito u proudavanjima Homera.
Treba ovdje dodati kako A. Hoextru iz Nizozemske, tako i Marija Cantilenu iz Ve-
necije, koji je takoder radio na podrué&ju Homerovih formula.

Jedno od najuzbudljivijih i vaznih podrugja na koje se primijenila Parryjeva teorija
jest proucavanje Biblije, kako Starog Zavjeta, na kojem se polju najvide istice djelo
prof. Franka Crossa s Harvarda, tako i Novog Zavjeta, na kojem polju podsjecam na
Roberta C. Culleya. Najprirodniji je pristup evandeljima proudavanje varijanata.
Crossova u&enica Susan Niditch Doran-s Ambhersta objavila je knjigu o Genezi, a
Richard Whitacker, takoder uéenik Franka Crossa, analizirao je formule u ugarit-
skom pjesniStvu u svojoj doktorskoj disertaciji. | Gilgames, prema misljenju nekih
znanstvenika, jest oralni tradicionalni ep.

Jean Rychner je medu prvima usvojio Parryjevo djelo i primijenio ga na chansons de
geste. U svojoj‘ knjizi s jednostavnim naslovom La Chanson de Geste on primjenjuje
Parryjeve metode i ideje. Njegov je pristup prosirio i produbio prof. Joseph Duggan
s univerziteta Berkley. Naslov njegove knjige The Song of Roland: Formulaic Style
and Poetic Craft ukazuje na to §to je Zariste njena sadrzaja. Upravo sad priprema
novo izdanje Piesme o Rolandu, koje ce sagledavati ovaj spjev u svjetlosti oralnog
tradicionalnog epskog pjesniStva. Duggan takoder proucava staro3panjolsko i pro-
vansalsko pjesnistvo. On i njegovi udenici koriste kompjutere, i njihova se prouca-
vanja formula temelje na konkordancama priredenim na kompjuterima. On je pri-
redio konkordance oko dvadeset chansons de geste, kao i nekih portugalskih i

$panjolskih spjevova.

Na podruéju $§panjolskih studija pionir u oralno-formularnim analizama bila je prof.
Ruth Webber, koja je nedavno posla u mirovinu s univerziteta North-Western u
Chicagu. Ona primjenjuje Parryjevu teoriju u svojim proudavanjima Cida i nekih
drugih $panjolskih epova i balada. Premda $panjolsko podrugje slabije poznajem ne-
goli francusko, navodim jos i Alana D. Deyermonda iz Engleske i Johna Miletica,
profesora $panjolske knjizevnosti na univerzitetu Utah (Salt Lake City, drzava
Utah). Mileti¢ je razvio svoju vlastitu teoriju, za koju vjeruje da bi mogla biti od po-
modéi u sagledavanju razlika izmedu oralnog i pisanog pjesnistva. Svoje pronalaske
on primjenjuje na 3panjolsko piesnistvo, ukljugujuéi Cida. Miletic unosi u svoja
prougavanja juznoslavenskog materijala Kagitev Razgovor ugodni naroda slovin-
skoga, kao i Vukovu zbirku i neke druge, ukljuéujuéi neito muslimanskog materija-
la (iz Kolekcije Milman Parry).
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Parryjeva se teorija prosirivala, o njoj se raspravljalo, kako za nju tako i protiv nje,
na mnogim podrugjima.

Osobito Zive bile su rasprave na podrucju srednjovjekovne anglosaksonske knjizev-
nosti. S radom Francisa Peabodyja Magouna Jr., s Harvarda {mojeg ucitelja anglo-
saksonske knjizevnosti) otpocinje duga povorka ljudi koji su se sluzili Parryjevom
teorijom, ili su je razmatrali, u odnosu prema njenoj primjenjivosti na anglosakson-
sko pjesnistvo, pjesnistvo srednje Engleske, i osobito srednjoengleske aliterativne
romance. Valery Krishna slijedi Parryjevu teoriju u svojoj analizi dugih romantiéno-
-epskih ili epsko-romantiénih aliterativnih srednjoengleskih romanci. Ona pronalazi
da su one bliskije po stilu oralnom tradicionalnom pjesnistvu negoli stariji anglo-
saksonski materijal. Proudavanja formularnih tehnika Krishne i drugih obogaéuju
vrstu istrazivanja koja su slijedila nakon Parfyja. Magounov rad na anglosaksonskom
podrucju stavio je u pitanje prof. Larry Benson s Harvarda 1966. ¢lankom objav-
lienim u Publications of the Modern Language Associaton. To je dalo povoda veli-
kom razilazenju u nazorima oko primjenjivosti oralne teorije na anglosaksonsko
pjesnistvo.

Bilo je vrlo dobrih proué&avanja koja su mijenjala pojam formule. Glavnina tih ra-
dova odnosila se na formule, a relativho malo njih bavilo se temama, premda se ni
podru¢je teme nije u potpunosti zanemarivalo. Na anglosaksonskom podruéju dva

se prouCavanja formule odmah namecéu. Jedno je izvrsna knjiga The Lyre and the -

Harp Anne Charmers Watts. Citava se knjiga sastoji od razmatranja formule u staro-
engleskom, a ukljucuje i pregled svih ranijih radova o tom predmetu. Istaknuto je i
djelo prof. Donalda K. Fryja. Njegovi su radovi na podruéju proucavanja formuia i
formularnih sistema bili vrlo utjecajni.

Glavnina ovih znanstvenika trudila se da preinaci ili redefinira formulu i sistem. Moj
je osjecaj da Parryjeva definicija i dalje ostaje nepoljuljana i da ovi znanstvenici nista
drugo ne ¢ine osim toga $to je adaptiraju za potrebe svog posebnog podruéja. U
ovom pojedinaénom sfuéaju, za podrugje anglosaksonskih prouc¢avanja, Anita Ri-
dinger autor je najnovijeg ¢lanka o formuli na anglosaksonskom podrugju. Kao §to
se vidi iz naslova njena &lanka, The Old English Formula in Context, ona se bavi
formulom u kontekstu, ponesto nalik na Nagya i Watkinsa, no bez njihova lingvis-
tickog umijeca. Ona sagledava upotrebu tradicionalnih epiteta u anglosaksonskom
pjesniStvu i vjeruje da su, preko konteksta u kojem su upotrijebijeni, neki epiteti i
formule zadobili dodatni znacaj. To ie primjer reakcije o kojoj sam ranije govorio.
Motivacija je njena rada, naravno, opovrgnuti Parryjevu ideju o tome da epitet nema
nikakvo znaé&enje po sebi.

U anglosaksonskim prouéavanjima takoder se istice i djelo Alaina Renoira, unuka
slavnog slikara, koji je profesor na Odsjeku anglistike Kalifornijskog univerziteta u
Berkleyju. lzvanredan znanstvenik, on je vrlo sklon Parryjevim idejama. On je upra-
vo dowrsio svoju novu knjigu pod naslovom A Key to Old Poems: The Oral-Formu-
laic Approach to the Interpretation of West-Germanic Verse.

Zanimljivo je da se Parry bavio samo Homerom i juznoslavenskim pjesnistvom, no
njegovi principi i teorija koju je razvio primjenjivali su se ne samo na podrugja o ko-
jima sam upravo govorio — pjesniStvo stare Gréke i Bibliju, starofrancusko, staro-
Spanjolsko, anglosaksonsko, srednjoenglesko pjesnistvo — nego i mnogo $ire od to-
ga. Zwettler je pisao o arapskom oralnom pjesnistvu, James Monroe s Berkieyja
piSe o predislamskom arapskom pjesniStvu. Koristeci se Parryjevim analitickim me-
todama Ching Hsien Wang piSe knjigu The Bell and the Drum o kineskom lirskom
oralnom pjesniStvu. Danas se stvaraju zbirke epskoga pjesniStva u juznoj i zapad-
noj Indiji, gdje se ono jos uvijek prakticira. Na tim se podrug¢jima preispituje i is-

trazuje staro pitanje fiksiranog teksta i memorije.

Na drugim podruéjima primjene formularne teorije mislim da je danas jedno od
najaktivnijih latvijsko. Katreni daina ubaceni su u kompjutere na Massachussetts
Institute of Technology i u jednom kanadskom institutu u Montrealu. Tako je pri-
redena golema banka podataka o formulama u latvijskim dainama. Daine su lirske
pjesme koje pruzaju izvanrednu mogucnost primjene proucavanja tehnika formular-
nog stila na lirsko pjesnisgo, na krace lirske oblike.

Oralnu teoriju osobito primjenjuje prof. Joseph Nagy s univerziteta California u Los
Angelesu {mladi brat prof. Gregoryja Nagya), koji se u svom radu i tek izasloj knjizi
o Fepovu ciklusu, Th. 7 iom of the OQutlaw, koristi Parryjevim idejama o prouca-
vanju starog i srednjoirskog inaterijata. Na istim smjernicama radi i Sean Collins s
univerziteta Cork u Irskoj. Keltsko je podrucje bilo vrlo plodna grana proucava-
nja.

Na polju iznalazenja formularnih tehnika kompozicije mnogo se radilo u Africi. Na
prvom mjestu spominjem djelo prof. Daniela Biebycka s univerziteta Delaware.
Antropolog, koji je radio u Kongu, sakupio je tamo mwindo-epove i objavio ih u
dvjema knjigama, The Mwindo Epic i The Hero and the Chief. Uz to, on je prou-
¢avao tehniku formule u pri¢anju tih kongoanskih epova. Djelo Jeffa Oplanda, ra-
nije profesora univerziteta Rhodes u Grahamstownu, u Juznoj Africi, istaknuto je
na dvama podruéjima, juznoafrickom, otkuda potjece, i anglosaksonskom, koje je
specijalizirao. On se rodio u Capetownu i ve¢ od rane mladosti zanimao se za hva-
lospjevno pjesnidtvo plemena Xhosa u Juznoj Africi (drugo pleme po brojnosti u
Juznoj Africi). On je napisao dvije knjige, Xhosa Oral Poetry i Anglo-Saxon Oral
Poetry. Obje su ove knjige dobro prihvaéene u javnosti. Anglosaksonisti su pronasli
da njegovi iskazi o hvalospjevnom, panegrickom ili eulogisti¢kom pjesnistvu mogu
biti korisni i na njihovu vlastitom podruéju. On je jedna od vaznih osoba medu na-
stavljadima prouc¢avanja oralnog pjesnistva po tom §to sakuplja pomalo razli¢it
knjizevni rod hvalospjevnog pjesnistva u Africi.

Ima i drugih koji rade u Africi. Prof. John William Johnson s univerziteta Indiana,
koji je kao student mirovnih snaga bio u dva dijela Afrike, Maliju i Somaliji, gdje je
naucio jezike (on je takoder lingvist), napisao je nekoliko djela i prijevoda kako
sunjata-~epike u Maliju, tako i somalijskog pjesnistva koje je prije prigodniéarsko ili
lirsko negoli epsko. Dok u Maliju postoji epika, dotle su somalijske pjesme drukéije
vrste.
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Bilo je i op¢ih proucavanja oralnog tradicionalnog pjesniStva, usko povezanih sa
srpsko-hrvatskim, ali sagledanog u mnogo $irim okvirima. Na tom je podrucju naj-
znacajnija osoba David E. Bynum koji je mnogo godina proveo na Harvardu kao ku-
rator Kolekcije Milman Parry i kao sakuplja¢ jugoslavenskog oralnog pjesnistva, a

danas je profesor na Univerzitetu drzave Cleveland. On je objavio knjigu koja obra-’

duje jedan vazan motiv. To je studija razli¢itih sistema odnosa drveta i drvenih pred-
meta u njihovu kontekstu. On je ove motive u raznovrsnim kontekstima zapazio u
epskom i drugim tradicionalnim vjerovanjima u itavu svijetu i kroz svu ljudsku po-
vijest. To je po mnogo ¢emu knjiga sui generis, jedna imaginativna i uistinu bri-
lijantna knjiga. Bynum je takoder objavio i preveo neke srpsko-hrvatske tekstove
Kolekcije Milman Parry. Drugi znanstvenik kojeg treba spomenuti na ovom pod-
ruéju jest prof. John Foley s univerziteta Missouri u Columbiji, drzava Missouri. On
prouéava anglosaksonsko, starogréko i srpsko-hrvatsko pjesnistvo. Prije kratkog
vremena objavio je anotiranu bibliografiju oralne formularne teorije, veliko i zna-
¢ajno djelo. Uvod u ovo djelo, kao i uvod u knjigu eseja koju je on priredio pod na-
slovom Oral Traditional Literature, predstavljaju izvrstan pregled povijesti oralno-
-formularne teorije i proucdavanja oralne knjizevnosti. Oni su sine qua non za studi-
ranje ovoga podruc¢ja. Navodim jo$ i utjecajnu knjigu Oral Poetry autorice Ruth
Finnegan. Tim djelom ona pokuSava mnoge pjesme koje nisu oralne ukljuéiti u po-
jam ,,oralno pjesnistvo”’.

Rad glavnine nabrojenih znanstvenika nazvao bih pragmati¢kom granom onih koji
su slijedili Parryjevo djelo. Postoji jo$ i grana koju sam nazvao filozofijskom, a koja
otpocinje, vjerujem, s osobom Erica Havelocka, filozofa i znanstvenika koji je dje-
lovao na Odsjeku klasi¢nih jezika i knjiZevnosti na Harvardu. Tu pripada i Marshall
McLuhan, pisac Guttenbergove galaksije i drugih knjiga. Najistaknutiji je predstav-
nik ove grupe u danasnjici prof. Walter J. Ong s univerziteta Washington u Saint
Louisu, ¢ija su djela o oralnosti i literarnosti svjetski glasovita.

Ovi pisci bave se filozofijskim, psihologijskim i socijalnim utjecajem oralnosti na
druStvo, kao i time 3to se zbiva s oralno$éu u Sirem smislu kad pismenost prodire u
drudtvo. Posljednji predstavnik ove $kole, kojeg poznajem, jest prof. Franz Baumi,
s Kalifornijskog univerziteta u Los Angelesu, koji pise povijest pismenosti u sred-
njem vijeku. Premda je filozofijska grana vazna grana sama po sebi, smatram da je
potrebno praviti razliku izmedu nje i pragmaticke grane, jer se pragmaticka grana
bavi uze stilistickim pitanjima, a manje je okrenuta $irim sociologijskim poimanjima
oralnosti u odnosu na literarnost.

KOLEKCIJA MILMAN PARRY

Parryjevo nasljede ne sastoji se samo od njegove teorije, premda ona jest njegova
glavna jezgra. Vrlo vazan dio tog nasljeda predstavlja zbirka tisuca tekstova kaju je
stvorio u Jugoslaviji. Ona sadrzava uglavnom epiku, ali isto tako i velik broj lirskih

piesama. Tu su i snimke vrlo vaznih razgovora s pjevatima o njihovu Zivito u i to-
me kako su uéili umjetnost pjevanja. Tome sam dodao materijale koje sam sakup-
ljao 1950—51. U Sezdesetim godinama opet sam, zajedno s prof. Bynumom, sakup-
ljao za Kolekciju nove materijale iz razligitih dijelova Jugoslavije. Tada smo, s do-
zvolom nekoliko institucija, napravili mikrofilmove kolekcije Matice hrvatske u
Zagrebu, Etnografske zbirke Srpske akademije nauka i umjetnosti i Arhiva SR Srbi-
je. Kolekcija Parry danas je najveca zbirka juznoslavenskog epskog pjesniStva na

svijetu. Odreden dio materijala Kolekcije ve¢ je objavijen. Dosad je izislo Sest knjiga .

tih materijala. Kolekcija je takoder objavila knjigu prof. Bynuma The Daemon in
the Wood i broduru o povijesti proudavanja oralne knjizevnosti na Harvardu od do-
ba Francisa Jamesa Childa sve do danas.

Kad je Parry boravio na terenskom radu u Jugoslaviji, bio je opdinjen pitanjem pre-
nadanja pjesama i prica iz jednog jezi¢nog podrucja u drugo. U studenom 1934,
radeéi u Novom Pazaru, on je otkrio da je pjevaé Salih Ugljanin prvo naucio da pje-
va na albanskom, jeziku kojim se sluzio sve dok nije ozenio jednu Bosanku. Nakon
toga naugio je pjevati na ,bosanskom”. Salih je mogao pjevati na obama jezicima.
Parry je pravio eksperimente da ispita kako to Salih ,,prevodi” s jednog jezika na
drugi. Naravno, on nije uistinu prevodio. Poku3ao je i prevoditi, no prijevod bi pro-
pao veé nakon nekoliko redaka. Tekst koji nije fiksiran ne da se prevesti. Noonje
ipak mogao pjevati istu pjesmu na obama jezicima, jer je bio upucen u obje tradici-
je. lzgledalo je to tako kao da u njegovu duhu postoje dvije odijeljene pregrade.
Parry je zelio i dalje ispitivati ovu pojavu. Namjeravao je ici preko Sar-planine, ali
nije stigao da to udini.

Kad sam u kasnim tridesetim godinama, toénije 1937, opet dosao u Jugoslaviju, od-
Juéio sam ispuniti taj njegov cilj. Podao sam u Albaniju i pre3ao  Albanske Alpe od
Skadra do Kuksija. Tada sam sakupio, pomoéu diktata, oko stotinu epskih tekstova
albanskih krééanskih i muslimanskih pjevaca. Ova je zbirka takoder pohranjena u
Kolekciji Milman Parry na Harvardu.

Izuzetnost Kolekcije Parry sastoji se u tome da je ona stvorena na doista znanstven
naéin. Ona je rezultat pom'nog Parryjeva trazenja uistinu najboljih tradicionalnih
pjevaéa koji su poznavali tradiciju u njenu prirodnom obliku, a nisu bili pod utjeca-
jem Stampanih tekstova, i koji su bili predstavnici tako Giste tradicije kakvu je uopce
bilo mogude pronaéi. Kao §to su se pjesme pazljivo sakupljale, tako su one i brizno
priredene i objavljene upravo u onakvu obliku u kakvu ih je pjeva¢ otpjevao. U
svom $tampanom obliku ove pjesme nisu uopce mijenjane i prikazuju na papiru toc-
no ono §to je pjevaé diktirao ili otpjevao. Stoga su ove pjesme idealne za istraZiva-
nje, jer one jesu pjevaceva pjesma, a ne izdani tekst priredivaca koji ima svoje mi-
§ljenje o tome §to je pjevaé trebalo da otpjeva.

Jedna je od pjesama koju smo i mi mogli izdati, ili ¢ak utjecati na pjevaca da pro-
mijeni svoju pjesmu, pjesma Dzemaila Zogica o tome kako je Boji¢i¢ Alija izbavio
Alibegovu djecu. Zogié je bio dobar novopazarski pjevaé. Ali u toj njegovoj pjesmi
postoji odigledna proturjeénost. Kad mlad heroj, neopremljen, treba da krene u svoj
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prvi junacki pohod, on nema konja ni oruzja. Posuduje konja i oruzje od svojeg uja-
ka. Kasnije u pjesmi heroja se prepoznaje po tome $to nosi oruZje koje je osvojio u
dvoboju s Vukom Mandusiéem. Pjevaé je ili zaboravio ili nije shvatio da time stvara
proturje¢nost. Snimili smo ovu njegovu pjesmu 1934, 1950. i u 3ezdesetim godina-
ma. Imamo Cetiri verzije ove njegove pjesme. Tokom vide od dvadeset godina on je
zadrzao istu proturjecnost u svojoj pjesmi. Neki bi priredivaéi izmijenili ovo na neki
nacin i pokudali pronaéi objainjenje ove pjevaceve ,,pogreske’”, ali Parryjevo nagelo
u priredivanju teksta bilo je da se tekst ne smije razlikovati od onoga koji je pjevac
otpjevao ili izdiktirao. Znanstvenici se mogu pouzdati u objavljene tekstove Kolek-
cije Milman Parry.

Zapanjujuca je i upravo nevjerojatna ¢injenica da su Parryjeva stilisti¢ka prou&ava-
nja Homera i njihovo produbljivanje preko proucavanja Zive jugoslavenske oralne
tradicionalne epike odvela u tako mnogim smjerovima i prekrila tolike dijelove glo-
busa. Ako stil jest oblik misli, kao %to Parry rece, tad nam je on ostavio zahtjev da
proucavamo, kroz stil, misao mnogih tradicionalnih pjesnika na mnogim jezicima.
Usmjerena prvotno prema Homeru, njegova znanstvena postignuca bila su iskori-
$tena za tumacenje i osvjetljavanje misli i pjesni¢kih tehnika na velikom broju je-
zika, kao $to sam pokazao. Ali nije nam on ostavio samo to, i siguran sam da bi sam
Parry to htio naglasiti. Tekovinom njegova rada nismo otkrivali samo pjesnicke
tehnike nego i Zivotni smisao samih pripovijedanija, koja su se utjelovila u Homero-
vim spjevavima, u herojskom pjesnistvu Juznih Slavena i u pjesnitvu mnogih drugih
naroda u svijetu.

Albert Bates Lord

* AKX

ANTICKE FIGURE | TROPI | SUVREMENA LINGVISTIKA (1)

1 UvoD

U antickoj su teoriji govornistva figure i tropi zauzimali vazno mjesto. Figure {(oxrua-
ta, figurae) i tropi (rpdmot, tropi) pripadaju kvalitetama govornikova stila {aperai
1S Aéfews, virtutes dicend;) i predstavljaju ukras (kdopos, ornatus) njegova govora,
koji sluzi izazivanju ugode (118 ov1j, delectatio) ili neugode (andia, taedium) kod slu-
Saoca ili citaoca, te tako ima snazan psihagogicki efekt. Zbog toga se u pripremu go-
vornika {€pya 70U priropos, officia oratoris), u dio posvecen stilskoj obradi govora
(\ékts, elocutio), ubraja i upotreba figura i tropa, a ovladavanje njima nezaobilazan
je dio retoritkog obrazovanja.'

No dok se figure i tropi lako mogu smjestiti u opéu shemu anti¢ke teorije govorni-
Stva, mnogo je teze to¢no ih definirati, a gotovo je nemogucée — oslanjajuci se na
gréke i latinske autore — utvrditi jasnu granicu izmedu ove dvije vrste retori¢kih
ukrasa. U najopéenitijem smislu, ako pokusamo izdvojiti ono §to je zajednicko veéi-
ni drevnih i modernih definicija ovih ,,pjesni¢kih ukrasa’ i ako privremeno zanema-
rimo razlike medu figurama i tropima, moze se reci da su to svi jezi¢ni znakovi koji
u govoru (i u pisanom tekstu i u Zivoj, govorenoj rije¢i) odstupaju od uobiCajene
upotrebe ali se ne pojavljuju u njemu s velikom ugestalo$éu.? Ova nas ,,poludefini-
cija”, usprkos svojoj evidentnoj neodredenosti, upozorava na to da su figure i tropi
uvijek jeziéni znakovi, dakle da imaju i plan izraza i plan sadrzZaja; no oni obuhvaéa-
ju i jednostavne znakove (morfeme i rije¢i) i kompleksne znakove (naj¢e$ce sintag-
me, ali i reéenice pa i sklopove reCenica); uz to frekvencija njihove upotrebe ne smi-
je biti visoka,” jer se inage kod pojedinih rijeéi radi o prihva¢enom prosirenju njiho-

' Cf. Lexikon 1970, s. v. Rhetorik, p. 137 (Band 4).
2 Mnogobrojne definicije figura i tropa nalaze se u Simeon 1969, s. v. figura i trop.

3 Stvarne grani¢ne visine frekvencije pojavljivanja u govoru nemoguce je odrediti bez kon-
kretnih istrazivanja (ako bi i ona doista mogla pomoéil, pa se ovdije treba pouzdati u intuici-
ju govornika: to dakako, znaci da ono §to je za jednog govornika figura ili trop ne mora to
biti i za nekog drugog. Ipak, tradicija nam pokazuje da intuitivno prepoznavanje figura i
tropa funkcionira prili¢no jednoznaéno.
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