KORALJKA CRNKOVIC
Grcko kazaliste i poceci tragedije

Postanak tragedije

G rika je drama nastala jos$ u 6. st. pr.n.e., ali je

svoje najbolje plodove dala u 5. st.pr.n.e, pojavom Eshila, Sofokla i Euripida. Najstarije i
gotovo jedine podatke o postanku tragedije nalazimo u Aristotelovoj »Poetici«. Aristotel
nam govori da je tragedija nastala od improviziranog pocetka obredne igre, i to onog dije-
la pocetka koji je pocinjao pjevanjem ditirabma, te da je prije svog konaénog oblika pro-
$la mnoge promjene. Dakle, Aristotel jo§ spominje ditiramb, a to je strastvena pjesma ko-
ju je u Cast bogu Dionizu uz pratnju tracko-frigijske frule pjevao kor i uz to plesao. Dioni-
zov je kult bio poznat jo§ Helenima Homerova vremena, a bio je slavljen od sjevera po ¢i-
tavoj Heladi. U Heladi je Dioniz doveden u vezu s demonima plodnosti, a u Atici se
poceo Stovati kao bog vina. Kasnije se u vezi s Dionizovim kultom u Ateni razvila posve
originalna helenska tvorevina — aticka drama, koja je razlikovala tri oblika:

— satirsku pjesmu

— tragediju

— komediju

Razni su autori pokusali objasniti postanak tragedije. Jedni su to pokusavali nadopu-
njujudi Aristotelove izvore i doglo su do zakljucka da se tragedija razvila iz osobitog obli-
ka peloponeskog (dorskog) ditiramba. To potvrduju i dvije vijesti koje ujedno pokazuju
postupni prijelaz lirskog ditiramba u prvotni oblik satirske drame. Prvu vijest ¢itamo kod
Herodota koji kaze da je Arion prvi sloZio ditiramb, dok leksikon Suda nosi podatak da je
Arion stvorio tragicki nain i da je prvi uveo kor, za &iju je pjesmu donio i naziv, a satiri
su tada prvi put poceli govoriti u stihovima. Obje nam vijesti govore da je Arion prvi za
pjevanje ditiramba, umjesto obi¢nih koreuta, uveo peloponeske satire, vesele Dionizove
pratioce. Ditiramb je, doduse, bio stariji od Ariona, ali je sa satirima kao koreutima on bio
na putu da postane satirska drama, $to je bio korak bliZe tragediji, jer je preoblacenjem
ljudi i prikazivanjem drugih lica stvoren dramski element. Ti nam podaci, dakle, govore
da Aristotel nije proturje¢io samome sebi govoreéi na jednom mjestu da je tragedija po-
stala od ditiramba, a zatim da je postala od satirske pjesme. Herodotov se podatak takoder
slaZe s Aristotelovim da su Dorani s Peloponeza prisvajali sebi pravo prvenstva u stvara-
nju tragedije.

Satirski korovi, koje je uveo Arion, spominju se i u peloponeskim gradovima Sikionu
i Flijuntu. Herodot korove u Sikionu zove Tpaytkol xopot. Rije¢ Tporyikog je u vezi s ri-
je€ju Tphyog »jaracs, a Aristotelova je rije¢ Tpory@dia sastavljena od rijeci tpdyog i GO
»pjesmac, pa u doslovnom smislu, prema tome, znaci »jaréja pjesmas. Aristotel 0 samom
smislu naziva pjesme ne govori nista, a aleksandrijski i rimski pisci su tu rije¢ tumacili
kao »pjesma za jarcae, zbog toga §to se jarac ili Zrtvovao Dionizu, ili se dodjeljivao kao na-
grada za pjevanje. Ali prema starom tumadenju koje je engleski filolog Bentley nanovo
0Zivio, »tragedija« oznaava pjesmu jarca; tj. koreuta (glumaca) maskiranih u jarce.

Satiri i demoni plodnosti su se na Peloponezu zamisljali u jar¢jem liku. Pelopones-
kim jarcima su u Atici odgovarali Sileni, likovi s elementima konja (usi, grive, rep), ali su i
oni imali jaréje atribute (bradica, kozja koZa). Stoga i aticki dramatiCari Cesto satire zovu
Tpbryot »jarci«. Osim toga, na saCuvanim slikarijama s vaza voda je satira i njihov otac, Si-

Latina & Graeca 32




len, uvijek prikazan kao starac s jaréjom bradom i odjeven u odijelo posuto vunenim pa-
huljicama, $to je oznatavalo jar¢ju koZu. Korovoda satira — Silen — u saluvanom frag-
mentu se iz Eshilove satirske drame »Prometej« zove — Tpdyog.

Na Peloponezu, osobito u Korintu, Sikionu i Flijuntu, postojao je poseban oblik diti-
ramba koji je u slavu Dioniza pjevao kor satira. Korovoda toga kora je isprva, vjerojatno,
bio Papasilen, po kojemu se njegov kor prozvao — 1tpaywdot, a njihova je pjesma —
Tparywdic. Dakle, taj je oblik ditiramba do$ao s Peleponeza u Atenu. Kad je Pizistrat 540.
g-pr.n.e. utemeljio i obnovio veliku proljetnu Dionisovu sve¢anost, odredio je da uz ostale
ceremonije i taj dorski kor satira pjeva svoje pjesme i plese u orhestri u &ast Dionizu. Kor
je vjerojatno improviziranim pjesmama pjevao o Dionizovu rodenju, njegovim progon-
stvima i pustolovinama, i slavio njegovu moé. Sve su to podaci koji nam govore o tim
prvobitnim pjesmama; medutim, kako se iz toga razvila drama — tragedija, kad je koru
pristupio prvi glumac, ne govori se nita.

: Parska kronika (Marmor Parium), iz 264. g.pr.n.e., kaZe nam da je 534. g.pr.n.e. prvog
glumca uveo Tespid, rodom iz atikog dema Ikarije. Jedni misle da je prvi glumac pristu-
pio koru, tj. da je Tespid u igru uveo glumca koji je medu pjesmama koru nesto govorio.
Drugi pak smatraju da je sluzbu glumca ve¢ kod Ariona obavljao korovoda. On je zapo¢-
njao pjesmu, dirigirao koru i pratio ga frulom. Tespid mu je u Ateni oduzeo frulu i njego-
ve replike obradio u jonskim jambima. Tako su se dorska i jonska poezija sastale u Ateni
u novoj pjesnickoj vrsti, ali se nikada nisu stopile, jer su korski dijelovi ostali na dorskom,
a dijalog na jonskom jeziku i u metru jampske poezije. Zasto je taj glumac govorio koru
ba$ u jonskim jambima? Na to nam pitanje odgovara Aristotel u svojoj »Poetici«. On kaZe
da se isprva glumac obraca koru trohejskim Sesnaestercem, buduéi da je pjesma bila satir-
ska, i viSe je naginjala k plesu. Ali kada je izdvojen glumac, on se koru obraca jampskim
metrom koji je za govor bio najprikladniji.!

Uvodenjem prvog glumca jos$ nije postala tragedija, nego tek satirska drama. Iz te ve-
sele igre se, prema Aristotelu, tragedija razvila tako da je napusten smijesan govor, kor sa-
tira je bio zamijenjen drugadije kostimiranim korom, a polele su se prikazivati i price ko-
je nisu imale veze s Dionizom.

Herodotov podatak o korovima koji su u Sikionu slavili pitanje domaceg heroja Ad-
rasta pokazuje nam kako je ve¢ u prvim desetlje¢ima 6. st.pr.n.e. dionizijski ditiramb dobio
mitoloski sadrZaj i poceo obradivati doZivljaje narodnih heroja. Upravo su ti mitovi o hero-
jima pridonijeli ozbiljnosti i dostojanstvu ditiramba, odnosno pomogli u razvoju tragedije
od ditiramba preko satirskih igara. Budu¢i da se atenskoj publici nije dopalo takvo zane-
marivanje mita o Dionizu kao predmeta satirskih igara (sudeci po recenici koja je, prema
predaji, bila dovikivana iz publike: »O08Gv pOg TOV Atdvvoov« »Kakve to veze ima s

* Dionizom?s), satiri koji su ranije bili zanemareni, pa ponekad i izbadeni, zadr7ali su se i kas-
nije, te se uz tri tragedije uvijek izvodila i jedna satirska drama sretnog zavrsetka, koji je
odgovarao posljednjem ¢inu obredne igre, radosnom klicanju uskrslom bogu.

Politi¢ke prilike u Ateni toga vremena, porast socijalnog znacenja pojedine li¢nosti u
zivotu polisa i povecani interes za njezino umjetnicko prikazivanje, doveli su do toga da
se u daljem razvoju tragedije uloga kora umanjila, a povec¢ao znacaj i broj glumaca. Aristotel
nam govori da je Eshil uveo drugog (deuteragonista), a Sofoklo treceg glumca (tritagonista):

»Kai 16 1 1@V vnokput®dv mAfidog 8 évog
gig 800 mp@TOC *AloybAog flyaye xai t& 100
x0po¥ fddttwoe kai 1OV Adyov tpLioyoviomv o, —
peokeLAOEL, TPETG 8¢ Kol oknvoypaeioay ZoEokAfG...«

! Aristotel: »O pjesni¢kom umijeus, prij. Zdeslav Dukat. VIII, Razvoj tragedije
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»Eshil je prvi koji je broj glumaca poveéao na dva i smanjio korske dijelove, te recita-
tivu dodijelio glavnu ulogu. Tri glumca i oslikavanje kulisa, uveo je Sofoklo...<?
Svaki je glumac tumacio viSe lica (Zenske su uloge tumacili muskarci), i to promje-
nom maski. Glumci su, kao osobe koje vrSe kult, uZivali stanovite povlastice, npr. osloba-
danje od placanja poreza. U 4. st.pr.n.e. kada se u Gr¢koj pojavilo mnogo kazalista i broj
profesionalnih glumaca povecao, stvorena su i posebna udruZenja Dionizovih majstora —
(ol mepl. OV Abvuoov Teyvitar).
~ Za razliku od broja glumaca, dvostruki sastav, prisutnost kora i glumdevih pratilaca
ostao je nepromijenjen. On se ¢ak zadrZao i u dijalektalnoj obojenosti jezika tragedije.
Dok tragicki kor gravitira prema dorskom narje¢ju korske lirike, glumac svoj tekst izgo-
vara na atickom narjecju, s odredenom primjesom jonskog, koji je prije toga bio jezik ¢i-
tave recitativne poezije Grcke (ep, jamb).
Definicija tragedije
Povezano sa svim raspravama oko nastanka i razvoja drame, postavlja nam se pitanje
§to je uopée tragedija. ,
Suvremene nam definicije tragedije kao knjiZevnog termina govore da je ona, uz ko-
mediju, jedna od dviju osnovnih knjiZevnih dramskih vrsta, u kojoj je kroz trijumf i stra-
danje protagonista data paradoksalna slika ljudske sudbine. Sve se to iznosi kroz sukob
glavnog lika kao nosioca ideje ili nalela i njegove okoline, drustva ili suprotnih snaga, a
zavr$ava neizbjeZznom smréu glavnog lika. Glavni je akter od poetka do kraja radnje ne-
pokolebljiv, dosljedan i svjetan veli¢ine svoga cilja. U njegovu Zivotnom idealu nema od-
stupanja ili pogadanja, nego se razvija jednak i neizmjenjiv uspon do konacne li¢ne pro-
pasti. »Tragedija se, za razliku od komedije, uvijek usredoto¢uje na neizmjenjiv SUDBIN-
SKI OKVIR jedne herojske akcije koja potjece iz krajnjih i generi¢kih ljudskih potreba.’
Ba$ zbog nedostatka tog sudbinskog elementa i HEROJSKE UZVISENOSTI Ibsenove,
Strindbergove i Cehovljeve drame s tragi¢nim zavrSecima ne mogu se u klasiénom smislu
nazvati tragedijama. (Ipak, u Ibsenovim dramama donekle postoje sudbinski motivi, ali
bogovi u to nisu umijesani. Djeca pate zbog grijeha svojih roditelja, a da sami njima ili
vrlo malo ili uopée ne pridonose. Tako dr. Rank u »Lutkinoj kuéi« umire od bolesti ki¢me
zbog grijeha svoga oca, Hedvig u »Divljoj patkie prijeti sljepilo zbog grijeha majke..
Suvremenu definiciju tragedije moramo usporediti s Aristetolovom definicijom koja
poeziju smatra opona$anjem -piunotg, a tragediju naziva vrhunskim oblikom cijele poe-
zije.
Tragedija je za Aristotela* »oponasanje ozbiljne i cjelovite radnje primjerene veli¢ine
ukradenim govorom, i to svakom od vrsta ukrasavanja napose u odgovaraju¢im dijelovima
tragedije; oponasanje ¢e se vrsiti ljudskim djelovanjem, a ne naracijom, i ono saZaljenjem
i strahom postiZe otiséenje takvih osjecaja...« — kK63apoig. Za razliku od Aristotela, Pla-
ton za dramu, za koju njegov uéenik kaZe da ima odgojnu i »vrlo ¢udorednu« funkciju, go-
vori da samo kvari ljude, jer on smatra da su pojmovi (€150¢, 15€a:) jedini pravi bitak (10
ovtog 3v), da predmeti zavise o pojmovima, da su slika, oponasanje pojmova (uipnpa).
Sve umjetnosti, dakle, pa i drama, za Platona, samo oponasaju predmete (§to donekle ka-

. %e i Aristotel), te predstavljaju — »sjenu sjene, oponasanje oponasanja« — HAPTILOL L
Nuatog. Aristotelovo »oliéenje Cuvstavac (... TV TOV TOL0VTOV TOINUATOV k& dap-
ow), navelo je mnoge kriti¢are na razmisljanje. Ono bi se moglo shvatiti kao:

2 Aristotelova »Poetikae, prij. Zdeslav Dukat.
3 Tvrtko Cubelié: »KnjiZevni leksikone, Zgb., 1972. g.
4 Aristotelova »Poetika, prij. Zdeslav Dukat, Zgb, 1983. g.
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1. procisc¢enje Cuvstava u gledaocima na podnosljivu mjeru (u doslovnom, medicin-
skom smislu rije¢i),
2. moralno tumacenje koje su utemeljili jo$ stoici — da se gledaoci ociste od Cuvsta-
va straha i sazaljenja, i
3. religiozno tumacenje, — Cuvstva straha i saZaljenja, prikazana na pozornici, treba
da ociste gledaoca.’
Sazaljenje i strah su, dakle, veoma vaZni udinci tragedije na gledaoca Sazal]en]e se (po
Arlstotelu) tice onoga tko je nezasluZeno nesretan, a strah se ti¢e ovjeka n]emu ]ednaka
. ne smiju Cestiti ljudi odigledno padati iz sree u nesrecu, jer to niti je stra$no, niti
dirljivo, nego izaziva zgraZanje; niti smiju veoma opaki prelaziti iz nesrece u srefu...<¢
Isto tako Aristotel govori da je najljepSe ako se neki tragi¢an &in dogada ne iz zloce ili-
prevelike dobrote nego iz ¢ovjekove pogreske (primjer Edipa), te ako saZaljenje i strah
proizlaze iz samog dogadaja, a ne iz same predstave, a to je znak boljeg pjesnika. (»... Ono
$to bi svak osjetio slusajuéi pri¢u o Edipu...«).” Za njega je najbolja Euripidova tragedija,
jer ona najviSe puta nesretno zavrSava (»Euripid se ¢ini najtragi¢niji medu pjesnicima...«),
a »tragedije sa nesretnim zavr$ecima su u najvecoj mjeri tragicke...<)
é‘\rllstotel razlikuje Sest bitnih pocela tragedije, od kojih se Cetiri odnose na knjizev-
no djelo:
— mit iz kojega pjesnik crpi gradivo,
— karakteri koji moraju biti prikazani s intimnom dosljednos¢u,
— misao koju likovi mora]u izraziti ne samo rije¢ima, nego i djelima i radnjama,
— govor, tj. stil likova i kora;
a druga se dva pocela odnose na sam prikaz djela, i to su — scenska predstava i glazbena
skladba koja je prati®
Pet je glavnih dijelova tragedije:
1. prolog (mp6Aoyog) — dio prije ulaska kora, koji se sastojao od monologa, ili dijalo-
ga, ili monologa iza kojeg je slijedio dijalog;
2. paroda (népodog) — ulazna pjesma koju je kor podijeljen u 4 ili 5 vrsta (kotdw Qo-
Y4) pjevao ulazeci kroz jedan ulaz — parod, obi¢no onaj glumcu s lijeve strane, dakle, iz
grada;
3. epizodiji (Ene1o661) — glumdevi pristupi koru, razgovori glumca s korom, i osta-
li dijalozi izmedu pojedinih korskih pjesama (oni odgovaraju ¢inovima u modernom ka-
zaliStu);
4. stazimi (oTdoluo) — stajace pjesme kora koje dijele jedan epizodij od drugoga;
5. eksoda (£080¢) — izlazna pjesma (0 ££6810v péLOG), zavrni dio drame koji sli-
jedi nakon posljednjeg stazima i u kojemu glumci i kor napustaju mjesto igre (glume). U
epizodijima i eksodi je mogu¢ i gluméev dijalog s korifejem (korovodom), a takoder i za-
jedni¢ka lirska partija kora i glumaca -iioﬁuég
TuZaljke nemaju odredeno mijesto, jer i paroda ponekad moZe imati oblik tuZaljke.
Spominju se takoder i »pjesme od pozornice«, koje naizmjence pjevaju samo glumci.
Aristotel jos$ istiCe da se scene u tragediji mogu podijeliti na tri dijela:

1. okret (mepunétela), tj. smjenjivanje sreée u nesreéu;

3 Zdeslav Dukat: »Sofoklos, Rijeka, 1981. g.
6 Aristotelova »Poetikae.

7 Ibidem.

8 Ibidem.
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. 2. prepoznavanje (&varyvapioig) lica, Sto je od bitne vaZnosti za kasniji tok djela’
(npr. susret Oresta i Ifigenije u »Ifigeniji na Tauridis, ili susret Elektre i Oresta u »Hoefo-
ramac i »Elektri«); kriti¢ari su taj moment protumacili kao moment saznanja ili nekog lica
(prepoznavanje) ili djela i Cinjenice (saznanje): primjer saznanja bi moglo biti Edipovo
saznanje da je on ubio oca Laja i oZenio se svojom majkom, i time ispunio delfijsko pro-
ro¢anstvo;

3. trpnja (14306), koja dovodi do katarze; taj moment, kako govore istrazivaci, dolazi
nakon momenta katastrofe koje budi uZas i patnju, te dovode gledaoca, a po nekim tuma-
¢enjima i glumca, do duhovnog oéiSéenja.

Meducinova u modernom smislu rije¢i u antic¢koj tragediji nije bilo, nego je igra tek-
la neprekidno, a kor nije napustao mjesto igre za vrijeme radnje. Rana je tragedija, uklju-
¢ujudi i Eshilovu, postupala dosta slobodno s mjestom i viemenom radnje, iskori§tavajuéi
razliCite dijelove povrsine na kojoj se odvijala igra za razliCita mjesta radnje. Kasnije je na-
stao obicaj da se radnja tragedije odvija na jednom mjestu i da ne traje viSe od jednog da-
na. Aristotel govori da je to jedna od bitnih razlika tragedije i epa.

—»Tragedija pada pod jedan obilazak sunca, a ep je neogranilen...«
»H pév yap ot pdhiota mewpator Vi piov mepiodov Nitov etvar 1) pik-
POV EEaALATTELY...«° y
To se nastojanje nazvalo u 14. st. »jedinstvo mjesta i vremena radnje.«
Tragedije su obi¢no zavriavale opéom katastrofom, mada ona nije bila nuZna, pa, ia-
ko je bogosluzni karakter igre traZio sretan zavr$etak, pjesnik je ipak mogao zavrsiti kako
mu se Cinilo najprikladnijim, jer je iza tragedije slijedila satirska drama.

Prikazivanje drama

Drame su se u Atici prikazivale za vrijeme triju svetkovina. To su bile: 1. Seoske ili
Male Dionizije koje su slavljene za vrijeme mjeseca posideona (prosinac);

2. Leneje, svetkovine u mjesecu gamelionu (sijeCanj — veljaca), o kojima se brinuo
arhont-kralj;

3. Velike ili Gradske Dionizije koje su padale u mjesec elafebolion (prol]ece) Za vrije-
me Velikih DlOanl]a u Ateni je vladao praznik Citave atenske drZave, a nas1l]e je bilo za-
branjeno ¢ak i na sceni. Blagdan je trajao 6 dana. Prvi se dan nosio svecani Dionizov kip,
zatim su slijedila lirska natjecanja dje¢ackih i muskih korova koji su pjevali ditirambe.
Nakon toga su prikazivane komedije. Natjecala su se najprije trojica, a u 4. st. pr.n.e. peto-
rica pjesnika svaki s jednom komedxjom Posljednja su tri dana bila odredena za natjeca-
nje trojice tragickih pjesnika. Svaki je tragiCar nastupao s ]ednom tetralogijom, koja se
sastojala od tri dame — trilogije — i jedne satirske igre. (Jedina sacuvana trilogija je Eshi-
lova trilogija »Orestqa«)

Pjesnik nije sastavljao samo tekst drame veé i pjevacke i plesne dijelove, a sam je bio
i koreograf i reZiser, pa katkada i glumac (osobito u ranije vijeme). Ako je pjesnik za vrije-
me Velikih Dionizija htio sudjelovati u natjecanju, javio se arhontu-eponimu (koji je bio
¢lan atenske vlade), predavao mu svoje drame i traZio kor. Arhont je medu prijavljenim
dramama odredivao najbolju, te p]esmku Zdrijebom dodjeljivao korege, protagonista i
njegove pomo¢nike. Opremanje je korova bilo vrlo skupo, te je spadalo u tzv. liturgiju
(Aertovpylio »javna sluzba, rad za narod<). DrZava je, naime, dio nov¢anog tereta prebaci-
vala na bogate gradane koji su postajali korezi.

9 Aristotelova »Poetikac,
10 Aristotelova »Poetika, prij. Zdeslav Dukat.
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Koreg je od atenskih gradana morao sastaviti kor, potpuno ga opremiti i placati. Isto
je tako nalazio i pla¢ao uitelja kora (koji je &esto bio i sam pjesnik) i frula$a. Nakon pred-
stave je priredivao koreutima sve¢anu gozbu, a u slu¢aju pobjede dobivao je brsljanov vi-
jenac i pravo da za uspomenu na svoju pobjedu posavi mramornu plocu ili tronog na koji
je urezivao svoje ime i ime pjesnika. Tri glumca (protagonista i njegove pomocnike, deu-
teragonista i tritagonista) placala je drzava.

Gréki kor nema nista zajednickog s korom nase melodrame. U modernoj melodrami
kor predstavlja mnostvo glumaca koji govore zajedno. To su likovi koji djeluju u dnu sce-
ne, u skupini. Greki kor nije lik. To je lirski ostatak pjesnikove osobnosti koja izraZava
njegove osjecaje. Zbog toga se kor definira kao »pjesnikov glas, tzv. »moralna brana« iz-
medu publike i tragedije. On ispunja prakti¢nu zadacu: izlaZze prethodne dogadaje, upoz-
naje publiku s dogadajima koji su se odvijali izvan njezina pogleda, katkada zamjenjuje
didaskalije, a odjeljujuéi jednu radnju od druge, sluZi kao zastor kojega nije bilo. Te se
funkcije kora mogu usporediti s funkcijama pripovjedaca (storico) u kr$¢anskom oratori-
ju, ali kor nije hladan izlagaé veC liri¢an i ganut, koji idealno prisustvuje onome $to se
zbiva na sceni i tumaci i upozorava junake i prisutne gledaoce.

Grcki je kor podijeljen u dva polukora koji, svaki pod vodstvom korifeja (Kopv@ai-
0g), istodobno ulaze u orhestru, pjevajuci, plesuci i recitirajudi.

U pocetku je svaki tragicki kor bio sastavljen od 50 koreuta (toliko ima Eshilovih Da-
naida). Zatim je otprilike jednak broj, tj. 48, bio podijeljen na po 12 koreuta (xopevtod)
za svaku dramu, unutar jedne tetralogije (tri tragedije i jedna satirska igra). Sofoklo je,
mozda zbog koreografskih potreba, povecao taj broj na 15. I Eshil i Sofoklo su se birnuli
da nekako logi¢no opravdaju'prisutnost tih svjedoka zbivanja. Euripidovi korovi sve viSe
poprimaju znaéaj lirskih tumaca koji izravno ne pripadaju razvoju damske radnje. Isto ¢e
se dogoditi i u komediji, gdje pjesnik kasnije za kor vie ne piSe rijeci. Predstave je Zdri-
jebom ocjenjivala izabrana komisija od deset atenskih gradana, po jedan iz svake opéine.

Izmedu njih su se Zdrijebom izdvajala petorica koji su donosili kona¢nu odluku. Prvu na-
gradu, brsljanov vijenac, jednako su dobivali koreg, pjesnik i protagonist, a sva su tri pjes-
nika i protagonisti dobivali i nov¢anu nagradu. Treca je nagrada bila gotovo jednaka pora-
zu. Odluka se komisije pohranjivala u drzavnom arhivu, a sredinom 4. st. pr.n.e. je Aristo-
tel objavio tu arhivsku gradu u svom djelu »Didaskalije, koje je izgubljeno. Nakon toga
su se na kamenu poceli zapisivati to¢ni registri pobjeda na svakoj svetkovini i popisi po-
bjednika, pa je tako i do nas do$ao niz fragmenata tih natpisa

Brigu o prostorijama za gledaoce i izvodale, najprije o uredaju prxvrememh drvenih

. zgrada, a kasnije o uredenju i popravcima stalnih kazalita, atenska je drzava pov]eravala
privatnim poduzetnicima, dajuéi prostorije kazali$ta u zakup. (Zbog toga se posjecivanje
kazali$ta placalo.) Da bi omogucila svim gradanima posjet kazaliStu, demokracija je od Pe-
riklova vremena davala svakom siroma$nom gradaninu pripomo¢ u visini ulaznine za je-
dan dan, a u 4. st. pr.n.e. i za svaka tri dana, koliko su trajale tragicke predstave.

Izgled grckog kazalista

_Jedna od najvaZnijih razlika izmedu grékog i modernog kazaliSta sastoji se u tome
$to se predstava u grckom kazali$tu odvijala pod vedrim nebom i na danjem svjetlu. Taj
nedostatak krova moZe se povezati s golemim dimenzijama grckih kazalista, koje znatno
nadmasuju i najve¢a moderna kazali$ta. Buduéi da su kazali$ne predstave bile rijetke, an-
ticke su se kazali$ne prostorije morale graditi s obzirom na mase gledalaca koji su dolazili
na sve€anost. Prema procjenama arheologa, atensko je kazaliSte moglo primiti oko 17.000
gledalaca, a kazaliSte Megalopola u Arkadiji ¢ak 44.000. U Ateni su se najprije predstave
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odrzavale na jednom gradskom trgu, pa su se za gledaoce podizale privremene drvene tri-
bine. Kad su se one jednom za vrijeme predstave srusile, za kazali$ne je svrhe prilagoden
juzni kameniti obronak Akropole uz koji su pri¢vrstili drvena sjedista. Tek u 4. st. pr.n.e.
bilo je dogradeno kona¢no kameno kazaliste.

Do druge pol. 19. st. su izgled i uredaj grckog kazaliSta bili poznati samo na temelju
opisa u raspravi rlmskog arhitekta Vltruvqa »O graditeljstvue, napisanoj 25. g. pr.n.e.

U danasnje vrijeme su istraZene ruSevine velikog broja grckih kazalista razlititog raz-
doblja, a medu njima i atenskog Dionizova kazaliSta u kojem su bile prikazivane sve dra-
me grékog klasi¢nog repertoara.

U vezi sa porijeklom gréke drame, jedan od glavnih dijelova kazalista je orhestra (6p-
XNoTpa = mesto izmedu pozornice i gledalista, gdje je kor plesao i pjevao),' gdje su na-
stupali dramski i lirski korovi. Po svom poloZaju orhestra podsjeca na poloZaj partera u
suvremenom kazaliStu. Najstarija je orhestra atenskog kazalita predstavljala okruglu uta-
banu povr$inu od 24 metra u promjeru, sa dva pobo¢na ulaza kroz koja su prolazili gleda-
oci, a zatim je ulazio kor. Na sredini orhestre se nalazi Dionizov Zrtvenik, timela (Ov-
UEAN) na poviSenoj stepenici (Bfijna), na kojemu ée bogu biti prinijeta Zrtva. Uvodenjem
glumaca koji su nastupali javila se i potreba za prostorijom za preoblacenje. Ta je prosto-
rija, tzv. scena (oKkm V1), bila priviemenog karaktera i isprava se nalazila izvan vidika publi-
ke, a uskoro se pocela podizati iza orhestre i umetnicki oblikovati kao dekorativna poza-
dina za igru. (U grékoj se drami radnja nikada ne odvija u ku¢i.) Pred scenom se dizala ko-
lonada — proscenij (pookfviov), s dorskim stupovima. Na tom se mestu, ispred stupo-
va, u helenistickom razdoblju glumilo. Izmedu stupova su se stavljale slike (mivakeg),
koje su sluZile za prikaz situacije komada. Kasnije su oknvf} i 1pecKfvIoV postali stalne
kamene gradevine s pobocmm nadogradnjama — paraskenijama (napoocknvia). U tom
Je prikazu kazalista ostalo nejasno gdje su igrali glumci. Podaci o tome su poznati samo
za kasnu antiku. Glumci su tada nastupali na podiju koji se dizao iznad orhestre, pa su na
taj nacin bili odvojeni od kora. Pretpostavlja se da su glumci u 5 st. pr.n.e. igrali u orhestri
iznad proscenija, na istom nivou kao i kor, ili na malo uzvi$enijem mjestu. Visoki se podij
kao stalno mjesto za igru glumaca pojavio znatno kasnije, vjerojatno u helenistickom raz-
doblju, kada je kor izgubio znadenje.

Tredi sastavni dio kazali$ta su bila mjesta za gledalite — 9€atpov. To je bilo stepe-
niSte na kojemu su sjedili gledaoci. U 5. st. pr.n.e. su sjediSta bila od drveta, a kasnije su
zamijenjena kamenim sjedi$tima. Ta su sjedi$ta bila najprije u obliku trapezoida, a ka-
snije poredana u obliku koncentrinih polukrugova. Stepenice su od najniZeg
polukruga bile zrakasto postavljene, dijeleéi mjesta za gledaoce na red »klinova«. Misli se
da su se mjesta ili redovi u »klinovima« numerirala, ili na neki drugi na¢in oznacavala. U
Ateni su u svakom »klinu» bile postavljene statue koje su se djelomi¢no sacuvale i do da-
nas, a »klinovi« su se vjerojatno nazivali imenima tih statua. Mjesta za gledaoce su se dije-
lila na dvije-tri galerije. U usporedbi s dana$njim, modernim kazaliStem, ta su se mesta
nalazila otprilike tamo gdje se nalaze mjesta dana$njih loZa i balkona, a obuhvacala su or-
hestru tijesnim krugom.

Izmedu zgrade scene i zidova kojima je zavravalo gledaliSte bili su ulazi (ndpodor)
kojima su ulazili glumci. Prema poloZaju atenskog kazaliSta nastao je oblca; da se ulaz
glumcu s desne strane smatra ulazom sa sela, a onaj s lijeve strane ulazom iz grada ili lu-

ke 12

11 Greko-hrvatski rjeénik, Majnari¢ — Gorski
12 I’ Amico: »Povijest dramskog teatrae, Zgb., 1972. g.
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Dakle, gradevina kakvu ¢e nam opisati dva zna¢ajna autora antike, Vitruvije (kraj 1.
st. pr.n.e.) i Poluks (2. st.n.e.), definitivno se sastoji od ovih elemenata:

1. — KoTAov — napravljen od koncentri¢nog stubista polukruznog oblika;

2. — Opyfnotpa — prostor s timelom u sredini;

3. — nmépodor — ulazi za kor i glumce na dvjema krajnjim medama stubista, s lijeve
i desne strane;

4. — MPOCKNVIOV — pozornica (u helenizmu);

5. — oknvf] — kamena gradevina koja je kasnije sluZila kao dekorativna pozadina.

Glumeci i rekvizite

Glumci su nastupali pod maskama (tpéc@mov). Gréko je kazaliste klasi¢nog razdob-
lja potpuno satuvalo nasljede obredne drame, iako ono vi$e qije imalo magi¢nog znadenja.

Maska je prikazivala herojske likove koji se uzdiZu iznad nivoa svakodnevnog Zivota.
Sistem je maski bio jako dobro obraden. Ona je pokrivala ¢itavu glavu glumca, a oboje-
njem, izraZajem, oblikom i bojom kose je karakterizirala dob, spol, drustveni poloZaj, mo-
ralna svojstva i dusevna stanja lica. Nepomi¢nost lica (zbog maski) nadoknadivala se bo-
gatstvom i izraZajnoScu tjelesnih pokreta i dobrom recitatorskom vjestinom.

U predodzbi Grka mitski su heroji nadvisivali obi¢ne ljude stasom i $irinom ramena.
Zbog toga su tragi¢ki junaci nosili koturne (k6-30pvot), obuéu sa visokim potplatima nalik
na $tule, komicki su glumci nosili jednostavne cipele (lat. soccus), a na glavi visoku kapu s
dugim uvojcima. Osim toga Sto su nosili kape, gréki su glumci mogli biti i gologlavi, ali
im je kosa tada bila izvanredno podignuta i uobli¢ena poput kule (8yk0g), 5to je zajedno s
maskom bio znacajan kostimografski element.

Maska je pridonosila »povecanju« glumca, a ujedno je i omoguéavala da njegova osob-
nost nestane u stiliziranoj fizionomiji lika, nepomicnoj i stalnoj grimasi, koja u tragediji
uvijek place, a u komediji se uvijek smije. U ustima je maske uvijek bio zvu¢nik u obliku
malog lijevka. Tome je, vjerojatno, bio povod prostranost anti¢kih kazaliSta i otvoreni
prostor, pa se zbog toga ljudski glas morao pojacati. Ali cilj tog glasovnog pojacanja mo-
rao je biti nadasve idejne prirode, jer se glas junaka morao uzvisiti iznad ljudske naravi,
kao Sto je ucinjeno s gluméevom figurom.

Kostimi koje su glumci grcke tragedije obladili nisu bili povijesni nego konvencio-
nalni, zahvaljujudi stiliziranoj preinaci koja se upotrebljavala na odje¢i u suvremenom Zi-
votu. Glavno je glumdcevo odijelo bio y1tdv — vrsta tunike duge do stopala, koja je bila
razliCita od obine, jer je imala duge rukave i nije bila bijela nego raznobojna, a za prikaz
tuge je bila crna. Ta je tunika bila stisnuta pojasom koji je bio premjesten na grudima, bu-
dudi da su se poremetili razmjeri ¢ovjekove figure. Ostala je odjeéa bila yAopdg — hlami-
da, kratak plast koji je bio omotan oko lijevog ramena, a na desnom se prikapcao kopcom.
Osim hlamide, na desnom se ramenu nosio ipGtiov — dugi plast. Ta je odjeéa
imala i simboli¢ne boje, tao da su npr. vladari nosili plateve grimizne boje, a osobe u ko-
roti tamne, uglavnom crne.

Sto se ti¢e scenografije, stalna pozadina, sazidana ploéa, koja je gledap&evu mastu po-
ticala da je prihvate ili kao kraljevski dvor ili kao hram ili §to drugo, nije bila jedina poza-
dina dopustena u tragediji. Takva se pozadina mogla ili morala mijenjati kad je god to dra-
ma dopustala, i to tako da se preinacila ili prikrila drugim gradenim i obojenim scenama.
S pozornicom su se podudarali perijakti — mepiouktol — trokutne i pokretne prizme ko-
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je su na svakoj od triju ploha bile obojene, kako bi se mogle uskladivati s pozadinom.
Sprave kojima se sluZilo u grékom kazali$tu u pocetku su bile rijetke i veoma jednostav-
ne, ali su se kasnije usavrsile, i to narocito u helenisti¢ko doba. Jedna od najvaznijih spra-
va je bila éyxOxkAnpo — pokretna platforma, koju su na pozornicu donosili kroz jedna
vrata sami glumci da bi iznenada pokazali §to se dogada ili $to se dogodilo izvan pozorni-
ce (npr. ubojstvo koje nije bilo dopusteno za vijeme svecanosti niti na sceni niti izvan
nje). Euripid je veoma cijenio te sprave, a narocito one kojima bi se iznenada pojavljivali
bogovi, a to su bile: unyoavi) — najjednostavnija sprava, JeoAoyeiov — komad namjestaja
koji je sluzio da bi se bogovi pojavili na uzvi§enim mjestima. Katkada se za pojavu bogova
gradio poseban kat na krovu kazali$ne zgrade ili se za to upotrebljavao sam krov. I za pri-
kazivanje odlaska u podzemni svijet su se-postavljale stube koje su predstavljale tzv. Ha-
ronove stube, a ako bi trebalo pozvati boga ili junaka iz podzemnih predjela, upotreblja-
vala se &vatiecpd. Osim tih rekvizita postojali su i drugi, npr. BpovTeiov, za postizanje
audio-vizuelnih efekata. Svi su oni bili potrebni da bi gledalac $to vjernije doZivio tragedi- |

‘ i1 s

13 D’Amico: »Povijest dramskog teatra«, Zgb., 1972., P.S. Kohan: »Istorija stare grcke knjiZevnostis, Sara-
jevo, 1972. g.
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