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Sazetak

Autor obraduje primjere rimskog baroknog i neostilskog zlatarstva
u vremenskom rasponu od 17. do 19. stoljeca, sacuvane u Dubrovni-
ku i njegovoj okolici, kao i na nesto Sirem podrucju. Rim kao veliki
zlatarski centar bitno je utjecao na razvoj europskog zlatarstva, a
njegov iznimno vazan utjecaj ocituje se i u fondu sakralnog zlatar-
stva Dubrovnika i okolice, §to je bilo rezultatom ne samo crkvenih
veza nego i intezivnih politickih veza Dubrovacke Republike i Svete
Stolice. U peljeskom mjestu Ponikve cuva se kalez koji se moZe pripi-
sati rimskom zlataru Giuseppeu Chioccu (1743.—1802.), a u Zupnoj
crkvi u Stonu barokna pokaznica nastala u radionici rimskog zlatara
njemackog podrijetla Cristofora Fischera (1570.—1626.). Pokaznica
i Sest velikih srebrnih svijecnjaka u Dubrovackoj prvostolnici djela
su rimskog zlatara Bartolomea Boronija (1730.—1787.), ¢iji je zig
bio monogram Bl. Djevice Marije (Nome di Maria in cifra). Mocnik
ruke sv. Ivana Krstitelja iz Mocnika Dubrovacke prvostolnice nastao
je u rimskoj radionici koja je upotrebljavala zig — helebardu. Okov

misala koji je pripadao danas nepostojecoj dubrovackoj Crkvi sv.
Antuna Opata djelo je rimskog zlatara Benedetta Andronica (aktivan
1762.—1787.). Kalez iz iste crkve koji se danas cuva u Kolegijalnoj
crkvi sv. Vlaha takoder je nastao u rimskim zlatarskim radionicama
18. stoljeca. U crkvi sv. Vliaha cuva se i pokaznica drugoga rimskog
zlatara, Baldassarea Pierija (1749.—1789.). U Dominikanskom sa-
mostanu u Dubrovniku nalazi se vise predmeta nastalih u rimskim
radionicama u 18. i 19. stoljecu. Glasoviti rimski zlatar Antonio Ca-
peletti (1804.—1838.) autor je jednog mocnika, a Baldassare Pieri
(1749.—1789.) jednoga kaleza. U Franjevackom samostanu Male bra-
¢e u Dubrovniku ¢uva se kalez Benedetta Andronica (1762.—1787.) i
pokaznica, djelo rimskoga zlatara Domenica Ridolfija (1672.—1712.).
U clanku se takoder sagledava utjecaj rimskoga zlatarstva na razvoj
dubrovackoga zlatarstva baroknog razdoblja, kako u pogledu izbora
motiva, tako i u pogledu tehnickih rjesenja.

Kljuéne rijeci: Rim, Sv. Viaho, Prvostolnica, Mala braca, dominikanci

O kulturnim vezama Rima i Dubrovnika svakako treba progo-
voriti s viSe aspekata, a mozemo slobodno reci da su stoljetne
politicke i gospodarske veze Dubrovacke Republike i Sv. Sto-
lice kulminirale tijekom 16. i 17. stoljeca, kada je Dubrovnik
postao klju¢nim ¢imbenikom u povezivanju Istoka i Zapada.!
Svakako je najmarkantnija licnost zasluzna za te veze u 17.
stolje¢u bio Stjepan Gradi¢.? On je bio dio kulturnoga kruga
oko pape Aleksandra VII. i oko $vedske kraljice Kristine.?
Sam Sjepan Gradi¢ nagovorio je Dubrovacku Republiku da
svake godine pokloni Svetoj ku¢i u Loretu jedan kalez, a od
1673. do 1676. on se skrbio da se kalez izradi i preda agentu
Republike Bozidaru Bozdariju u Jakin, koji ga je trebao preda-
ti u loretsko svetiste. Ovu je zadacu kasnije ispunjavao Petar
Bozdari, koji ju je obavljao sve do svoje smrti 1684. godine
u Rimu, gdje je pokopan u Crkvi sv. Jeronima.*

Bliske veze koje su preko 450. godina vezivale Svetu Stolicu s
Dubrovackom drzavom bile su od obostrane koristi. U prvom

redu jer su crkvene vlasti u Rimu dobivale preko Dubrovnika
vijesti iz Turskoga Carstva i s Levanta, dok je Dubrovnik os-
lanjajuci se na crkvene vlasti u Vatikanu i na katolicki svijet
mogao slobodno trgovati, ne samo po katolickim zemljama
na Zapadu vec i po ¢itavom Sredozemlju.

Politicke veze Dubrovnika i Papinske Drzave odrazile su se i
na umjetni¢kom polju.’ Benko Stay (1714.—1801.), jedna od
najizrazitijih osobnosti dubrovackoga kulturnoga kruga 18.
stoljeca, koji je boravio u Rimu i u ki¢enim cerebralnim latin-
skim stihovima opjevao Descartesovu filozofiju i Newtonova
otkrica, zauzimat ¢e se kod dubrovackog Vije¢a umoljenih da
se Petru Katusi¢u 1 Rafu Martiniju dadu stipendije za studij
slikarstva u Rimu, te ¢e obojici naéi uditelja u osobi Mengsova
sljedbenika, slikara Antona Marona. U isto vrijeme Rajmund
Kuni¢ (1719.-1794.), u¢enik Rudera Boskovié¢a, prevodilac
Homerove llijade i Teokrita na latinski, piSe epigrame u pocast
Rafaela Mengsa i Antonija Canove.® Ovi primjeri kulturnih i
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1. Neobarokni kalez iz prve polovice 19. stolje¢a iz Dubrovackoga
dominikanskog samostana, nastao u rimskim radionicama (foto:
fra K. Raji¢)

Neo-baroque chalice from the first half of the 19" c., originating
from Roman workshops, preserved at the Dominican monastery of
Dubrovnik

opipljivih materijalnih veza Rima i Dubrovnika samo ¢e navi-
jestiti i sli¢nu situaciju na polju sakralnog zlatarstva.

O specificnosti Dubrovacke Republiku i njezina umjetnickog
inventara pisali smo u kontekstu sagledavanja zlatarskih veza
Dubrovnika i Napulja,” a sada ¢e se obratiti posebna pozor-
nost Rimu i njegovu utjecaju. Prije svega treba se prisjetiti i
¢injenice da je svaki crkveni prelat katoli¢kog svijeta trebao
posijetiti »pragove Sv. Petra, a da se redovito na hodoc¢aséima
nabavljala potrebna liturgijska oprema, kako u proslosti, tako
i do danasnjih dana.® Kako je Dubrovnik imao uske kulturne
i gospodarske veze i s Anconom (Jakinom), kao i s okolnim
obalnim gradovima, koji su se nalazili u sastavu Papinske Dr-
zave i gdje su djelovali regionalni zlatari, ne treba ¢uditi veéa
skupina liturgijskih predmeta nastalih u tim radionicama.

Dosad se o rimskom zlatarstvu u Hrvatskoj pisalo u kontekstu
izu€avanja liturgijskog srebra kod dubrovackih isusovaca,
ali zbog intenzivnih kulturnih veza Dubrovacke Republike
i Papinske Drzave primjere rimskog zlatarstva nalazimo u
cijelom nizu dubrovackih crkava — u sastavu bivSe Nadbis-
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2. Srebrna barokna pokaznica iz Dubrovacke prvostolnice, rad rim-
skoga zlatara Bartolomea Boronija (1730.—-1787.) (foto: B. Gjukic¢)

Baroque silver monstrance from the metropolitan church of Dubrovnik
— work of the Roman goldsmith Bartolomeo Boroni (1730-1787)

kupije dubrovacke i Stonske biskupije, pa Cak i na teritoriju
Trebinjsko-mrkanjske biskupije.’

Svakako, rimskih primjera zlatarstva ima gotovo u svim hr-
vatskim biskupijama, ¢iji su biskupi, kada su i8li ad limina,
ali sveéenici i misionari, kupovali za svoje crkve i samostane.
Obicno su se nabavljali kalezi, ¢esti¢njaci, to jest najosnovniji
i lako prenosivi liturgijski predmeti, a u vrijeme iskopavanja
starokr§¢anskih katakombi tijekom 18. 1 19. stolje¢a u primor-
ske hrvatske krajeve pristizu i dijelovi tijela mucenika, koji
su ponajéesce donoseni u drvenim i pozlacenim $krinjicama.
Jedan od takvih primjera u Dubrovniku je mo¢nik-piksida sv.
Silvana iz Crkve sv. Vlaha u Dubrovniku, nabavljen 1847.
godine u Rimu.'” Drugi primjer mo¢nika-pikside s mo¢ima
sv. Vincence — mucenice iz Priscilinih katakombi — iz Blata
na Kor¢uli potjece iz 1795. godine."! U susjednoj Kor¢uli, u
bivsoj prvostolnici, cuva se drveni i pozlaceni kovéeg u kojem
su poslane moc¢i sv. Todora iz Rima 1736. godine, a nastao je
u rimskim radionicama.!?

Uz naglaSenu juznotalijansku notu u Dubrovniku se posebno
osjeca i rimski utjecaj na sveukupno stvaralastvo, a poglavito
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3. Srebrni barokni svije¢njak iz Dubrovacke prvostolnice, rad rimsko-
ga zlatara Bartolomea Boronija (1730.—1787.) (foto: B. Gjuki¢)

Baroque silver candelabrum from the metropolitan church of
Dubrovnik — work of the Roman goldsmith Bartolomeo Boroni
(1730-1787)

na polju zlatarstva. Kvalitetnih rimskih zlatarskih umjetnika
jos§ i danas nalazimo, kako u samom gradu Dubrovniku, tako
i po cijeloj okolici. Tek nam predstoji temeljitije istraZivanje
ovog iznimno vaznog likovnog upliva.

Osim mletackog importa'® i domacih radova u stonskom kraju
nailazimo i na predmete nastale u rimskim radionicama. Kalez
iz Ponikava, koji se uva u Zupnom uredu sv. Ivana spada u
najzanimljivije primjere, a oznacen je zigom Papinske Drzave
i majstorskim zigom (slovo G i sunce s naznakom slova C)."*
Rijec je o kalezu iz druge polovice 18. stolje¢a, nastalom u Rimu
poput pokaznice iz stonske Crkve sv. Vlaha. Ovaj zlatarski zig
upotrebljavao je rimski zlatar Giuseppe Chiocca (1743.— 1802.).
Taj plodni rimski zlatar izradio je mnostvo kaleza, a dva mu
se cuvaju u crkvi San Erasmo u Veroliju i u Benediktinskom
samostanu u mjestu Fermo (Ascoli Piceno).?

Barokna pokaznica iz Crkve sv. Vlaha u Stonu (bivsa prvos-
tolnica) izradena je u obliku solea na kruznoj bazi — oznacena
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4. Detalj moc¢nika sv. Filipa Benizzija (1233.—1285.) iz Dubrovacke
prvostolnice (foto: B. Gjuki¢)

Detail of the reliquary of St Filipo Benizzi (1233—1285) from the
metropolitan church of Dubrovnik

je papinskim klju¢evima i ombrelonom te majstorskim zigom
(konj u propnju). Zlatarski zig konja u propnju (cavallo) upot-
rebljavao je rimski zlatar njemackog podrijetla Cristoforo
Fischer zvani Pescatore (1570. — Rim 1626.), a bottega ga je
upotrebljavala do 1642. godine. Stoga bi ovu stonsku pokaz-
nicu trebalo vremenski odrediti u prvu polovicu 17. stoljeca,
a najvjerojatnije ju je nabavio stonski biskup Pavao Gracié¢
(1635.-1655.), dominikanac, rodom iz mjesta Prozura na
otoku Mljetu, scientarum magister et doctor Romanus, vikar
Biskupije Sarsinije u Emiliji i osobni prijatelj sarsinijskog bis-
kupa Nikole Bauti¢a, zbog kojega je tamnovao vise vremena
u tamnicama Andeoske tvrdave.'®

U Crkvi Male Gospe u Sreseru cuva se kasnobarokni moénik
tipa pokaznice vela Gospina (v. 49 x §. 24 cm) s bazom u
obliku krnje piramide, ukrasen uzbibanim rocaille ukrasom
i listovima akanta, suzen u srediSnjem dijelu i ras¢lanjen u
zabat s otvorom za uloznicu u kojoj se cuvaju moéi. Srebrni
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5. Mo¢nik ruke sv. Ivana Krstitelja (CXLI — broj prvostolnog inventara), rad nepoznatog rimskoga zlatara koji je koristio zlatarski zig

helebardu (foto: B. Gjuki¢)

Reliquary with the hand of St John the Baptist (CXLI — number of the metropolitan inventory) — work of an anonymous Roman goldsmi-

th, who used the »halberd« hallmark

iskucani lim pri¢vr§éen je na drvenu podlogu. Na moc¢niku se
nalazi grb stonskoga biskupa Petra Budmanija (1752.-1772.),
dijecezanskog sveéenika i profesora na Isusovackom ucilistu
u Dubrovniku, gdje se mogao susretati sa suvremenim umjet-
ninama rimskih zlatara. Ovaj je mo¢nik oznacen drzavnim
zigom Papinske Drzave i majstorskim zigom (slova GA u
ovalu), koji je upotrebljavao rimski zlatar Giuseppe Agricola
(Bauer/Pauer), roden 1717. u Njemackoj. On je 20. 7. 1746.
u Rimu kod javnoga biljeznika ovjerio svoj zlatarski zig. Um-
ro je 1804. godine.!” Stoga je peljeski moénik najvjerojatnije
nabavljen kada je stonski biskup iSao u Rim ad limina ili po
biskupski dekret. Od talijanskog opusa Giuseppea Agricole
do nasih dana ostale su sa¢uvane dvije skulpture sv. Petra i
sv. Pavla u Katedrali u Frascati. U privatnoj zbirci G. F. Lon-
gonija u Milanu je i jedan kalez istog zlatara.'®

U Zupnoj crkvi na otoku Kologepu ¢uva se skromni kalez (v.
23,2x 11,2 x 8,2 cm) iz 18. stolje¢a sa strmo svedenom mje-

6. Detalj mo¢nika sa zlatarskim Zigovima (foto: B. Gjukic)
Detail of the reliquary with hallmarks
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7. Okov misala s likom sv. Antuna Opata iz srusene Crkve sv. An-
tuna Opata na Plo¢ama (sada u Prvostolnom Zupnom uredu), rad
rimskoga zlatara Benedetta Andronica (aktivan 1762.—1787.) (foto:
B. Gjuki¢)

Binding of a missal with a depiction of St Anthony the Abbot, origi-
nating from the demolished church of St Anthony the Abbot at Ploce
(now preserved at the metropolitan office of the parish), work of the
Roman goldsmith Benedetto Andronico (active 1762—1787)

denom bazom kruskolika nodusa sa srebrnom i djelomi¢no
pozla¢enom ¢askom, na kojoj se nalazi rimski zlatarski zig
papinskih kljuéeva i ombrelona (chiavi papali con padiglione)
inecitljiv majstorski zig. Nazalost, zbog naknadnih popravaka
pozlate zlatarski zig nije Citljiv, pa se (okrugli Zig uobicajen za
sredinu i drugu polovicu 18. stoljec¢a) ne moze jasno iséitati,
kao ni majstorov zig. Ovom kalezu pripada patena (p. 16,5 cm)
od djelomice pozlacenog srebrnog lima, bez ikakvih zigova,
vjerojatno iz 18. stoljeca.”

Franjevacki samostan Gospe Snjezne u Cavtatu ¢uva kalez s
patenom (v. 23 x 11,4 x 8,2 ¢cm) iz sredine 18. stoljeca. Baza
s nodusom i kosarica kaleza su od posrebrene kovine. Nodus i
baza ukraSeni su stiliziranim biljnim i geometrijskim ukrasom.
Na caski kaleza nalazi se rimski zlatarski zig i majstorski zig
vjerojatno Giuseppea Gagliardija.”® Na pocéetku ovog rada kao
uvod spomenuli smo dosad uocene primjere rimskoga zlatarstva
u dubrovackoj okolici i u nedalekim hrvatskim krajevima. No,
najvise primjera rimskog sakralnog zlatarstva ipak se cuva unutar
zidina grada Dubrovnika u crkvama i samostanima. Prva zbirka,
kojajeiprva uocena u znanstvenoj literaturi upravo je zbirka Isu-
sovackog samostana i Crkve sv. Ignacija u Dubrovniku.?!

Dubrovacka se Republika 1555. zainteresirala za rad isusovac-
koga reda, tako da 1559. u Dubrovnik dolazi prvi isusovac, a
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8. Okov misala s Gospinim likom, rad rimskoga zlatara Benedetta
Andronica (aktivan 1762.— 1787.) (foto: B. Gjukic)

Binding of a missal with a depiction of the Virgin Mary, work of the
Roman goldsmith Benedetto Andronico (active 1762—1787)

tijekom 17. stolje¢a osnovan je kolegij i sagradena velika Crkva
sv. Ignacija. Centralizam isusovackoga reda i nabava umjetnina
u Rimu omogucili su da se upravo u dubrovackoj isusovackoj
crkvi sauvala kvalitetna skupina radova rimskih zlatara.?

Do pred nekoliko godina u crkvi Domino u Dubrovniku ¢uvala
se u sakristiji srebrna posudica za blagoslovljenu vodu (v. s
ru¢kom 26 x §. baze 9,3 x §. oboda 16 cm), ve¢ tada teze meha-
nicki ostecena. Radilo se o klasicistickoj posudici na kruznoj
bazi od tankoga srebrnog lima, ¢ije je tijelo oblikovano poput
lotosova cvijeta, gdje su latice izradene s posebnom pomnjom
glede detalja u tehnici minucioznog iskucavanja. UocCava se
utjecaj egipatskih starina iz francuskog perioda na rimsko zla-
tarstvo, $to potvrduju zlatarski drzavni zig Papinske Drzave i
zig zlatarske radionice Valadier iz Rima (Tre gigli di Franca
—tri francuska ljiljana i inicijal LV) kojima je obiljezena. Ov-
dje je ocito rije¢ o Giuseppeu (Luigi Pietru) (1785.-1817.),
sinu zlatara Luigija Valadiera i Caterine Della Valle, rodenom
uRimu 14. travnja 1762. godine.” Luigi Valadier, francuskog
podrijetla, smatrao se jednim od najznacajnijih rimskih zlata-
ra svoga vremena i poznat je po izradi cijenjene srebrnine za
rimsku obitelj Chigi.** Tijekom svog stvaralackog rada rimski
zlatar Giuseppe Valadier upotrebljavao je ocev zlatarski zig, a
ponajvise je radio profane zlatarske predmete: tanjure i pisaci
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9. Detalj sa zigom Papinske Drzave (foto:
B. Gjuki¢)

Detail with the hallmark of the Papal
States

10. Zlatarski zig nepoznatog dubrovackog zla-
tara MMG iz prve polovice 19. stoljeca, koji
je izradio kopiju okova misala Benedetta An-
dronica, $to se ¢uva u Prvostolnom zupnom
uredu (foto: B. Gjukic)

MMG — hallmark of an unknown Dubrovnik
goldsmith from the first half of the 19" centu-
ry, who made a copy of the missal binding by
Benedetto Andronico, preserved at the metro-

11. Detalj mo¢nika s zlatarskim zigom An-
tonija Capeletttija (1804.—1838.) (foto: fra
K. Rai¢)

Detail of a reliquary with the hallmark of
Antonio Capelettti (1804—1838)

politan office of the parish

pribor u klasicisti¢kom stilu, a dubrovacki nestali rad zanim-
ljiv je i rijedak primjer rimskoga klasicistickog zlatarstva u
hrvatskim krajevima, nastao pod utjecajem egipatskih motiva,
otkrivenih u napoleonskom osvajanju Egipta krajem 18. sto-
ljeca. Giuseppe Valadier, neoklasicisticki rimski zlatar, bio je
glasovit po svojim rafiniranim zlatarskim umjetninama.”

Pokaznica (v. 31,6 x §. baze 16,2 cm) dubrovackog nadbiskupa
Hijacinta Miljkovi¢a (1745.—1752.) u Dubrovackoj prvostol-
nici pripada lijepim primjerima rimskoga zlatarstva u stilu
posljednjih godina vladanja Luja XIV., koje karakteriziraju
bogati rocaille ukrasi, uzbibani listova akanta, cartouches i
Skoljkaste niSe. Trostrana baza pokaznice, koju nose tri lav-
lje Sapice, bogato je razvedena baroknim ansamblom biljnih
ukrasa i rocaille $to postupno vodi prema nodusu kruskolika
oblika. S unutrasnje strane lavlje Sapice na bazi nalazi se sreb-
rna plocica s ugraviranim grbom dubrovackog nadbiskupa, a
ranije i stonskog biskupa Hijacinta Miljkovica (1752.-1757.),
sa zlatarskim Zigovima Rima i rimskog majstora. Cista forma
baze pokaznice s jasnim i dosljedno izvedenim ukrasom u
tehnici lijevanja, iskucavanja i cizeliranja uz izvorno sacu-
vanu pozlatu naglasava eleganciju zrakastog gornjeg dijela
pokaznice. Pokaznica je oznacena zlatarskim zigom Papin-
ske Drzave i zigom rimskoga zlatara Bartolomea Boronija
(1730.-1787.), monogramom BIl. Djevice Marije (Nome di
Maria in cifra).®
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U Archivio Storico di S. Eligio u Rimu sacuvani su brojni
radovi ovoga kvalitetnog rimskog zlatara, a u Dubrovackoj
prvostolnici na oltaru sv. Ivana Nepomuka danas se nalazi
Sest velikih srebrnih svije¢njaka koje je izradio Bartolomeo
Baroni. Te svije¢njake s pokaznicom mozda je u Rimu naba-
vio dubrovacki nadbiskup Hijacint Miljkovi¢ tijekom boravka
ad limina u Rimu ili prigodom preuzimanja nadbiskupskog
palija kao svojevrsni obol likovnom dotjerivanju Dubrovacke
prvostolnice i uzveliCavanju barokne euharistije.

U kontekstu sagledavanja posebne kategorije liturgijskih
predmeta treba se osvrnuti na duhovna kretanja baroka. Smrt
je jedna od sredi$njih tema barokne religiozne misli. Smrt je
sadrzana u djelima gotovo svih mistika baroknog razdoblja, a
nadasve se ocituje u latinskoj krilatici SIC TRANSIT GLORIA
MUNDI —prolazna je slava svijeta. Mo¢nik — prostor u kojem
se cuvaju dubrovacki prvostolni mo¢nici — temeljno je odre-
den idejom smirti. Na oltaru Mo¢nika umjesto svetackih slika
i kipova izloZeni su materijalni ostatci njihovih tijela, odjece
i atributa. Dubrovacki slikar Petar Matei svojim alegorijskim
slikama upotpunio je ugodaj pobjede nad smréu. Slike prate
natpisi s biblijskim citatima »Gospodin ¢uva sve njihove
kosti« i »Gdje je smrt, tvoja pobjeda«. Slikarsko-plasticka
dekoracija Moénika, pojac¢ana biblijskim citatima i materijal-
nim svetackim ostatcima, obrazlaze temu smrti, vjerovanja
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12. Srebrni kalez iz Sakristije Kolegijalne crkve sv. Vlaha u Dub-
rovniku, rad rimskoga zlatara koji je upotrebljavao zlatarski zig T,
aktivan pocetkom 19. stoljeca (foto: B. Gjukic)

Silver chalice from the sacristy of the collegial church of St Blaise in
Dubrovnik, work of the Roman goldsmith that used the »T« hallmark
and was active in the early 19" century

i iskupljenja priblizavaju¢i vjerniku dokaze o stvarnosti zag-
robnog zivota.

Medu prvim, arhivskim vijestima, potvrdenima zlatarskim
umjetninama nabavljenim u Rimu mo¢nik je prsta sv. Vlaha,
koji je uniSten u velikoj tresnji 1667. godine.?” Nesumnjivo
jedan od naraskos$nijih mo¢nika 17. stolje¢a u Dubrovackoj
prvostolnici kriz je s mo¢ima sv. Filipa Benizzija (1233.—
1285.).%2 Toga sveca kanonizirao je 1671. papa Klement V., pa
je dubrovacki mo¢énik jedan od njegovih najranijih moc¢nika.
Kriz s mo¢ima sv. Filipa Benizzija (170 x 62 cm), koji se izvor-
no ¢uvao u Samostanu sv. Klare, a sada u Mo¢niku Dubrovac-
ke prvostolnice, dar je dubrovackog nadbiskupa Vicenza III.
Lucchesinija (1669.—-1693.), podrijetlom iz Lucce. Ostakljen
pociva na Cetiri kovinske pozlacene nozice u obliku lavljih
glava s razigranim rocaille ukrasom.” Pozlaéeni kovinski ok-
vir tvori kovinski kostur za crno drvo konstrukcije moénika.
Ponad svake nozice je po jedan mramorni stupic, koji pociva
na kovinskoj bazi. Stupi¢i imaju kovinske jonske kapitele (po-

13. Baza pokaznice iz Kolegijalne crkve sv. Vlaha u Dubrovniku,
rad rimskoga zlatara Baldassarea Pierija (1749.—1789.) (foto: B.
Gjukic)

Base of the monstrance from the collegial church of St Blaise

in Dubrovnik, work of the Roman goldsmith Baldassare Pieri
(1749-1789)

zla¢ena bronca), o koje su ovjeSene kovinske girlande (visina
stupica je 31 cm). Izmedu stupica su tri otvora. Sredi$nji je
najvedi (19 x 28 cm). Na vijencu iznad svakog stupica nalazi
se po jedna figura lebdeceg andela od pozlacene bronce. Jedan
nosi u ruci kriz, drugi krunu i grancicu, tre¢i papinsku mitru,
a Cetvrti strucak cvijeca. Figure su visoke oko 17 cm. Iznad
andela dize se tijelo moc¢nika u obliku krnje piramide s apli-
ciranim andeoskim glavicama. Nad tom konstrukcijom stoji
kriz od crnoga drva, kojemu je oko baze postavljen vijenac
od Cetiri vaze s plamenim jezicima. U sredini je kovinski grb
s lavom, kardinalskim $eSirom i devizom FORTITVDO MEA
DOMINVS. Na raspelu od crnoga drva je pozlaceni Kristov
korpus vrsno naznacena plasticiteta, dinamici kojega pridonosi
nemir figure i uzbibana perizoma, koja kao da je zahvacena
lahorom vjetra. Taktilnost materijala od kojega je ta umjetnina
izradena, uz crno-zlatne kontraste i bogatu upotrebu ebanovine
i kornjacevine, umnogome pridonosi dojmljivosti tog taberna-
kula s prikazom Kalvarije. Unutar moc¢nika nalaze se Cestice
moci i slika sv. Filipa Benizzija okruzenog plamenim jezicci-
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14. Mo¢nik Kolone bi¢evanja Kristova iz Dominikanskog samostana
u Dubrovniku, rad rimskoga zlatara Antonija Capelettija (1804.—
1838.) (foto: fra K. Rai¢)

Reliquary of the Column of the Flagellation of Christ from the Domi-
nican monastery in Dubrovnik, work of the Roman goldsmith Antonio
Capeletti (1804—1838)

ma, izvedena u tehnici ulja na bakru. Unutrasnjost mo¢nika
oblozena je svilenim damastom. Taj moc¢nik, nastao u rimskim
radionicama posljednje Cetvrtine 17. stolje¢a jedinstveni je
primjer medu dubrovackim baroknim moc¢nicima, koji su
najvecim dijelom bili tradicionalne forme — odredenog dijela
tijela, oltarnog tipa ili s jednostavnom srebrnom thecom uok-
virenom pozla¢enim okvirima pod staklom.* Po elegantnoj
izradi i rafiniranim proporcijama, taj specifiéni mo¢nik pripada
ambijentu onodobnog Rima, u kojem su ebanisti i zlatari pre-

16. Detalj srebrnoga kaleza Baldassarea Pierija iz Dominikanskog
samostana u Dubrovniku (foto: fra K. Rai¢)

Detail of the silver chalice from the Dominican monastery in Dub-
rovnik, work of Baldassare Pieri
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15. Srebrni kalez, rad rimskoga zlatara Baldassarea Pierija
(1749.-1789.) iz Dominikanskog samostana u Dubrovniku (foto:
fra K. Rai¢)

Silver chalice from the Dominican monastery in Dubrovnik, work
of the Roman goldsmith Baldassare Pieri (1749-1789)
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tezno sjevernjackog podrijetla radili za zahtjevnu klijentelu.
Donekle blizak po ideji i materijalu je moénik — edikula iz
Museo Palazzo Piersanti u Matelici, koji potjece iz rimskih
radionica prve polovice 17. stolje¢a.’!

Od ostalih rimskih moc¢nika u prvostolnom Mo¢niku prije
svega treba spomenuti Moc¢nik ruke sv. Ivana Krstitelja, koji
se ¢uva pod rednim brojem CXLI. Kovinska srebrna barokna
Skrinjica ostakljena je s po dva Cetvrtasta otvora (31 x 51,5 x
47,6 cm) s prednje strane, a s bo¢ne po jednim otvorom. Nozi-
ce imaju oblik voluta. Poklopac oblikovan poput niske krnje
piramide, takoder ostakljen, resi lijevana sjedeca plasti¢na
figurica od srebra koja, po renesansnoj ikonografiji, prikazu-
je sv. Ivana Krstitelja kao djecacica s krizem u ruci. Lijevom
rukom je podbocen, a desnom drzi §tap —u stvari ostatak kri-
za. Srebrna plastika izvedena je u tehnici lijevanja, oCito po
antickom uzoru, §to se ocituje u ¢istoci linije i odmjerenom
plasticitetu. Kovinske stjenke izmedu stakala uresene su jasno
iskucanim biljnim ornamentom stilizirane forme.*

U $krinjici na crvenom jastuci¢u lezi mo¢nik ruke oblozene
filigranom biljnog ornamenta. Izmedu srednjaka i prstenjaka
je mali prsten. Mo¢nik ruke nose srebrni nosaci iznad jastu-
Cica. Filigranski je moc¢nik izraden 1624. godine u Dubrov-
niku. Mo¢nik ruke sv. Ivana Krstitelja u Dubrovnik je donio
franjevac Juraj DragiSi¢ 1482. godine, i oko njega se ispleo
diplomatski spor.** U 17. stoljecu ruka je dobila izgled filigran-
ske rukavice uloZene, nakon povrata u Katedralu, u ostakljeni
srebrni sarkofag (mozda dar Stjepana Gradi¢a?) s rimskim
zlatarskim zigovima (kljucevi sv. Petra i ombrelon) i majstor-
skim zigom (znak helebarde). Godine 1680. uz nazocnost
gradskoga kirurga proveden je proces prepoznavanja moéi
ruke sv. Ivana Krstitelja, iz Cijeg se opisa vidi da je ve¢ tada
postojao kipi¢ sv. Ivana Krstitelja na ostakljenoj $krinjici.**
Umjetnine s istovjetnim zlatarskim zigom nalaze se u crkvi
S. Maria Assunta u Filaccianu, i to uvijek sa zigom za 1674.
godinu.* Moc¢nik je lijep primjer ranobaroknog rimskog zla-
tarstva u Dubrovniku i visoke estetske svijesti dubrovackih
narucitelja da svoju prvostolnicu opskrbljuju iz najboljih eu-
ropskih zlatarskih centara, u skladu sa svojim materijalnim
mogucénostima.

Od drvenih i pozla¢enih moénika-Skrinjica valja rimskom kru-
gu pribliziti vise skrinjica ispred sredi$njeg oltarnog retabla,
nadopunjujuci poznavanje importiranog rimskog umjetni¢kog
obrta baroknog razdoblja.

U Zupnom uredu Dubrovacke prvostolnice ¢uva se srebrni
okov misala (34,5 x 25,3 cm). Na pustenoj podlozi nalaze se
Cetiri kutna srebrna reljefa (14,9 x 11,4 cm) u obliku razvede-
nih rocaille formi, a u sredistu je Skoljkasti rocaille s reljefom
sv. Antuna Opata s njegovim atributima: opatskim Stapom i
mitrom na stolu (11,49 x 16,94 cm). Na srebrnom reljefu utis-
nut je zig Papinske Drzave i majstorski zig (CA/kriz/T), koji
se vezuje uz Benedetta Andronica (aktivan 1762.—1787.), sina
majstora Giovannija Antonija Andronica i Apollonije Politi iz
Rima.* S druge strane okova misala nalazi se reljef Navjeste-
nja. Zanimljivo je da su oba sredi$nja reljefa izradena u formi
Skropionica za blagoslovljenu vodu. Budu¢i da se na okovu
misala nalazi lik sv. Antuna Opata, pretpostavljamo da je rije¢
o misalu koji je pripadao Bratovstini antunina, koja je imala
svoje sjediste u prigradskoj crkvi na Plocama istoga titulara.
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Ta je crkva bila desakralizirana tijekom 19. stoljeca, a ocito je
netko od bratima pred rusko-crnogorskim pljackasima spasio
dragocjenosti iz te prevazne dubrovacke prigradske crkve. Da-
nas se u Crkvi sv. Vlaha cuva sveéev kip i kalez, a u Drzavnom
arhivu u Dubrovniku matrikula Bratovstine antunina.

U potkrovlju Dubrovacke prvostolnice autor je pronasao
drugi misal s kopijama rimskih okova. Ove druge korice mi-
sala izradio je dubrovacki zlatar iz 19. stoljeca koji je svoje
radove oznacavao majstorskim zigom MMG u kvadratu uz
7ig sv. Vlaha.?’ Cetiri bo¢na srebrna reljefa vrlo su lose kopije
rimskog izvornika, a loSa kakvoca reljefa najvise dolazi do
izrazaja na srediSnjim reljefima. Na prednjoj strani nalazi se
kopija reljefa sv. Antuna Opata, a na straznjoj strani umjesto
reljefa Navjestenja — $to je zahtijevao znatnu umjetnicku
kreativnost, koju nije posjedovao dubrovacki kopist — nalazi-
mo reljef poprsja Gospina na tri oblagiéa. Skoljkasta kartusa
naoko je istovjetna rimskom predlosku, ali kada se pozornije
pogleda, onda se uoci golema razlika. Reljef Gospina lika
Cesto se susrece na baroknim paksovima, a jedan slican Cuva
se u Opatskoj riznici u Koréuli.*®

U Crkvi sv. Vlaha cuva se zanimljiv ranije spomenuti srebrni i
djelomi¢no pozlaéeni kalez koji je izvorno pripadao Crkvi sv.
Antuna na Plocama. Rije¢ je o rimskom zrelom kasnobarok-
nom kalezu s poligonalnom razvedenom bazom s prikazima
Krist uz stup bicevanja, Raspece sa sv. Ivanom i Gospom i
Sv. Euharistija (Krist s andelom i kalezom) u ovalnim me-
daljonima. Nodus kaleZa kruskolikog je oblika i vodi prema
kosarici na kojoj se takoder nalaze tri medaljona: Sv. Antun
Opat, Navjestenje 1 Sv. Skolastika. Kalez je oznacen drzav-
nim zigom Papinske Drzave i majstorskim znakom T. Taj je
znak upotrebljavao nepoznati majstor aktivan pocetkom 19.
stolje¢a u Rimu.*

U sakristiji Sv. Vlaha u Dubrovniku ¢uva se i rimska pokazni-
ca (v. 43,7 x 8. baze 12,5 x §. soleje 20,6 cm) zrakastog tipa,
iznimne likovne kakvoée. Strmo svedena stupnjevana baza
razigrana je s tri andeoske glavice, koje gotovo u punoj plas-
tici izbijaju iz nemirne povrsine rocaille-a i kartusa. Nodus
je trostran, s andeoskim glavicama, i vodi k djelomic¢no poz-
la¢enoj soleji. Oblaci¢i nad radijalno postavljenim sunéevim
zrakama nose male andele. Radi se o kvalitetnom rimskom
zlatarskom radu sa zigom Papinske Drzave i sa zlatarskim Zzi-
gom ptice/golubice u ovalu, kojim se koristio i rimski zlatar
Baldassare Pieri (1749.-1789.). Poznat je kao sin rimskoga
zlatara Pietra Paola Pierija i kao ne¢ak Giovannija Bessija
— vlasnika radionice Corallo sa zlatarskim zigom golubice,
koju je nastavio voditi poslije ujakove smrti 1748. godine.** O
tom ¢e zlataru biti viSe rije¢i kasnije, kada se bude obradivao
kalez iz Dominikanskog samostana u Dubrovniku.

Svakako medu dubrovackim zbirkama liturgijskih predmeta
Dominikanski samostan zauzima posebno mjesto. Crkveni po-
vjesni¢ar Serafin Marija Crijevi¢ nabavio je umjetnicki izraden
moc¢nik prilikom svog posjeta Rimu u lipnju 1727. godine.*! U
dubrovackih dominikanaca ¢uva se vise liturgijskih predmeta
nastalih u rimskim zlatarskim radionicama. Prije svega tu treba
istaknuti Mo¢nik kolone bi¢evanja Kristova (v. 35,5 x §. baze
20,4 cm) iz Muzeja Dubrovackog dominikanskog samostana.
Na bazi kasnorenesansnoga kaleza 16./17. stolje¢a naknadno je
pri¢vrscéen gornji dio moénika u obliku Siroka kruznog otvora
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17. Viseca svjetiljka iz Dominikanskog samostana u Dubrovniku
—mozda rad rimskoga zlatara Francesca De Martinija (1661.—1740.)
(foto: fra K. Rai¢)

A hanging lamp from the Dominican monastery in Dubrovnik
— perhaps work of the Roman goldsmith Francesco De Martini
(1661-1740)

uokvirena bokorom srebrna cvijeca i andeoskih glavica, iznad
kojih je elipsasti medaljon s reljefom sv. Ignacija Lojolskog, a
u donjem dijelu bokora je srce s tri ¢avla okrunjeno trnovom
krunom — simbolima muke Kristove. Na mo¢niku se nalazi
drzavni zig Papinske Drzave i zlatarski Zig Antonija Capeletti-
ja (1804.-1838.) rodom iz Caserte. On je 1803. godine dobio
patent i ovjerio je svoj zlatarski zig u radionici al Pellegrino.
Polozio je majstorski ispit 24. lipnja 1804. Budu¢i da je uz
majstorski zig utisnut i zig Papinske Drzave u upotrebi poslije
1815. godine, tu umjetninu treba datirati u vrijeme popravka
samostana poslije francuskog pustosenja.*’

Neobarokni kalez iz Dominikanskog samostana u Dubrovni-
ku s bazom na kojoj se nalaze likovi Mojsija, Arona i Melki-
sedeka koji najavljuju Krista i njegovu zrtvu, potjece iz iste
rimske radionice kao i kalez iz Crkve sv. Jurja u Drveniku
kraj Makarske iz prve polovice 19. stolje¢a.* Dubrovacki
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18. Srebrna pokaznica rimskoga zlatara Domenica Ridolfija (1672.—
1712.) iz samostana Male bra¢e u Dubrovniku (foto: M. Mojas)

Silver monstrance from the monastery of Friars Minor in Dubrovnik,
work of the Roman goldsmith Domenico Ridolfi (1672—1712)

kalez kao i drvenicki na bazi ima likove triju svecenika, koje
prepoznajemo po njihovim atributima. Mojsija prepoznajemo
po rosc¢i¢ima na glavi i plocama Dekaloga, Aron nosi svece-
nicku kapu i u rukama drzi kruh i kadionicu, a Melkisedek,
oznacen krunom, u kalez umace kruh. Dubrovacki kalez
od djelomi¢no pozlac¢ene mjedi ima neobarokni kruskoliki
nodus i koSaricu kaleza ukrasSenu plitkim i lo§im reljefima
andeoskih glava i girlandi u kartuSama. Kalez iz Drvenika
kvalitetniji je rimski rad od dubrovackog primjerka. U sa-
mostanu Male brac¢e u Dubrovniku ¢uva se kalez izveden u
eklektickoj mjeSavini stilova iz druge polovice 19. stoljeca,
koji ima kosaricu kaleza izvedenu po sli¢noj shemi, to jest
po prikazu Posljednje vecere.

U istoj zbirci ¢uva se i kalez (v. 27,15 x §. baze 14,3 x . ¢as-
ke 9,3 cm) prepoznatljive kasnobarokne forme. Stupnjevana
poligonalna baza ¢vrsto modeliranih bridova ukrasena je
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andeoskim glavicama. Izmedu njih formirana su tri medaljo-
na s euharistijskim simbolima — apokaliptiénim jaganjcem,
pelikanom Sto hrani pti¢e svojom krvlju i Feniksom u ognju.
Nodus kruskolikog oblika s andeoskim glavicama nosi bogato
razigranu kosaricu kaleza, na kojoj su medaljoni sa simbolima
muke Kristove— klijeStima, ¢avlima, stupom i medaljonom s
likom sv. Katarine Sijenske. Dakle, mozemo zakljuciti da je
taj kalez pripadao nekom od ukinutih dominikanskih zZenskih
samostana iz grada Dubrovnika. KaleZ je oznacen drzavnim
zigom Papinske Drzave za 1763. godinu, brisom ¢isto¢e i maj-
storskim zigom Baldassarrea Pierija (1749.—1789.) u obliku
ptice u ovalu.* Taj rimski zlatar, koji je poloZio majstorski
ispit 1749., u pocetku svoje zlatarske karijere koristio se zla-
tarskim zigom u obliku golubice svoga strica Giovannija (ra-
dionica Corallo). Baldassarre je bio unuk Pietra Paola zvanog
Alimanno (1658.—1718.) iz Velikovca (Villach u Koruskoj), a
pripadao je jednoj od rimskh zlatarskih obitelji sjevernjackog
podrijetla.” Rimski drzavni zig u nasem je slu¢aju pomogao
da zlatarski Zig atribuiramo Baldassarreu, a ne njegovu ujaku
Giovanniju. Svakako, dubrovacki je kalez iznimno kvalitetan
rad i spada u skupinu importiranih zlatarskih umjetnina iz
ponajboljih radionica Apeninskog poluotoka.

U dubrovackih dominikanaca cuva se i vise¢a svjetiljka, jedini
dosad prepoznati primjer baroknog rimskog zlatarstva te vrste
u Hrvatskoj. Dubrovacka visec¢a svjetiljka (89 x 47 cm) izrade-
na je od iskucanog srebrnog lima. Srebrni prstenovi postupno
se Sire od dna prema obodu svjetiljke, upotpunjeni glatkim
ovalima izmedu vitica akantusa i Cetverolisnog stiliziranog flo-
realnog ornamenta. Tijelo svjetiljke drZe tri andeoske glavice
smjestene izmedu etverolisnih cvjetnih ornamenata. Ciste je
forme, bez zavr$nog ruba na vrhu tijela, jer se na njemu nalazio
stakleni umetak za ulje. Dubrovacka svjetiljka pripada skupini
onih §to su nastale u rimskim zlatarskim radionicama poce-
tkom 18. stoljeca, daleko zrelije barokne forme od mletackih
primjera, tada jos uvijek optere¢enih reminiscencijama maniri-
stickog ornamentalizma. U talijanskom mjestu Visso u Museo
Comunale i u Zbornoj crkvi Santa Maria, kao i u Tolentinu,
cuvaju se gotovo identicne visece svjetiljke. Ona iz Zborne
crkve u Vissu pripisana je rimskom zlataru Antoniju Politiju
(1677.-1744.), a druga iz Muzeja u Vissu pripisuje se drugom
rimskom zlataru, Francescu De Martiniju (1661.—1740.).4
Svakako i dubrovacku treba datirati u drugo desetljece 18.
stoljeca. Majstorski zZig je nazalost nedovoljno citak, i na
osnovi Sturog pregleda pretpostavljamo da je 1 ovdje rije¢ o
djelu rimskoga zlatara Francesca De Martinija.

Istom rimskom zlataru koji je izradio okov misala iz Prvos-
tolnog Zupnog ureda u Dubrovniku — Benedettu Andronicu
(1762.—1787.) — valja pripisati i srebrni kalez (v. 28 x §. Caske
9,1 x 8. baze 15,1 cm) iz franjevacke zbirke Samostana Male
brac¢e u Dubrovniku. To je odmjeren barokni kalez slozene
baze s tri jednostavna medaljona sa simbolima Kristove mu-
ke: kockama, krizem i trima Cavlima. Na koS$arici kaleza su
takoder tri medaljona sa simbolima muke: kockama, stupom
bicevanja i trskom sa spuzvom natopljenom octom ukrize-
nom s kopljem. Trostrani nodus odaje vjestinu, ali i posve
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pojednostavljen ansambl baroknih stilskih motiva. Rije¢ je
o prepoznatljivom primjeru liturgijskih predmeta nastalih u
rimskim zlatarskim radionicama tijekom 18. stoljeca.*’

U istoj se zbirci uz viSe srebrnih patena ¢uva i kvalitetna sreb-
rna pokaznica (v. 62,44 x $. soleje 27,2 x §. baze 14,3 cm),
oznacena zlatarskim zigom pcele, zigom rimskoga zlatara Do-
menica Ridolfija (1672.—1712.), rodom iz Cascie, koji je 23.
svibnja 1672. ovjerio zlatarsku diplomu, a kod javnog biljez-
nika 4. kolovoza 1696. ovjerio je i zlatarski zig §to prikazuje
péelu.*® Pokaznica dubrovackih franjevaca ima trostranu bazu
na plasti¢nim nozicama od svinutog lista akantusa. Narebrenja
na bazi stvaraju igru svjetla i sjene. Na gornjem meduprstenu
nalaze tri glavice andelaka raskriljenih krila. Iznimno kvalite-
tan rimski rad, stupnjevano vodi do oblaci¢a na kojem razig-
rani andelak nosi soleju s kruznom thecom, uokolo koje je
vijenac andela na oblac¢i¢ima iz kojih izbijaju radijalne zrake.
Na vrhu pokaznice nalazi se kriZ s trolisnim zavrSetcima hasti.
Sredis$nji likovni motiv pokaznice lik je razigranog andelka s
kojega plasti¢no pada draperija. Ta se pokaznica posve razliku-
je od pokaznica napuljskoga tipa o kojima je autor ve¢ ranije
pisao.* Evidentno je da je dubrovacki zlatar Miho Gledevié¢
kopirao vijenac andeoskih likova s te pokaznice za pokaznicu
iz Dominikanskog samostana u Dubrovniku, a za pokaznicu
iz Samostana Sigurate u Dubrovniku kopirao je lik andelcica
s napuljske pokaznice, i tako je metodom kolaZziranja stvorio
»po dubrovacki« novi stilski oblik, dosad neuocen nacin
preklapanja rimskog i napuljskog zlatarstva. Miho Gledevic¢
je znatno skromnijim stilskim jezikom, u nemoguénosti da
oponasa vrsnoga rimskog zlatara, preuzeo manje zahtjevan
lik s napuljske pokaznice, postavljen na mlohavu oblaci¢u,
jako udaljenom od dopadljivog i vedrog rjeSenja na pokaznici
iz Male brace u Dubrovniku. Dakle, moze se zakljuciti da
je ovaj prepoznati likovni utjecaj na dubrovacko zlatarstvo
sredine 18. stolje¢a nastavljen i pocetkom 19. stoljeca kopira-
njem okova misala iz Sv. Antuna Opata, koji se sada ¢uva u
Prvostolnom zupnom uredu — djelu Benedetta Andronica, $to
ga je kopirao nepoznati dubrovacki zlatar iz 19. stoljeca, koji
je upotrebljavao zlatarski zig MMG u kvadratu.

Nesumnjivo je rimska sastavnica u formiranju likovnog iz-
raza dubrovacke zlatarske Skole baroknog i klasicistickog
razdoblja, prije svega na osnovi kopiranja importiranih um-
jetnina bila prepoznatljiva uz ve¢ znanu napuljsku. Penova
kao Cetvrti vazan talijanski zlatarski centar (Mleci, Napulj,
Rim) jos je jedna od zadaca buduceg istrazivanja pokretne
grade sakralnih predmeta na dubrovackom podrucju. Dosa-
da je autor uocio jedan mocnik iz kasnog 18. stoljeca nastao
u zlatarskim radionicama Penove, oznacen prepoznatljivim
zigom »Toretta«.”!

Rimska sastavnica sakralnih predmeta od plemenitih kovina
u Dubrovniku svojom visokom kvalitetom iznimno je bitna u
sagledavanju Sirine importa na teritorij bivse Dubrovacke Re-
publike i op¢ih likovnih kretanja na njezinu teritoriju. Nazo¢nost
imena uglednih rimskih zlatara baroknog razdoblja u Dubrovni-
ku iznova svjedoci o visokoj kulturnoj razini Dubrovnika toga
vremena, §to se zrcalilo u politici, znanosti i kulturi.
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Summary

Vinicije B. Lupis

Contribution to the Research on
Roman Goldsmithing in Dubrovnik

The aim of this article is to analyse examples of Roman ba-
roque and neo-stylistic goldsmithing in the period between
the 17" and 19" centuries, preserved in Dubrovnik and its sur-
rounding, as well as a somewhat broader area. Rome played an
important role in the development of European goldsmithing
as a large centre of the craft; therefore, its presence in the
stock of golden jewellery originating from Dubrovnik and its
surrounding is of exceptional importance, since it points to
intense ecclesiastical and political relations between the Dub-
rovnik Republic and the Holy See. In Ponikve on Peljesac,
a chalice made by the Roman goldsmith Giuseppe Chiocca
(1743-1802) is preserved, while the parish church of Ston
owns a baroque monstrance made in the workshop of Cristofo-
ro Fischer (1570-1626), a Roman goldsmith of German origin.
In the metropolitan church of Dubrovnik, another monstrance
is preserved, along with six large silver candelabra, work of
the Roman goldsmith Bartolomeo Boroni (1730-1787), whose
hallmark was the monogram of the Virgin Mary (Nome di Ma-
ria in cifra). The reliquary with the hand of St John the Baptist
from the Reliquary of the Dubrovnik metropolitan was made
in the Roman workshop that used a halberd as its hallmark.
The binding of the missal that used to belong to the no longer
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extant church of St Anthony the Abbot is work of the Roman
goldsmith Benedetto Andronico (active 1762—-1787), while
a chalice from the same church likewise originates from the
Roman goldsmithing workshops of the 18% century and is to-
day preserved at the collegial church of St Blaise, along with
the monstrance of another Roman goldsmith, Baldassare Pieri
(1749-1789). A number of objects originating from the Roman
workshops of the 18" and 19" centuries are preserved at the
Dominican monastery of Dubrovnik. They include a reliquary
made by the Roman goldsmith Antonio Capeletti (1804—1838)
and a chalice by Baldassare Pieri (1749-1789). In the monas-
tery of Friars Minor in Dubrovnik, there is a chalice made by
Benedetto Andronico (1762—1787) and a monstrance — work
of the Roman goldsmith Domenico Ridolfi (1672—1712). The
article further surveys the influence of Roman craftsmen on
the development of Dubrovnik baroque goldsmithing as con-
cerns the choice of both motifs and techniques.

Key words: Roman Goldsmithing, Dubrovnik, Giuseppe
Chiocca, Cristoforo Fischer, Bartolomeo Boroni, Benedetto
Andronico, Baldassare Pieri, Antonio Capeletti, Domenico
Ridolfi.



