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Sa­že­tak
U radu se anali­zi­raju medaljo­ni s pri­zo­ri­ma Otajstava Presvetog Ru­
ža­ri­ja iz Su­to­miš­ći­ce na oto­ku Ug­lja­nu, ko­ji se pri­pi­su­ju Gio­vanni­ju 
Battisti Au­gusti­ju Pitte­ri­ju. Na osno­vi no­vih arhivskih istra­ži­va­nja 
Pitte­ri­je­vi se crte­ži ka­pe­le, olta­ra i škri­nje sv. Ši­mu­na u Zad­ru, pre­ma 

ko­ji­ma su izra­đe­ni bakro­re­zi za pe­ti sve­zak Farla­ti­je­va dje­la Illyri­
cum Sacrum (Ve­ne­ci­ja, 1775. g.), da­ti­ra­ju u 1733. go­di­nu. U ra­du  
se objavlju­ju i dru­gi do sa­da ne­pozna­ti arhivski po­da­ci iz obi­teljskog 
ži­vo­ta i umjetnič­kog dje­lo­va­nja ovog ve­ne­ci­janskog sli­ka­ra. 

Venecijanski kasnobarokni slikar Giovanni Battista Augusti 
Pitteri naslikao je brojna djela za crkve i samostane u Zad­
ru i nje­go­voj oko­lici, ali i za  naručite­lje iz drugih dije­lo­va 
Dalmacije. Iako je riječ o auto­ru čiji umjetnički do­me­ti nisu 
visoki, u okviru skromne slikarske produkcije nastale tijekom 
18. sto­lje­ća na području Dalmacije nje­gov opse­žan opus od 
pre­ko četrdeset za sada poznatih dje­la zauzima značajno mjes­
to. Nedavno je Pitteri dobio primjerenu monografiju, u kojoj 
se njegov dal­matinski opus promatra u kontekstu tadaš­njeg 
ve­ne­cijanskog slikarstva, te se upo­zo­rava na mo­guće po­ticaje 
i slikarske uzore koji su utjecali na formiranje njegova slikar­
skog izraza.1 U mo­nografiji se uz opsežnu po­vijesnoumjetnič­
ku analizu nalazi i iscrpan katalog slikare­vih sačuvanih dje­la, 
kao i onih koja se danas smatraju izgubljenima, ali su nam 
poznata iz starije lite­rature i fo­tografija. Time su istraživanja 
o djelovanju toga slikara dobila novi poticaj: Ivana Prijatelj 
Pavičić pripisala je Pitte­riju i je­dan sve­tački te če­tiri biskupska 
portreta,2 a Radoslav To­mić oltarnu palu s prikazom Navješ­te­
nja sa sveci­ma iz Hvara.3 No, za razliku od njegova slikarskog 
djelovanja, koje je u dosadaš­njoj znanstvenoj literaturi iscrpno 
obrađe­no, mno­ge po­je­dinosti iz slikare­va svakidaš­njeg živo­ta 
nisu bile odviše poznate iako je Pitte­ri niz de­setlje­ća živio i 
stvarao na području Zadra, a nje­go­va brojna dje­la nalazimo i u 
drugim gradovima i manjim mjestima širom Dal­macije. Ovom 
prigodom dopunio bih katalog Pitterijevih djela medaljonima 

što prikazuju Otajstva Presve­tog Ru­ža­ri­ja, a ko­ji se čuvaju u 
Župnoj crkvi sv. Eufe­mije u Suto­miš­ćici na oto­ku Ugljanu. U 
drugom dije­lu rada na te­me­lju no­vih arhivskih istraživanja da­
tiram u 1733. go­dinu Pitte­rije­ve crte­že kape­le, oltara i škrinje 
sv. Šimuna u Zadru pre­ma ko­jima su izrađe­ni bakro­re­zi za pe­ti 
svezak Farlatijeva djela Illyri­cum Sacrum (Ve­ne­cija, 1775.), 
te donosim i brojne do sada nepoznate podatke iz slikareve 
biografije i nje­go­ve umjetničke dje­latnosti. 
Na temelju dosadaš­njih saznanja Giovanni Battista Augusti 
Pitte­ri mo­že se de­finirati kao slikar epigon u čijim se dje­lima 
pre­lamaju mno­gobrojni utje­caji važnih akte­ra ve­ne­cijansko­ga 
slikarstva na prije­lazu iz 17. u 18. sto­lje­će i ko­ji od njiho­vih 
po­suđe­nica spretno gradi svo­je kompilatorsko slikarstvo, 
očito po­godno za zado­vo­ljavanje ambicija i ukusa dalmatin­
skih naručite­lja. Za razliku od ranijih dje­la, ko­ja se odlikuju 
ambicioznijim tretmanom tema i svjetlijim koloritom, stvara­
lački zamor u kasnijim go­dinama primje­tan je u priguše­nom 
koloritu, nedostatku kreativnosti, ponavljanju tipološ­kih i 
kompo­zicijskih obrazaca te – opće­nito go­vo­re­ći – u opadanju 
likovne kvalitete radova. Za vrijeme dugogodiš­njeg boravka 
u Dalmaciji u nje­go­vu se radu ne osje­ćaju ve­ći po­maci ili 
razvoj, što i nije neo­bično budući da stvara u umjetničkoj 
provinciji, udaljen od suvremenih slikarskih zbivanja. Meda­
ljo­ni iz Suto­miš­ćice nisu do sada bili zabilje­že­ni u stručnoj 
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lite­raturi, a zbog ko­lo­rističkih rje­še­nja, bliskosti u tipo­lo­giji 
sve­tačkih liko­va i upotre­be sličnih kompo­zicijskih obrazaca 
mogu se ubrojiti u do sada poznat Pitterijev slikarski opus.4 
Izvorni smješ­taj me­daljo­na nije poznat, no mo­guće je da su 
ukrašavali glavni oltar Župne crkve sv. Eufe­mije, ko­ji je pre­ma 
zapisu iz 1671. go­dine bio posve­ćen Bo­go­ro­dici od sve­to­ga 
Ružarija.5 Od petnaest izvornih medaljona koji su vjernicima 
pre­do­čavali radosna, žalosna i slavna otajstva sačuvano je 
njih dvanaest (sl. 1–12) s prizorima Navješ­te­nja, Po­ho­đe­nja, 
Ro­đe­nja, Bi­če­va­nja, Kru­nje­nja trno­vom kru­nom, No­še­nja 
kri­ža, Raspe­ća, Uskrsnu­ća, Uza­šaš­ća, Si­laska Du­ha Sve­to­ga, 
Uznesenja Mari­ji­na i Krunid­be Ma­ri­ji­ne, dok medaljoni sa 
scenama Pri­ka­za­nje u hra­mu, Dispu­ta i Mo­litva na Maslinskoj 
go­ri danas nažalo­st ne­dostaju.6 
Usporedbom pojedinih medaljona s do sada poznatim slika­
revim djelima što se nalaze u Zadru, njegovoj okolici i širom 
Dalmacije pro­nalazimo niz sličnosti i po­dudarnosti u obliko­
vanju fizionomija i impostaciji likova, u kompozicijskim rje­
šenjima i uporabi dekorativnog kolorita. Tako se medaljon s 
prizorom Raspe­ća (sl. 7) u raspo­re­du liko­va mo­že uspo­re­diti s 
prikazima iste te­me na oltarnim slikama u župnim crkvama u 
Kalima, Tko­nu i Ždrelcu, kao i sa slikom Bo­go­ro­di­ca i sv. Ivan 
Evanđe­li­st, ko­ja se čuva na Stalnoj izložbi crkve­ne umjetnosti 
u Zadru.7 Posebno je tipološ­ki usporediv lik raspetoga Krista, 
zbije­na i zaoblje­na tije­la. Mo­že se uo­čiti da je Pitte­ri često 
po­navljao istu tipo­lo­giju i raspo­red liko­va, te slična ko­lo­ristič­
ka rje­še­nja u slikanju istih te­matskih prizo­ra. Očigledna je na 
nave­de­nim primje­rima i ve­lika slično­st u prikazivanju Mariji­
na lika – sklopljenih ruku, uzdignute glave gledane odozdo, 

karakte­ristična izraza lica i vo­luminozna uspravlje­na tije­la 
zaogrnuta plavim plaš­tem koji vijori na vjetru. Ovakvu she­
mu u obliko­vanju ženskog sve­tačkog lika mo­že­mo pratiti od 
najranije poznate Pitterijeve slike, Sv. Barba­re, datirane 1730. 
go­dinom (Zadar, SICU), a po­navlja se u raznim inačicama i u 
drugim Pitterijevim likovima svetica, kao što je sv. Barbara na 
slici s glavnog oltara Župne crkve u Ninu.8 Likovi Bogorodice 
na medaljonima s prikazima Navješ­te­nja (sl. 1) i Uznesenja 
(sl. 11) u Suto­miš­ćici tako­đer su u stavu i izrazu vrlo slični i 
usporedivi s navedenim rješenjem. Bogorodica s prizora Uz­
nesenja slična je i liko­vima sve­tica na pali s Hvara. Tvrdnja 
o pripadnosti tih medaljona Pitteriju ima svoje uporiš­te i u 
načinu na ko­ji slikar oblikuje muš­ke sve­tačke liko­ve starač­
kih, naboranih i donekle grotesknih fizionomija, postavljene 
u po­malo neprirodne po­lo­žaje, ko­ji se po­navljaju na mno­gim 
njegovim slikama. Posebno se to odnosi na one gdje je prisutan 
velik broj svetaca, kao na slikama Bezgreš­no za­če­će Bla­že­ne 
Dje­vi­ce Ma­ri­je i Bezgreš­no za­če­će Bla­že­ne Dje­vi­ce Ma­ri­je sa 
Sve­tim Trojstvom i fra­nje­vač­kim sve­ci­ma u Crkvi sv. Frane u 
Zadru ili na likove sv. Nikole i sv. Frane na slici Bo­go­ro­di­ce 
Bezgrješ­nog Za­če­ća iz Sali.9 Takvi su muš­ki likovi prisutni i 
na me­daljo­nima iz Suto­miš­ćice s prizo­rima Ro­đe­nja (sl. 3), 
Uza­šaš­ća (sl. 9) i  Si­laska Du­ha Sve­to­ga (sl. 10). Lik sv. Ivana 
Evanđe­lista na me­daljo­nu s prizo­rom Raspe­ća (sl. 7) podsjeća 
na sv. Ivana Krstite­lja s hvarske pale. Ve­like su sličnosti i u de­
korativnom modeliranju uskovitlanih draperija, koje se u širo­
kim naborima povijaju oko tijela ili slobodno vijore na vjetru. 
Medaljone s drugim poznatim Pitterijevim djelima povezuje i 
sličan ko­lo­rit, u ko­jem prevladavaju žutosme­đi to­no­vi što se 

1. G. B. A. Pitteri, Navještenje, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna 
crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Annunciation, Sutomišćica, island of Ugljan, parish 
church of St Euphemia

2. G. B. A. Pitteri, Pohođenje, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna crkva 
sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Visitation, Sutomišćica, island of Ugljan, parish 
church of St Euphemia
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pro­žimaju s otvo­re­nim to­no­vima crve­ne i plave bo­je, ko­jima 
se slikar ko­ristio pri slikanju  drape­rija. Slično­st s istovrsnim 
paš­kim me­daljo­nima ne očituje se to­liko u iko­nografskoj inter­
pre­taciji cje­line, jer je očito da su rađe­ni pre­ma drugom pred­
loš­ku, koliko u pojedinostima kao što su izvedba anatomskih 
de­talja, te fizio­no­mije i geste liko­va. Liko­vi imaju plastične i 
voluminozne forme i spretno su postavljeni u prostor. Iako se 
radi o maloj slikarskoj površini, oblici nisu sumarni ni potez 
slo­bo­dan, već je izraže­na sklo­no­st pre­ma razradi de­talja. Pri­
zo­ri s me­daljo­na iz Suto­miš­ćice ističu se i svo­jim živah­nim i 
usklađe­nim ko­lo­ritom i tre­pe­ravim svjetlosnim efektima na 
prijelomima draperija. U prilog analizi i vrednovanju pojedi­
nih me­daljo­na izdvo­jio bih kao izražajnije i uspje­lije one s 
prizorima Navješ­te­nja (sl. 1) i Uznesenja (sl. 11). Na prvom, 
u dinamičnoj i skladnoj kompo­ziciji, anđeo rašire­nih krila s 
grančicom rascvala ljiljana u lije­voj i uzdignutom desnom 
rukom do­lije­će pred Bo­go­ro­dicu, ko­ja se izne­nađe­na okre­će 
pre­ma nje­mu, dok je čitav prizor obasjan svjetloš­ću ko­ja do­
lazi od Go­lubice Duha Sve­to­ga u vrhu me­daljo­na. Pitte­rije­va 
slikarska vješ­tina u prikazu Uznesenja (sl. 11) izraže­na je 
ponajprije u smio­noj kompo­ziciji s anđe­lima postavlje­nima 
u raznim pozama i Bogorodicom uzdignutih ruku u središ­tu, 
čije je lice istovre­me­no i ushiće­no i spo­kojno, te u sigurnom 
modeliranju tijela i bljeskovima treperava svjetla na krilima 
i nabo­rima drape­rije. Sagle­davši do sada poznati Pitte­rijev 
opus, mo­že se ustvrditi da se ovaj mle­tački slikar pre­poznat­
ljiva ruko­pisa, udo­maćen u Zadru i Dalmaciji, tije­kom čitava 
svog stvaralačkog vije­ka po­navljao, ne uspije­vajući se bitno 
udaljiti od jednom zadanih i ustalje­nih načina svo­je­ga slikar­

skog izražavanja. U svom radu Pitte­ri ne po­se­že za no­vim i 
slo­že­nijim kompo­zicijskim i tipo­loš­kim rje­še­njima, već varira 
jednom usvo­je­ne pre­poznatljive obrasce i mo­de­le, ko­ji čine 
čvrstu po­veznicu me­đu svim nje­go­vim dje­lima. 
Otprije je poznat podatak da je Pitteri za boravka u Zadru 
izradio crte­že sve­tiš­ta, oltara i škrinje sv. Šimuna ko­ji su 
poslužili kao predlo­žak za bakro­re­ze ko­jima je ilustriran pe­ti 
svezak Farlatijeva djela Illyri­cum Sacrum o povijesti crkve u 
Dalmaciji, tiskan 1775. go­dine u Ve­ne­ciji. Pitte­rije­vi crte­ži, 
odnosno bakro­re­zi izrađe­ni pre­ma njima, značajni su zbog 
svo­je odre­đe­ne do­kumentarne vrijednosti, ali i kao prvi likovni 
prikazi škrinje uopće.10 Ovom bih prigodom objavio novopro­
nađe­ne arhivske do­kumente iz ostavštine Anto­nija Griso­go­na, 
jedno­ga od pro­kurato­ra sve­če­ve go­tičke škrinje, ko­ji nam 
po­mažu odre­diti kro­no­lo­giju nastanka ovih vrijednih crte­ža 
unutar cjeline Pitterijeva opusa u Dal­maciji. Naime, Giovanni 
Battista Augusti Pitteri svojim je potpisom na priznanicama 
u če­tiri navrata tije­kom 1733. i 1734. go­dine potvrdio primi­
tak ukupnog izno­sa od 350 lira što ga je za nave­de­ne crte­že 
kape­le, oltara i go­tičke škrinje sa sve­če­vim re­likvijama do­bio 
od zadarskih ple­mića, pro­kurato­ra crkve i škrinje Anto­nija Gri­
so­go­na i Oratija Pontea, po čijoj su narudžbi crte­ži i izrađe­ni. 
Priznanice imaju do­kumentarnu vrijedno­st, a značajne su i 
zbog slikare­va vlasto­ručnog potpisa.11 Isti iznosi (dva puta po 
60 lira, te jednom po 80, 50 i 100 lira) koje je primio Pitteri 
navedeni su i na nekoliko nepaginiranih i nerazvrstanih listo­
va, na ko­jima su nave­de­ni razni izdaci i troš­ko­vi za ure­đe­nje 
i opremanje crkve.12 U drugom dijelu istoga spisa nalazi se 
i nekoliko listova pod nazivom Notta di spese fatte per L’Ar­

3. G. B. A. Pitteri, Rođenje Kristovo, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna 
crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić) 
G. B. A. Pitteri, Nativity, Sutomišćica, island of Ugljan, parish 
church of St Euphemia

4. G. B. A. Pitteri, Bičevanje Kristovo, Sutomišćica, otok Ugljan, 
Župna crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Scourging at the Pillar, Sutomišćica, island of Ugljan, 
parish church of St Euphemia
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5. G. B. A. Pitteri, Krista krune trnovom krunom, Sutomišćica, otok 
Ugljan, Župna crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić) 
G. B. A. Pitteri, Crowning with Thorns, Sutomišćica, island of Ugljan, 
parish church of St Euphemia

6. G. B. A. Pitteri, Nošenje križa, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna 
crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Carrying of the Cross, Sutomišćica, island of Ugljan, 
parish church of St Euphemia

7. G. B. A. Pitteri, Raspeće, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna crkva 
sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Crucifixion, Sutomišćica, island of Ugljan, parish 
church of St Euphemia

8. G. B. A. Pitteri, Uskrsnuće, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna crkva 
sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Resurrection, Sutomišćica, island of Ugljan, parish 
church of St Euphemia
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ca del Glo­rio­so San Si­mon Pro­fetta del Anto­nio Gri­so­go­no 
pro­cu­ra­to­re dell’Arca su­detta princi­piando dal 1732. fi­no li 
5 Agosto 1735. Me­đu mno­gim bilješ­kama ko­je se odno­se na 
razne troš­ko­ve, rado­ve, popravke i nabave u ve­zi sa sve­če­vom 
škrinjom i samom crkvom navedeni su ponovno isti iznosi, 
ko­ji su u pet navrata isplaćivani slikaru Pitte­riju za nave­de­ne 
crte­že, tvo­re­ći i ovdje ukupan iznos od do­go­vo­re­nih 350 lira.13 
Na osnovi se navedenih arhivskih dokumenata mogu ti vrijedni 
Pitte­rije­vi crte­ži datirati u 1733. go­dinu. Iako su danas poznati 
samo preko bakroreznih otisaka u Farlatijevoj knjizi, nakon 
slike Sv. Barba­re iz 1730. go­dine (Zadar, Stalna izložba crkve­
ne umjetnosti), ti su crte­ži za sada najranija pre­cizno datirana 
Pitte­rije­va dje­la nastala u Zadru i čitavoj Dalmaciji. 
U arhivskim do­kumentima zabilje­že­no je da je Pitte­ri uz 
slikanje obavljao i posao javnog mjernika, te se bavio i proc­
jenjivanjem slika.14 Nije do sada bilo poznato da se bavio i res­
tauratorskim poslovima. Njegova je restauratorska djelatnost u 
dva navrata zabilje­že­na u arhivskim po­dacima. Za Bratovštinu 
je mle­tačkih vojnika plaće­nika (Confraternità di Milizie Na­
zio­nali), ko­ja je oko 1736. go­dine u Crkvi sv. Šimuna po­digla 
ol­tar sv. Jerolima, Pitteri uredio ol­tarnu sliku s prikazom sv. 
Jerolima u pustinji.15 Čini se da je zah­vat, koji je uključio po­
pravak slike i pozlatu okvira, bio znatan jer se na slici i danas 
mo­gu uo­čiti ne­ke karakte­ristike Pitte­rije­va slikarstva, po­sebno 
u obliko­vanju anatomskih de­talja sve­če­va tije­la i izraza lica, 
čime se približio izvedbama muš­kih liko­va na mno­gim go­re 
spomenutim slikama. Za taj je posao, kako je zapisano u Re­
gistru Bratovštine, Pitte­riju  12. siječnja 1742. godine ispla­
će­no 140 lira.16 Go­dine 1748. za Bratovštinu Gospe od sniga 

iz Crkve sv. Miho­vila u Zadru prepravio je Gospinu sliku, za 
što mu je 25. stude­nog isplaće­no 5 ce­kina.17 
S obzirom na Pitte­rijev dugo­go­diš­nji bo­ravak u Zadru i Dal­
maciji, za razliku od slikarskog opusa, ko­ji je vrlo brižljivo 
proučen, mo­že se ustvrditi da mno­ge po­je­dinosti iz nje­go­ve 
biografije nisu bile do­voljno istraže­ne. Tako se Gio­vanni 
Battista Pitteri pojavljuje i kao svjedok u zadarskim dokumen­
tima ne­ko­liko puta, što i nije neo­bično budući da je u gradu 
i nje­go­voj oko­lici sačuvan najve­ći broj nje­go­vih dje­la. Prvi 
je put zabilje­žen kao svje­dok u do­kumentu od 1. rujna 1739. 
godine.18 Kao svje­dok spo­minje se i 9. listo­pada 1741. go­di­
ne,19 te u istom svojstvu i 12. svibnja 1743. go­dine.20 Giovanni 
Battista Pitte­ri po­novno svje­do­či u do­kumentu datiranom 24. 
travnja 1751. go­dine.21 U jednom dokumentu od 20. prosinca 
1743. godine Pitte­ri daje u ime svo­je že­ne puno­moć Giuseppeu 
Pighettiju pok. Vicenza da mo­že obavljati sve nje­go­ve poslo­
ve u Italiji, ubirati najamnine i zakupnine, te plaćati te­re­te i 
namete, odnosno imati sve one ovlasti koje je imao i pokojni 
Vicenzo Pighetti, nje­gov ne­kadaš­nji opuno­mo­će­nik.22 Znači 
da Pitterijevi nisu za vrijeme boravka u Dal­maciji prekinuli 
sve veze sa svojom postojbinom, te su u rodnom kraju i dalje 
obavljali i vo­dili pre­ko svo­jih zastupnika različite, očigledno 
dobro organizirane poslove, koji su im uz slikarstvo zasigurno 
donosili i dodatne prihode.
Već spo­minjani zadarski kro­ničar Guerrino Ferrante (oko 
1730.–1815.) u svom ruko­pisnom dje­lu No­ti­zie di Za­ra 
spominje Pitterijevu sliku Gospe ža­losne sa sv. Ro­kom, sv. 
Se­basti­ja­nom i sv. Iva­nom od Bo­ga, te veliku sliku Sv. Iva­na 

9. G. B. A. Pitteri, Uzašašće, Sutomišćica, otok Ugljan, Župna crkva 
sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Ascension, Sutomišćica, island of Ugljan, parish 
church of St Euphemia

10. G. B. A. Pitteri, Silazak Duha Svetoga, Sutomišćica, otok Ugljan, 
Župna crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Descent of the Holy Ghost, Sutomišćica, island of 
Ugljan, parish church of St Euphemia
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od Bo­ga zajedno s ostalim danas izgubljenim  njegovim sli­
kama za zadarsku Vojnu bol­nicu.23 Ferrante je bio Pitterijev 
suvremenik, te je stoga njegov zapis u kojem za slikara navodi 
»celebre Gio Batta Piteri, insigne Pitore« posebno zanimljiv, te 
ima i odre­đe­nu do­kumentarnu vrijedno­st kao svje­do­čanstvo o 
nje­go­vu druš­tve­nom po­lo­žaju i ugle­du što ga je ste­kao svo­jim 
dugo­go­diš­njim umjetničkim dje­lo­vanjem. 
Na te­me­lju slje­de­ćih arhivskih po­dataka re­konstruiraju se još 
ne­ki bitni, a do sada ne­poznati de­talji iz Pitte­rije­va živo­ta. 
Naime, osim kće­ri Marije Te­re­se, za ko­ju je poznato da je ro­
đe­na 1736. go­dine,24 Pitteri i njegova supruga, punim imenom 
Maria Susana Baldo, ne­ko­liko su go­dina ranije u Zadru do­bili 
i sina, koji je ro­đen 3. srpnja 1732. go­dine. U Knjizi kršte­nih 
XVI Župe sv. Sto­šije u Zadru zabilje­že­no je da je tek ro­đe­ni 
dje­čak bio slaba zdravlja i da je na kršte­nju do­bio ime Gio­van­
ni Ignatio Marino. Slikare­vo je ime nave­de­no kao Gio­vanni 
Battista Angelo Augusti.25 Do sada se u znanstvenoj literaturi 
smatralo da je Pitte­ri bio aktivan do 1754. go­dine, kada se u 
dokumentima u svezi s isplatom za sliku Sv. Jo­si­pa Ko­pertin­
skog za Samostan sv. Frane u Splitu spo­minje posljednji put.26 
No, pre­ma po­datku iz Knjige umrlih X Župe sv. Sto­šije Pitte­ri 
je dje­lo­vao i ne­ko­liko go­dina kasnije, a najmanje do  1759. 
go­dine, kada je zabilje­že­no da 6. srpnja u Zadru u približno 
šezde­se­toj go­dini živo­ta umire nje­go­va supruga Maria.27 Ka­
ko je ranije utvrđe­no da je Pitte­ri ro­đen izme­đu 1691. i 1695. 
godine,28 mo­že se s ve­likom vje­ro­jatnoš­ću ustvrditi da je u 
tre­nutku smrti supruge Marije imao izme­đu 64 i 68 go­dina, 
jer se slikar u umrlici ne navodi kao pokojni. U to je vrijeme 

Pitteri još uvijek mogao biti aktivan i kao slikar i stvarati svoja 
kasna dje­la. Iz nave­de­nog po­datka mo­že­mo tako­đer zaključiti 
da je nje­go­va supruga Maria bila ro­đe­na na samom izmaku 
17. sto­lje­ća, odnosno oko 1699. go­dine.
Pre­ma zapisu iz Knjige vjenčanih VII Župe sv. Sto­šije u Zadru 
iz 1738. go­dine Gio­vanni Battista Pitte­ri navo­di se kao svje­dok 
na vjenčanju altarista Pietra Coste i Ane Dornich, ko­je je uz 
mnoš­tvo uzvanika obavlje­no u Crkvi sv. Ro­ka u Zadru.29 Pitte­
rije­va po­ve­zano­st i suradnja s istaknutim crkve­nim ličnostima 
i pripadnicima plemstva dalmatinskih grado­va za ko­je izrađuje 
niz djela otprije je poznata.30 Ovaj arhivski podatak još nam 
je jedna potvrda da je Pitte­ri u druš­tve­nom životu tadaš­nje­ga 
Zadra zauzimao istaknuto i ugledno mjesto. Činje­nica da su 
se dvo­jica umjetnika dje­lujući na zadarskom području blisko 
poznavala očito­vala se ne­ko­liko go­dina kasnije i u njiho­voj 
me­đusobnoj suradnji na po­dizanju no­vog mramornog oltara 
u Crkvi sv. Marce­le u Zadru 1747. go­dine. Graditelj oltara 
bio je Pietro Costa, a Gio­vanni Battista Pitte­ri se spo­minje u 
sve­zi s nabavom kipo­va, baldahina i dvaju anđe­la, izrađe­nih 
od drva, a koji su vjerojatno trebali biti skul­ptorska oprema 
novog mramornog ol­tara.31 Pre­ma zapisu ne mo­že­mo sa sigur­
noš­ću zaključiti je li Pitte­ri bio posrednik, odnosno je li imao 
samo obve­zu dopre­miti skulpture i baldahin, ili ih je možda 
sam i izradio? Iako se čini vje­ro­jatnijim da je Pitte­ri samo 
sudje­lo­vao u nabavi kipo­va, baldahina i anđe­la, mo­že se osta­
viti otvo­re­nom i mo­gućno­st da je kao umjetnik ko­ji stvara u 
provinciji primao raznovrsne poslove te istovremeno i slikao 
i rezbario u drvu.32

11. G. B. A. Pitteri, Uznesenje Marijino, Sutomišćica, otok Ugljan, 
Župna crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Assumption of the Virgin Mary, Sutomišćica, island 
of Ugljan, parish church of St Euphemia

12. G. B. A. Pitteri, Krunidba Marijina, Sutomišćica, otok Ugljan, 
Župna crkva sv. Eufemije (foto: Ž. Bačić)
G. B. A. Pitteri, Coronation of the Virgin Mary, Sutomišćica, island 
of Ugljan, parish church of St Euphemia
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(vidi: LORENZO BENEVENIA, La chie­sa di S. Francesco di Za­ra 
I, u: Rivista Dalmatica, Anno V, Fasc. I, Zara, 1909., 140). Giuseppe 
Sabalich, napro­tiv, spo­minje izgublje­nu Pitte­rije­vu malu sliku Ivana 
od Bo­ga: Il Pitte­ri dipinse, a quanto è no­tizia, anche la picco­la pala per 
l’ oratorio del nostro ospitale civico, edifizio destinato, prima, per le 
ve­ne­te milizie. La pala rapre­sentava San Gio­vanni di Dio, ed era forse 
stata commessa dai re­ligio­si di quest’ ordine cui era affidata la cura 
dei de­genti nel nostro ospitale. Il quadro, scomparso, fu sostituito da 
un al­tro, che tuttora si vede nel­l’ oratorio del­l’ Ospitale provinciale… 
(vidi: GIUSEPPE SABALICH, Pittu­re antiche di Za­ra, Zara, 1912., 
uvod, 2). Iz nave­de­nog se mo­že zaključiti da je Pitte­ri za Vojnu bol­
nicu naslikao ve­ći broj danas nažalo­st izgublje­nih dje­la.

24
RADOSLAV TOMIĆ (bilj. 1), 23. Slikare­va se že­na zvala Maria 
Susana Baldo Augusti. – Usp. Župni ured Sv. Sto­šije u Zadru (dalje 
ŽUSvS ), Knjiga kršte­nih XVI, 1727.–1737., 137v).

25
ŽUSvS, Knjiga kršte­nih XVI, 1727.–1737., 76.

Adi (?) Lug­lio 1732 – Essendo na­to un Bambin li 3 Lug­lio fig­lio 
del Sig­nor Gio­vanni Battista Ange­lo Au­gusti procrea­to dà le­gitti­mo 
matri­mo­nio, con La Sig­no­ra Ma­ria Su­sa­na Baldo sua Consorte e 
per cau­se di pe­ri­co­lo di morte li fù da­na L’a­cqua Batte­si­ma­le dà me 
Don Bo­ni­fa­cio Vi­da­li Mansio­na­rio della Metro­po­li­ta­na Chie­sa e li 
fù posto no­me Gio­vanni Ig­na­tio Ma­ri­no.

26
RADOSLAV TOMIĆ (bilj. 1), 22.

27
ŽUSvS, Knjiga umrlih X, 1754.–1771., 40. 

Adi 6 Lug­lio 1759 – La Sig­no­ra Ma­ria Mog­lie del sig­nor Gio: Batta 
Pitte­ri ritro­vando­si nella Co­mu­ne di Santa Mad­re Chie­sa, et in ca­sa 
di sua abi­ta­zio­ne, re­se l’a­ni­ma al Sig­nor Id­dio in età d’ anni 60 in 
circa mu­ni­ta da Santissi­mi Sag­ra­menti dal Re­ve­rendo Don Nicco­lò 
Cordi­ch Mansio­na­rio della Colle­gia­ta di San Si­meo­ne. Il di lei ca­
da­ve­re fu se­polto nella Colle­gia­ta di San Si­meo­ne et Io Don Gio: 
Arma­ni Cu­ra­to ho fatta la pre­sente anno­ta­zio­ne. 

28
RADOSLAV TOMIĆ (bilj. 1), 21–22.

29
ŽUSvS, Knjiga vjenčanih VII, 1706 – 1739., 180.

Adi pri­mo Ottobre 1738 – Pre­messe le tre publi­ca­zio­ni so­li­te so­lem­
nia ne giorni festi­vi, e con la fa­coltà di Monsig­nor Illustrissi­mo, et 
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Re­ve­rendissi­mo Arci­vesco­vo Vincenzo Zma­je­vi­ch Io Iseppo Ci­canti 
e Cu­ra­to di questa Metro­po­li­ta­na Chie­sa ho congionto in Matri­mo­
nio per verba de pre­senti con la so­le­ni­tà consuette nella chie­sa di 
San Rocho Protto Pie­ro Costa con l’ onesta Cittella Anna fig­lia di 
Francesco Dorni­ch pre­ce­denti le mie inte­ro­ga­zio­ni, et il lo­ro mu­tuo 
Consenso. Pre­senti il Sig­nor Gae­ta­no Pa­si­ni, il Sig­nor Gio. Batta 
Pi­te­ri, e molti altri.
O do­sadaš­njim saznanjima o altaristi Pietru Costi vidi: IVES ČAČE, 
Dva barokna altarista na zadarskom području, u: Ra­do­vi Fi­lo­zof­
skog fa­kulte­ta u Zad­ru, 12 (1986.), 162.; LOVORKA ČORALIĆ 
– IVANA PRIJATELJ PAVIČIĆ, Prilog poznavanju splitske crkvice 
Gospe od Zvonika, u: Pri­lo­zi po­vi­jesti umjetnosti u Dalma­ci­ji, 39 
(2001./2002.), 361–371.; BOJAN GOJA, Oltar Giuseppea Boare u 
Kukljici na otoku Ugljanu, u: Ra­do­vi Insti­tu­ta za po­vi­je­st umjetnos­
ti, 29 (2005.), bilješ­ka br. 15., 243. Kao do­datak ovim saznanjima 
navo­dim i vrije­dan do­kume­nt ko­ji go­vo­ri o sve­če­vim re­likvijama 
i gradnji oltara sv. Krše­vana, ko­ji je Pietro Coste tije­kom 1743. i 
1744. g. po­digao za samostan sv. Krše­vana u Zadru, a ko­ji se čuva u 
Državnom arhivu u Zadru (DAZd, SZB, A. Guerrini, (1722–1746), 
B. II , F. II, 19v–20v). Gradnja tog oltara zabilje­že­na je i u Libro di 
S. Gri­so­go­no – Li­velli ed altri atti, a. 1700–1806. (Arhiv Zadarske 
nadbiskupije, Arhiv zadarskog Kapto­la, Kutija 4, knjiga 25., Libro 
di S. Gri­so­go­no – Li­velli ed altri atti, a. 1700–1806, str. 199.). 

U istim spisima nave­den je i pregled gradnje glavnog oltara u Crkvi 
sv. Krše­vana u Zadru u razdoblju od 1672. do 1701. go­dine, s ime­ni­
ma izvo­đača: Ge­ro­la­mo Garzotti Arte­fi­ce Ve­ne­to, Arte­fi­ce Do­mi­no 
Baldisse­ra Garzotti i Francesco Garzotti. Na kraju je spisa dodatak 
u ko­jem se spo­minje 1717. go­dina i ugo­vor s Alvi­se Cá Tag­lia­pietra 
Sculto­re in Ve­ne­tia di Bo­te­ga à S. Moi­sé, koji se odnosi na izradu 
kipo­va za glavni oltar. (Isto, 7–11). O po­dizanju glavnog oltara u 
Crkvi Sv. Krše­vana i kipo­vima A. Tagliapietre vidi: LOVORKA ČO­
RALIĆ, Prilog poznavanju dje­lo­vanja mle­tačkog altarista Giro­lama 
Garzottija u Zadru krajem 17. sto­lje­ća, u: Pri­lo­zi po­vi­jesti umjetnosti 
u Dalma­ci­ji, 31 (1991.), 295–302. i RADOSLAV TOMIĆ, Barokni 
oltari i skulptura u Dalmaciji, Zagreb, 1995., 125–127, gdje je nave­
dena i starija literatura o toj temi. 

Tije­kom 1754. i 1755. go­dine spo­minje se Pietro Coste i u sve­zi izrade 
mramornog svetohraniš­ta, najvjerojatnije za Bratovštinu presvetog 
ružarija iz Crkve sv. Do­minika u Zadru. Naime, u spisima su Bratov­
štine sv. Sakramenta iz Crkve sv. Šime sačuvane dvije priznanice 
za primljene novce za svetohraniš­te na imena: Pietro Coste i Aneta 
Coste, kao i troš­kovi za izradu svetohraniš­ta koje je potvrdio Zuanne 
Costa. Novce je dao Gabriel Mi­la­si­no­vi­ch gastaldo, no u priznanica­
ma nije izričito nave­de­no ko­je je bratovštine on upravitelj. Nave­de­ne 
isprave vje­ro­jatno spadaju u spise Bratovštine Gospe od ružarija iz 
Crkve sv. Do­minika, jer se u tim spisima nalaze tri priznanice iz 
1755. go­dine u sve­zi izrade sve­toh­raniš­ta za Bratovštinu Gospe od 
ružarija (na ime­na: Zuanne Costa, Ane­ta Coste i Frà Bernardi­no di 
Za­ra u ime Sig­no­ra Anna ve­do­va quondam Protto Pietro Costa ), a 
u njima se kao upravitelj bratovštine navodi Gabriel Milasinovich. 
(ZKZd, 16504/ms. 435, Carte spettanti all’ alta­re e confra­terni­ta 
del SS. Sacra­mento in S. Si­meo­ne di Za­ra, br. 43., 44. i 45. i ZKZd, 
16505/ms. 436, Carte della confra­terni­ta del Ro­sa­rio pri­ma in S. 
Do­me­ni­co e poi in S. Si­meo­ne di Za­ra. Sec. XVIII – XIX. , br. 16., 
20. i 21. ). – Navesti ću na ovome mjestu i ne­ke no­ve po­datke pro­
nađe­ne u arhivskim izvo­rima, ko­ji su važni za poznavanje zadarske 
barokne altaristike. Ge­ro­lamo i Francesco Garzotti (1675. g.) grade 

i oltar Gospe od Snije­ga (Altare della Beata Vergi­ne dell’ Orato­rio) 
ko­ji je bio smješ­ten u glavnoj apsidi na gale­riji u Crkvi sv. Do­nata 
(DAZd, Bratovštine, 170. Bratovština Bl. Dj. Marije Snježne u Sv. 
Do­natu, ne­paginirano; Isto, 159. Bratovština Bl. Dj. od Snije­ga u 
Sv. Do­natu iz 1768., 21v.). 
Na radovima na Scala Santa u istoj crkvi 1719. go­dine uz kle­sare tag­
lia­pietra Mastella, tag­lia­pietra Zorzi, tag­lia­pietra Alberto zaposlen 
je i Marco To­resi­ni Artefi­ce. (Isto, 170. Bratovština Bl. Dj. Marije 
Snježne u Sv. Do­natu, 1719 – Spese dell’ eretio­ne della Scala Santa 
di marmo). O ol­tarima i Scala Santa u Crkvi sv. Do­nata vidi: CARLO 
FEDERICO BIANCHI (bilj. 23), 387–389; PAVUŠA VEŽIĆ, Sve­ti 
Do­nat, Ro­tonda Sv. Trojstva u Zadru, Split 2002., 102, 132–134. O 
M. To­re­siniju vidi: RADOSLAV TOMIĆ, No­vi doprino­si o oltarima 
i skul­pturi 18. st. u Dal­maciji, u: Pri­lo­zi po­vi­jesti umjetnosti u Dal­
maci­ji, 38 (1999./2000.), bilj. 4, 282; IVANA PRIJATELJ PAVIČIĆ 
– LOVORKA ČORALIĆ, Prilog poznavanju dvaju oltara u bolskoj 
Dominikanskoj samostanskoj crkvi, u: Ra­do­vi Insti­tu­ta za po­vi­je­st 
umjetnosti, 28 (2004.), 149.
U Državnom arhivu u Zadru, u Spisima zadarskih bilježnika, u ispra­
vi od 21. 5. 1669. g., go­vo­ri se o gradnji glavnog oltara u Crkvi sv. 
Šimuna u Zadru. Uz navo­đe­nje isplata za obavlje­ne rado­ve spo­minju 
se (…) Sig­nor Francesco Cavrio­li Citta­di­no Ve­ne­to, et Sculto­re, che 
esso Sig­nor Cavrio­li fosse te­nu­to alla no­va constru­tio­ne dell’ Alta­re 
d’ esso Glo­rio­so Santo, et delle ba­si, et del mu­ro, che sostenta­no l’ 
Arca, et li Ange­li di bronzo, (…) , zatim … marmi et fatture sti­mate 
dal Signor Baldi­sera Longhena Protto (…) , kao i (…)  spese di 
barca di esso Sig­nor Cavrio­li, et di mistro Lu­nardo suo gio­va­ne 
tag­lia­pietra condotto dà Ve­ne­tia (…)  (DAZd, SZB, S. Braicich, B. 
III, F. III, Istrumenti 1668.–1669., Prot. 50, 47–48). O do­sadaš­njim 
saznanjima o ovoj te­mi vidi: RADOSLAV TOMIĆ, Brončani anđe­li 
Francesca Cavrio­lija na oltaru Sv. Šimuna u Zadru, u: Pri­lo­zi po­vi­jesti 
umjetnosti u Dalma­ci­ji, 33 (1992.), 259–278.

30
RADOSLAV TOMIĆ (bilj. 1), 38–39.

31
ZKZd, 11222/ms. 214. Do­cu­menti sulle antichi­tà di No­na, Re­liquie, 
Chie­sa, convento di S. Marce­la, 35. U do­kumentu od 6. ve­ljače 1747. 
g. go­vo­ri se o gradnji oltara (vje­ro­jatno glavnog ) u Crkvi sv. Mar­
ce­le u Zadru. Oltar naručuje Confra­terna della B. V. Annonzia­ta, a 
izvo­đač je pro­to Pietro Costa. U do­kumentu od 6. veljače 1747. g. 
(M. V.) govori se izme­đu ostalih po­dataka o gradnji oltara navo­di: 
Secondo. Che le Sta­tue sia­no ordi­na­te dal Sig­nor Gio­vanni Battis­
ta Pitte­ri à suo Ge­nio uni­ta­mente al Baldachi­no, e l’ importar di 
ció dovrà esser sod­disfatto dal Su­detto Pro­to Costa. Dichia­rando 
che le Sta­tue et il Baldachi­no debba­no esser di leg­no, et lo stesso 
sa­rà delli due Ange­li. Od dije­lo­va mramo­ra glavnog oltara Crkve 
sv. Marcele kasnije su podignuta dva ol­tara u Zadarskoj katedrali, 
posve­će­na Navješ­te­nju i sv. Krše­vanu. – Usp. C. F. BIANCHI (bilj. 
23), 109, 110, 111, 382. 

32
Da jedan umjetnik istovremeno stvara kao slikar i kao drvorezbar 
već je zabilje­že­na po­java u našoj starijoj umjetnosti. Poznato je da 
je mle­tački drvo­rezbar Jaco­po Costantini izradio i drve­ni oltar i sliku 
(potpisanu i datiranu u 1599. g.) u Crkvi sv. Do­minika u Tro­giru. – Vi­
di: RADOSLAV TOMIĆ, No­vi po­daci o oltarima u Tro­giru, u: Pri­lo­zi 
po­vi­jesti umjetnosti u Dalma­ci­ji, 37 (1997./1998.), 313–317. 
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Summary

Bojan Goja

Contribu­tion to the Painterly Opus of Giovanni Bat­tista Au­gusti Pit­te­ri –  
Myste­ries of the Most Holy Rosary from Su­tomišćica on the Island of Ugljan  

and Archival Re­searches

This article presents the yet unpublished Medallio­ns with 
the scenes of Myste­ries of the Mo­st Ho­ly Ro­sa­ry (diameter 
17,5 cm) from Suto­mišćica on the island of Ugljan. Out of 
the original fifteen, twelve me­dallio­ns have been pre­served, 
depicting the scenes of Annunciation, Vi­si­tation, Na­ti­vi­ty, 
Scourgi­ng at the Pillar, Crowni­ng wi­th Thorns, Carryi­ng of 
the Cro­ss, Cru­ci­fixion, Resurrection, Ascension, Desce­nt of the 
Ho­ly Gho­st, Assumption of the Virgin Ma­ry, and Co­ro­na­tion 
of the Virgin Ma­ry, while the me­dallio­ns with the sce­nes of 
Presentation at the Temple, Findi­ng of the Chi­ld, and Ago­ny 
in the Garden are missing. Based on the comparison with 
other works of Gio­vanni Battista Augusti Pitte­ri, as we­ll as 
a number of similarities in the typology of characters, com­
position, and colours, these medal­lions have been attributed 
to the Ve­ne­tian painter. New archival do­cuments have been 
added, which establish 1733 as the year of Pitte­ri’s drawings 
of the sanctuary, the altar, and the shrine of St Simon in Za­
dar, which served as a mo­del for the illustratio­ns in vol. V 
of Farlati’s Illyri­cum Sacrum, published in Ve­nice in 1775. 
Pitte­ri was paid for his wo­rk in se­ve­ral instalments, the to­tal 
sum being 350 lire. In the chro­no­lo­gy of the painter’s works, 
the­se drawings, although now pre­served only in the o­ff-prints 
of Farlati’s book, are the earliest pieces by Pitteri made in Za­

dar and Dalmatia that have been dated with certainty, with the 
exception of the painting of St Barbara from 1730 (pre­served 
in Zadar, Permane­nt Collection of Sacral Art). On the basis of 
yet unpublished archival data, several other details from Pitte­
ri’s professional and private biography have come to light. It is 
mentio­ned that he was amo­ng the witnesses at the wedding of 
altar maker Pietro Costa in 1738. Pitte­ri is also mentio­ned in 
re­lation to the acquisition of sculptures, baldachins, and two 
ange­ls made of wood, which we­re to fo­rm part of the new 
marble altar made by Pietro Costa for the church of St Marce­
la in Zadar according to a contract from 1748. This pie­ce of 
information leaves open the possibility that Pitte­ri was also 
active as woodcarver. In 1742, he re­no­vated the altar painting 
de­picting St Je­ro­me from the church of St Simon and in 1748 
the painting of Our Lady from St Michael’s in Zadar. It has 
also been established that, in 1732, a son was bo­rn to Pitte­ri 
in Zadar, who was baptized by the name of Gio­vanni Ignatio 
Marino, and that the painter was last mentio­ned in archival 
do­cuments in 1759, when his wife Maria died in Zadar at the 
approximate age of sixty.
Keywords: Painting, Baroque, Gio­vanni Battista Augusti Pitte­
ri, Suto­mišćica, Zadar, Myste­ries of the Mo­st Ho­ly Ro­sary


