Kroatologija, god. 1X, br. 1-2 (2018)
Blagus, M., Oreskovi¢ Dvorski, L.: Njemacko-francuski utjecaj ... 27

UDK 78(497.5)(091)
Izvorni znanstveni rad
Primljeno: 20. XII. 2018.
Prihvaceno: 25. VII. 2019.

Njemacko-francuski utjecaj
na hrvatsko glazbeno nazivlje

Monika Blagus®
Lidija Oreskovi¢ Dvorski™

Glazba kao umjetnost univerzalni je fenomen, ¢emu svakako doprinosi specifi-
can znakovni sustav kojim se ona primarno biljezi i prenosi. No osim notnim
zapisom i skupom znakova, u glazbi je, radi $to kvalitetnije unutarnje i vanjske
komunikacije, prisutan i standardni jezik. U tom drugom sustavu postoji mnos-
tvo internacionalizama i naziva stranoga podrijetla koji su se uspjeli zadrzati sve
do danas. Ovaj rad usredotoCuje se na glazbene nazive koji se upotrebljavaju u
hrvatskom standardnom jeziku, a nastali su posrednim ili neposrednim preuzi-
manjem njemackih i francuskih glazbenih naziva. Rad se temelji na korpusu ri-
jeci ekscerpiranih iz hrvatskih rje¢nika i enciklopedijskih priru¢nika. Ras¢lamba
je provedena kontaknolingvisticki, Sto obuhvaca sociolingvisticku i lingvisticku
analizu, a teorijski okvir ukljucuje i saznanja nazivoslovlja.

Kljuéne rijeci: hrvatsko glazbeno nazivlje, njemacki jezik, francuski jezik, je-
ziéno posudivanje

* Dr. sc. Monika Blagus, Filozofski fakultet u Zagrebu, Ivana Luéi¢a 3, 10000 Zagreb, Hrvatska.
E-adresa: mblagus@ffzg.hr

™ Doc. dr. sc. Lidija Oreskovi¢ Dvorski, Filozofski fakultet u Zagrebu, Ivana Luci¢a 3, 10000
Zagreb, Hrvatska. E-adresa: lodvorsk@ffzg.hr



Kroatologija, god. 1X, br. 1-2 (2018)
28 Blagus, M., Oreskovi¢ Dvorski, L.: Njemacko-francuski utjecaj ...

1. Uvod

U okolnostima u kojima sudjeluje velik broj glazbenika, pri ¢emu dirigent
ili zborovoda preuzimaju ulogu i odgovornost tumacenja skladateljevih zelja i
namjera, zeljeni se komunikacijski ucinak i utjecaj mogu posti¢i jedino ako je
uspostavljena fina ravnoteza izmedu svih ¢lanova orkestra ili zbora. Ostvarenje
toga koncepta neizbjezno ovisi o razli¢itim ¢imbenicima koji idu zajedno i me-
dusobno se uvjetuju, te on svakako treba ukljucivati rije¢i, odnosno biti “kon-
troliran rije¢ima”.

Za medusobnu komunikaciju u glazbenom ansamblu i u komunikaciji s
okruzenjem koristi se standardni jezik sa standardnojezi¢nim glazbenim naziv-
ljem nadopunjen glazbenim zargonom.' Pritom taj stru¢ni jezik, kako bi ispunio
svoju funkciju verbalizacije svih potrebnih pojmova,? treba biti dovoljno ureden
ili definiran. Zbog univerzalnosti glazbe kao umjetnosti, povezanosti razlicitih
kultura te medusobnoga utjecaja, takav ogranic¢eni izbor mogucnosti izrazavanja
podrazumijeva i odredeni stupanj jezi¢noga posudivanja. Razmjerno velik dio
hrvatskoga glazbenoga nazivlja ¢ine internacionalizmi ponajvise gr¢koga, latin-
skoga 1 talijanskoga podrijetla, no velik udio imaju i nazivi koji vuku korijene
iz njemackoga, engleskoga i francuskoga jezika.

Dakle, ako se zeli ostvariti uc¢inkovita komunikacija u glazbi, potrebno
je zadovoljiti odredene zahtjeve, pa tako i izbje¢i smetnje u komunikaciji.
A to je moguce ako postoji svijest o ¢imbenicima koji uvjetuju komuni-
kaciju. Ovaj rad bavi se jednim od tih ¢imbenika, odnosno hrvatskim glaz-
benim nazivima njemackoga i francuskoga podrijetla. Njih je poprilican broj
i rezultat su jednoga procesa koji se odvijao stolje¢ima na ovim prostori-
ma, a bio je uvjetovan prisutnos¢u naprednijih drustvenih i kulturnih sredi-
na i njihovom zeljom za ekspanzijom na druga podrucja, odredenim inte-
resima ili ciljevima domacih vladajuc¢ih grupacija te sklonosti hrvatskih
glazbenika prema dogadanjima i glazbenim trendovima koji su se razvijali u tim
sredinama.

Utjecajem njemackoga i francuskoga jezika na hrvatski jezik ve¢ se gotovo
cijelo stoljeée bave lingvisti, prije svega germanisti i romanisti. Sto se tice
istrazivanja posudenica njemackoga podrijetla, ona su pretezno orijentirana na
njihovu uporabu u gradovima i narjecjima sjeverozapadne Hrvatske, a galiciz-
mima se u govorima pojedinih hrvatskih podrucja i mjesta pristupa u okviru Sire

' U razgovoru glazbenici rabe i nazive koji ne pripadaju standardnomu jeziku. Operni pjevaci
primjerice u verbalnoj komunikaciji ¢esc¢e koriste nestandardne nazive tj. zargonizme poput /ied
i kopfton. Tek ¢e u pisanoj komunikaciji za to upotrijebiti standardne nazive solopjesma i re-
gistar glave.

Rije¢ pojam upotrebljava se iz perspektive nazivoslovlja kao »element misljenja koji obuhvaca
zajednicka svojstva koje su ljudi utvrdili na temelju velikoga broja pojedinac¢nih stvari i kojima
se koriste za misaono razvrstavanje i sporazumijevanje« (Hudecek i Mihaljevi¢, 2012, 13).
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skupine romanizama. Medutim, nedostaje potpunije proucavanje utjecaja nje-
mackoga i francuskoga jezika na nazivlje pojedinih struka. Primjerice, temelji-
tije su ispitani tek utjecaj njemackoga jezika na nazivlje zagrebackih obrtnika
(Medi¢, 1965; Turkovié¢, 1997), vojno nazivlje (Stebih, 2000), sudsku praksu
(Husinec, 2015) te poljoprivrednu struku (Papi¢ Bogadi, 2015), a utjecaj fran-
cuskoga jezika ispitan je u nazivlju mode, Sivanja i odijevanja te u nazivlju tr-
govackih znanosti (Franoli¢, 1975, 115-116). Stoga je i cilj ovoga ¢lanka ubla-
ziti taj nedostatak te prosiriti opseg istrazivanja leksickih jedinica posudenih iz
njemackoga i francuskoga jezika i na glazbenu struku. Davanjem uvida u nji-
hovu brojnost i analizom njihova lingvistickoga utjecaja zeli se ponuditi jasnija
slika o sadasnjoj situaciji hrvatskoga glazbenoga nazivlja te ukazati na razloge
postojanja odredenih nazivoslovnih nepravilnosti i problema.

2. Korpus i metodologija

Za potrebe analize stvoren je korpus koji se sastoji od 420 glazbenih naziva
posudenih iz njemackoga i francuskoga jezika. Pritom su obuhvacene kako in-
digene njemacke i francuske rijeci (posredno posudivanje), tako i rije¢i koje su
podrijetlom iz drugih jezika, poput latinskoga, gr¢koga, francuskoga i talijan-
skoga, ali su u hrvatski jezik usle posredstvom njemackoga i francuskoga (ne-
posredno posudivanje). Sastavljanje korpusa odvijalo se u dvije faze. U prvoj
su fazi iz etimoloskih rjecnika hrvatskoga jezika (Gluhak, 1993; Matasovi¢ i dr.,
2016; Skok, 1971-1974), rje¢nika stranih rije¢i (Klai¢, 2007), Hrvatskoga enci-
klopedijskoga rjecnika (Matasovi¢ i dr., 2003) te nazivoslovnih i enciklopedij-
skih priru¢nika s podrucja glazbe (Gligo, 1996; Kovacevi¢, 1971-1977) ekscer-
pirani glazbeni nazivi koji su prema etimoloskoj odrednici posudeni upravo iz
njemackoga i francuskoga jezika. Za dio glazbenih naziva koji su u hrvatski
jezik posudeni posredstvom njemackoga i francuskoga jezika dodatno su kon-
zultirani njemacki i francuski etimoloski i nazivoslovni priru¢nici (Eggebrecht
i Riethmiiller, 1971-2006; Wartburg i Bloch, 1975). U drugoj su fazi proucava-
ni razni dodirnojezikoslovni radovi i knjige o njemackim i francuskim posude-
nicama u hrvatskom jeziku (Glovacki Bernardi i dr., 2013; Petrovi¢, 2001;
Piskorec, 2005; Stoji¢ i Turk, 2017; Stebih Golub, 2010) te su iz njih izdvojene
leksicke jedinice povezane s glazbom.

U ¢lanku se analizi i1 opisu utjecaja njemackoga i francuskoga glazbenoga
nazivlja na hrvatsko glazbeno nazivlje prije svega pristupa kontaktnolingvistic-
ki, Sto obuhvaca sociolingvisticku i lingvisticku analizu utjecaja njemackoga i
francuskoga glazbenoga nazivlja na hrvatsko glazbeno nazivlje, a teorijski okvir
ukljucuje i saznanja nazivoslovlja.
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3. Analiza utjecaja njemackoga glazbenoga nazivlja na hrvatsko glazbeno
nazivlje

3.1. Sociolingvisticka analiza

Glazba u Hrvatskoj, kao dio kulture koja se izvodila i razvijala kroz povijest
hrvatskoga naroda, svakako je jedan od bitnih segmenata njegova, ali i Sirega
identiteta. Naravno, uloga i primjena glazbe mijenjale su se ovisno o drustvenim
okolnostima i promjenama koje su se dogadale u uzoj i $iroj okolini. Na glazbu
koja se izvodila i stvarala u Hrvatskoj posebno su vazan utjecaj imali, kao S$to
je to slucaj i s jezikom, njemacko-hrvatski dodiri. Oni su omogucili brzi razvoj
gradanskoga staleza i gospodarstva te su utjecali na navike i nacin Zivota u
Hrvatskoj. Vrhunac utjecaja njemackoga jezika dogodio se krajem XVIII. i
osobito u XIX. stoljecu, kada je jo§ samo seljastvo i sitno gradanstvo govorilo
hrvatski, a u gradovima je i medu viSim drustvenim slojevima razgovorni jezik
iskljucivo bio njemacki. Razloga za takvu dominaciju njemackoga jezika bilo
je vise, a prema Kessleru najvazniji su: »teznja visih slojeva da se i jezicno
razlikuju od obi¢nog puka, modna orijentacija prema Becu, uloga vojske u
gradskom ‘gselsaftu’, pokretnost obrtnickog i trgovackog sloja na cijelom teri-
toriju Monarhije gdje je njemacki imao ulogu jezika nadregionalne komunika-
cije itd. Tome jos$ valja pridodati podatak da se velik broj buduéih intelektuala-
ca Skolovao u Grazu, Becu i Miinchenu« (Kessler, 1982, 219). Stoga ne treba
cuditi da su se sve kazali$ne predstave u Zagrebu izvodile na njemackom jeziku,
da su dvije tre¢ine knjiga u knjizarama sjeverne Hrvatske bile na njemackom
jeziku, kao i da je na tom jeziku izlazila sva relevantna i strucna literatura te svi
Casopisi 1 novine. U drugoj polovici XVIII. stolje¢a te tijekom cijeloga XIX.
stolje¢a upotreba njemackoga jezika bila je toliko rasprostranjena da se moze
re¢i kako je u Hrvatskoj bila prisutna dvojezi¢nost. Nakon sloma Bachova ap-
solutizma drustveni se utjecaj njemackoga jezika ipak smanjio, osim kod visih
drustvenih slojeva.

Na hrvatsku glazbenu umjetnost poseban su utjecaj imali kasni klasicizam i
rani romantizam, stilovi kraja XVIII. i pocetka XIX. stoljeca u kojima su domi-
nirali njemacki i austrijski skladatelji. To potvrduje i Zmegaé (2009), koji je
medu najboljih 27 majstora europske glazbe od druge polovice XVII. stoljeca
do sredine XX. stoljeca svrstao osam Austrijanaca i osam Nijemaca, $to zajed-
no ¢ini vise od polovice glazbenika koje je predstavio u svojoj knjizi. Za to
razdoblje posebno je vazan Bec jer su u to doba u tom gradu, koji je tada bio
carska prijestolnica i imao kozmopolitski karakter, zivjeli i skladali najvazniji
predstavnici toga razdoblja — Haydn, Mozart i Beethoven. Kasnije je Be¢ bio
sjediSte poznatih predstavnika romantizma, poput Schuberta, Brahmsa, Liszta,
Brucknera, R. Straussa i Mahlera. U be¢kom glazbenom Zivotu sudjelovali su i
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poznati hrvatski skladatelji, poput Ivana pl. Zajca, Blagoja Berse i Jakova Go-
tovca. Povratkom u Hrvatsku oni su svoja steCena znanja, $to dakako ukljucuje
i glazbeno nazivlje, prenosili i na ostale glazbenike. Ozracje srednjoeuropske
glazbene kulture krajem XIX. i pocetkom XX. stolje¢a dodatno su u Hrvatskoj
obogatili kapelmajstori, pristigli iz razli¢itih krajeva HabsburSke Monarhije.
Godine 1919. osnovani su Zagrebacki kvartet i Zagrebacka filharmonija, ¢ime
je otvorena nova stranica u razvoju hrvatske glazbene kulture.

Ve¢ spomenuti procesi koji su doveli do utjecaja njemackoga jezika i kultu-
re u Hrvatskoj odrazili su se i na glazbeno nazivlje. U glazbenim $kolama, kao
i u glazbenim kritikama, bilo je mnogo njemackih rijeci, kojima su se Cesto
dodavali hrvatski nastavci. To pokazuju i sljede¢i primjeri iz 70-ih godina XIX.
stoljec¢a: »Dreiklang ima dva umkerunga. Fletista ima vorspil igrati. Kapelmaj-
stor mase taktirstapom« (Kuhag, 1896, 14). Cak je i knjiga o harmoniji Theorie
der Tonsetzkunst Vatroslava Lisinskoga, jednoga od utemeljitelja moderne hr-
vatske opere, solopjesme, zborske i orkestralne glazbe, objavljena na njemac-
kom jeziku.

Takva situacija dovela je do toga da je nakon uvodenja hrvatskoga kao sluz-
benoga jezika u listopadu 1847. nedostajala strucna i referentna literatura na
hrvatskom jeziku. Taj problem medu prvima je pokusao rijesiti Franjo Ksaver
Kuha¢, hrvatski etnomuzikolog i povjesnicar glazbe, time $to je preveo udzbe-
nik Katechismus der Musik Johanna Christiana Lobea. Dakako, najveci problem
pri prevodenju predstavljao je nedostatak hrvatskih glazbenih naziva. Nije po-
moglo ni to $to je Bogoslav Sulek, koji se smatra utemeljiteljem hrvatskoga
znanstvenoga nazivlja, 1874. i 1875. godine objavio Hrvatsko-njemacko-tali-
Jjanski rjecnik znanstvenoga nazivlja. 1 dalje za vecinu stranih glazbenih naziva
nisu postojale hrvatske istovrijednice. Da bi promijenio takvo stanje, Kuhac je
prilikom skupljanja napjeva i rije¢i narodnoga glazbenoga blaga Hrvata te dru-
gih slavenskih naroda na Balkanu biljezio i glazbene izraze koji su se upotre-
bljavali u narodu (Cipra, 1943, 113). Mnoge nazive stvorio je terminologizaci-
jom rijeci iz opcega jezika, a neke je skovao i prevodeci njemacke nazive, $to
pokazuju sljedeé¢i primjeri: njem. Solosdnger > samopjevac, njem. Fingersatz >
prstomet, njem. Doppelgriff > dvohvat, njem. Durchgang > prohod, njem. Mu-
sikliteratur > glazbena knjizevnost, njem. Liedersammler > kupipjesma, njem.
Trauerspiel > Zalobna gluma, njem. Fliigel > glasovir-krilas, njem. Musikologie
> glazboslovje, njem. Musikmacher > glazbar, njem. Vorspiel > predigra i njem.
Chorfiihrer > zborovoda. Kod stvaranja glazbenoga nazivlja Kuha¢ se ponekad
znao 1 zanijeti, pa je prevodio ¢ak i one medunarodne nazive koji su bili pri-
hvaéeni 1 slijedili su normativna pravila hrvatskoga jezika. Takvi su prijevodi
njem. Synkope > zanos, njem. modulieren > previjati, njem. Solist > samac,
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njem. Partitur > kajdovnik, njem. Metronom > mahomjer, njem. Note > kajda,’
njem. Kantate > velepjevanka itd. (Kuha¢, 1890).

3.2. Lingyvisticka analiza

Priroda ljudske komunikacije viSeznacna je, a ciljevi komunikacije odreduju
se s obzirom na pocetnu motivaciju i na rezultat koji se komunikacijom Zzeli po-
sti¢i. Na taj se nacin priprema tlo za razumijevanje znaCenja koja se pripisuju
odaslanim porukama. Ocito je da je uvjet za ucinkovitu komunikaciju odredena
kompetencija. Kao §to je ve¢ u radu spomenuto, komunikacijska kompetencija na
podrucju glazbe ovisi 0 poznavanju notnoga sustava kao posebnoga sustava zna-
kova kojim se ona biljezi i prenosi te o poznavanju glazbene teorije. To se znanje
uz pomo¢ jezi¢noga sustava znakova primjenjuje ovisno o komunikacijskoj na-
mjeri. Naravno, uspjeh komunikacije takoder ovisi o poznavanju bitnih obiljezja
povijesnih okolnosti i druStvenim sustavom uvjetovane situacije, koji su doveli do
toga da se u suvremenom glazbenom nazivlju nalazi viSe stotina glazbenih naziva
preuzetih iz pretezno austrijskoga njemackoga jezika ili nastalih njihovim doslov-
nim prevodenjem s njemackoga. Tako su posudeni mnogobrojni nazivi glazbala
(fagot, harfa, harmonika, klavir, citra i dr.), glazbenih oblika (kantata, koral,
serenada, singspil, tot(e)nmars i dr.), dijelova glazbenih instrumenata (klavijatura,
mundstik, pedal i dr.) te orguljskih registara (gemshorn, krumhorn, principal, zug
i dr.). Od tristotinjak pronadenih germanizama vezanih za glazbeno nazivlje, ve-
¢inu Cine imenice, nakon cega slijede glagoli pa pridjevi. Za dvjestotinjak njih
moze se smatrati da je njihov davatelj njemacki jezik. U ovoj kategoriji mogu se
navesti sljede¢i nazivi: hrv. harfa < njem. Harfe < srednjevisokonjemacki harpfe
1 harfe < starovisokonjemacki harpfa i harfa; hrv. valcer < njem. Walzer < sred-
njevisokonjemacki walzen < starovisokonjemacki walzan. Za ostalih stotinjak
preuzetih naziva njemacki je jezik odigrao ulogu posrednika. Tako su primjerice
iz talijanskoga preuzeti nazivi hrv. fagot < tal. fagotto te hrv. triler < tal. trillo, iz
francuskoga hrv. aranzman < fr. arranger i hrv. mars < fr. marche, iz latinskoga
hrv. dirigent < lat. dirigéns, hrv. dur < lat. durus 1 hrv. interval < lat. intervallum,
a iz grékoga hrv. gitara < gr. kithdra 1 hrv. simfonija < gr. symphonia.

Treba napomenuti da je kod vecine njemackih naziva radi prilagodavanja
hrvatskomu jeziku, odnosno radi integracije posudenica u sustav jezika prima-
telja, doslo do promjena na fonoloskoj, morfoloskoj i sintaktickoj razini. U
pogledu transfonemizacije, tj. zamjene fonema jezika davatelja odgovaraju¢im
fonemima jezika primatelja, moguce je spomenuti sljedece promjene:

3 Zanimljivo je da se kajda kao prijevod njemackoga naziva Note nije zadrzao u hrvatskom
glazbenom nazivlju, a izvedenica kajdanka za njemacki naziv Notenheft i dalje se upotrebljava.
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Tablica 1. Transfonemizacija glazbenih naziva posudenih iz njemackoga jezika

Fonem Primjer
A}lStrijVS k.i Hrvatski Austrijski njemacki Hrvatski
njemacki
[] [e] Léandler [ 'lentlo] lendler
[v] [i] Mundstiick [ 'mont [tyk] mundstik
[a1] [aj] Streich [ [traic] Strajh
[¢] [h] Anstrich ['anftric] anstrih
[k] [g] Nachschlag ['na:y [la:k] nahslag
[7] [z] Meist.ersinger [I'malsf[?zn]e] majgtervzipger
[s] Singspiel ['zmfpi:1] singspil
[n] [ng] Ausklang ['ayusklan] ausklang
[e] [er] Kammermusik ['kalmlzmlu,zi:k] kamermu;ik
[or] Konzertmeister [kon'tsest majste] koncert-majstor

U okviru transmorfemizacije, tj. prilagodbe posudenica na morfoloskoj razi-
ni, imenicki su germanizmi ovisno o zavrSetku uklju¢eni u jednu od deklinacij-
skih paradigmi hrvatskoga jezika, te se prilagoduju u rodu i broju. Moze se
primijetiti da ve¢ina imenica u stvorenom korpusu ima konsonantski zavrsetak,
te time pripada a-sklonidbi. U tu se skupinu ubrajaju replike njemackih imenica
muskoga i srednjega roda, koje su u hrvatskom jeziku redovito u muskom rodu,
Sto potvrduje postojanje tendencije muskoga roda (usp. Filipovié, 1986, Pisko-
rec, 2005). Takvi su primjeri nazivi glazbala der Bomhart > bomhart i das
Zymbal > cimbal te rijeCi der Generalbass > generalbas, der Choral > koral,
das Konzert > koncert 1 das Leitmotiv > lajtmotiv. Sve replike zenskoga roda i
u njemackom jeziku pripadaju tomu rodu. Pritom su u procesu prilagodbe hr-
vatskomu jeziku suglasnicki zavrsetci, kao i finalno e zamijenjeni zavrSetkom
-a jer on u hrvatskom oznacuje zenski rod. Te se imenice dekliniraju po e-sklo-
nidbi: die Zither > citra, die Klaviatur > klavijatura, die Komposition > kom-
pozicija, die Schwegel > zvegla, die Gitarre > gitara, die Harfe > harfa, die
Blockflote > blokflauta. Kao primjer prilagodbe kategorije broja vrijedi istaknu-
ti imenicu die Orgel > orgulje, koja je adaptirana kao plurale tantum.

Da bi se postigao odredeni stupanj prilagodbe, sve su se glagolske posude-
nice u hrvatskom jeziku formirale zamjenom zavrSetka (jodeln > jodlati, kom-
ponieren > komponirati), te su se tako prilagodile tvorbenim i konjugacijskim
paradigmama hrvatskoga jezika.
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Za vecinu pridjeva u stvorenom korpusu treba re¢i da su izvedenice. U tu
skupinu ubrajaju se primjerice: die Atonalitdt > atonalnost, atonalitet > atona-
lan; das Konzert > koncert > koncertantan; der Kontrapunkt > kontrapunkt >
kontrapunktni.

Medu glazbenim nazivima u hrvatskom mogu se naci i desetci germanizama
u izvornom obliku, dakle kao strana rije¢. U tu kategoriju ubrajaju se nazivi
orguljskih registara poput Fagott 8, Klarinette 16°, Lieblich gedeckt 16’ te
glazbeni nazivi kao Sto su A/bumblatt i njemu nadredeni Charakterstiick te
Bergreihen, Fackeltanz, Gassenhauer, Leise, Studentenlied 1 Turmmusik, oblici
koji su se nekad skladali i izvodili u zemljama njemackoga govornoga podruc-
ja. Svoju hrvatsku istovrijednicu nemaju ni neka povijesna glazbala kao §to su
Bogenfliigel, Flotenwerk, Harschhorn, Giraffenklavier, Saxhorn 1 Schryari. Ti
su nazivi ostali u svojem izvornom obliku najvjerojatnije zato $to se zbog svo-
je specificnosti rijetko koriste.

U analiziranim izvorima takoder postoje i neprilagodeni nazivi njemackoga
podrijetla koji su se u izvornom obliku, osim u hrvatskom, zadrzali i u drugim
europskim jezicima. Takav je naziv Minnesang, koji se odnosi na ljubavnu
dvorsku liriku, popularnu od 12. do pocetka 15. stolje¢a u Njemackoj. Za auto-
re, skladatelje i izvodace, u skladu s tim terminom, postoji naziv Minnesdnger.
Zanimljiv je 1 primjer s nazivom Gesamtkunstwerk, ¢ije se odredenje povezuje
s glazbenim dramama Richarda Wagnera i idejom da su u umjetnickom djelu
sve umjetnosti ravnopravne. Buduéi da za taj naziv ne postoji opéeprihvacena
hrvatska istovrijednica, pri navodenju njegova znacenja uvijek se u zagradi
navodi i njemacki naziv.

Konaéno, moguce je spomenuti i njemacke glazbene nazive koji su u hrvat-
skom jeziku zabiljezeni u sljedeca tri oblika prilagodbe: kao neprilagodene strane
rijeci, kao prilagodene posudenice i kao hrvatski naziv. Iz takvih primjera moze
se prili¢no jasno uciti kako je tekao njihov proces prilagodbe hrvatskomu jeziku
kao jeziku primatelju: njem. Stimmgabel — hrv. Stimgabl — glazbena vilica; njem.
Fliigelhorn — hrv. fliglhorn — krilnica; njem. Lied — hrv. lid — solopjesma.

4. Analiza utjecaja francuskoga glazbenoga nazivlja na hrvatsko glazbeno
nazivlje

4.1. Sociolingvisticka analiza

Odnosi izmedu Hrvatske i Francuske, s obzirom na drustveno-politicki i
kulturni kontekst i intenzitet, ne mogu se usporedivati s odnosima Hrvatske i
zemalja njemackoga govornoga podruc¢ja. Tim su se odnosima i njihovim odra-
zom u hrvatskom jeziku u novije vrijeme bavili ponajvise jezikoslovei Branko
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Franoli¢ i Ljuba Dabo-Denegri, iz ¢ijih je radova razvidno da je u slucaju fran-
cusko-hrvatskih jezi¢nih dodira uglavnom rije¢ o kulturnom posudivanju, $to je
rezultat velike vaznosti 1 utjecaja francuskoga jezika i kulture kroz povijest.
Dugotrajni, viSeslojni i bogati kontakti izmedu Francuske i Hrvatske zapoceli
su u [X. stoljecu za vladavine Franaka, u karolinsko doba, ostavivsi bogat trag
na politickom, religijskom i kulturnom planu, o ¢emu, izmedu ostaloga, svjedo-
¢e crkve iz toga razdoblja koje nose imena franackih svetaca (Franoli¢, 1975).
Pojacali su se u XIV. stoljecu u vrijeme vladavine Anzuvinaca, koja pokrece
gospodarske i kulturne veze Zadra i Dubrovnika s Venecijom i Francuskom, a
svoj vrhunac dosegnuli su petsto godina poslije, u Napoleonovo doba. Intenziv-
niji su se pak dodiri javili tijekom XIX. stolje¢a i na prijelazu iz XIX. u XX.
stolje¢e. Kulturno budenje u vrijeme ilirskoga preporoda pogodovalo je jacanju
domace knjizevnosti i upoznavanju francuske i drugih stranih knjizevnosti (Da-
bo-Denegri, 2007, 50-57). Senoa kao urednik Vienca priblizavao je hrvatskoj
publici francuska knjizevna djela i tokove brojnim prijevodima, kritikama i
prikazima. Hrvatski pisci Matos, Vojnovi¢, Gjalski i Krleza u svoja su djela
unosili francuske rijeci (Dabo-Denegri, 2007, 58). U djelu o utjecaju francusko-
ga jezika u Hrvatskoj Branko Franoli¢ (1975, 147) istaknuo je da su se francu-
sko-hrvatski jezi¢ni kontakti u XX. stoljecu ostvarili posredstvom pisaca, znan-
stvenika, filmova, televizijskih i radijskih emisija, kazaliSta, mode i poucavanja
francuskoga kao stranoga jezika, ali i zbog emigracije hrvatskih radnika u Fran-
cusku.

4.2. Lingvisticka analiza

Dio korpusa koji sacinjavaju nazivi francuskoga podrijetla broji nesto vise
od 120 natuknica. S obzirom na njihov oblik, otprilike polovicu ¢ine neprilago-
deni nazivi, a drugu polovicu glazbeni nazivi u razli¢itoj mjeri prilagodeni su-
stavu hrvatskoga kao jezika primatelja. Medu glazbenim nazivima iz naSega
korpusa mogu se prepoznati i brojni internacionalizmi koji vuku korijene iz
francuskoga jezika i koji su se zahvaljujuci njegovu prestiznomu statusu tije-
kom XVIIIL., XIX. i po¢etkom XX. stolje¢a prosirili u veéini europskih jezika
(aranzman, fraza, motiv, premijera, refren, trubadur i sl.).

Dio korpusa koji vuce korijene iz francuskoga jezika pokriva raznovrsna
tematska podrucja, medu kojima izdvajamo glazbene instrumente (flageolet,
oboa, cornemuse, chaleurie 1 dr.), plesove (rigaudon, gavota, galop, farandola,
écossaise, courante i dr.), glazbene oblike (Sansona, moment musical, etida,
complainte, faux-bourdon 1 dr.), dijelove glazbenih oblika (pasaz i pasaza, ba-
dinage i badinerie i dr.), tehniku sviranja (sakada, tire, cuivré, détaché i dr.),
glazbeno-knjizevne nazive (balada, refren, kuplet, pastourelle i dr.), glazbe-
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no-kazaliSne nazive (turneja, premijera, pretpremijera i dr.), izvodace (truba-
dur, minstrel, subreta, zongler) 1 druge.

Neprilagodeni glazbeni nazivi posudeni posredno ili neposredno iz francu-
skoga jezika koji su pravopisno identicni francuskim modelima predstavljaju
izazov s obzirom na izgovor jer je hrvatski pravopis fonoloski,* a francuski
etimoloski. Uz takve nazive pojedini rje¢nici navode preporuceni izgovor, kao
primjerice balancement [balansman] ili musette [misét], pri ¢emu se uzima u
obzir izgovor ili/i pravopis modela. Drugi dio galicizama prisutnih u hrvatskom
glazbenom nazivlju prilagodava se na fonoloskomu, pravopisnomu i morfolos-
komu planu.

Razlike izmedu hrvatskoga i francuskoga jezika dolaze do izrazaja na svim
planovima prilagodbe posudenica, stoga ¢emo u nastavku dati njihov sazeti
prikaz na primjeru imenica, najbrojnije gramaticke kategorije i u francuskom
dijelu korpusa.

Francuski biljezi nekoliko vrsta dijakritickih znakova,’ koji se u hrvatskom
ne biljeze u pismu. Ako dolazi do prilagodbe u hrvatskom jeziku, naglasci se
brisu. Naglasci ostaju samo u neprilagodenim francuskim rije¢ima, kao $to je
slucaj s brojnim izvorno francuskim nazivima koji su sastavni dio hrvatskoga
glazbenoga nazivlja (primjerice bourrée, détaché).® Francuska slova kojih nema
u hrvatskoj latinici zamjenjuju se ovako: ¢ se zamjenjuje s k ili kv (franc. qua-
drille, hrv. kvadrila), x prelazi u ks (franc. saxophone, hrv. saksofon). Dvostru-
ka se francuska slova zamjenjuju jednostrukim grafemom u hrvatskom (franc.
batterie, hrv. baterija). Osnovni oblik odreduje se prema izgovoru modela
(franc. passage, hrv. pasaz), prema pravopisu (franc. pot-pourri, hrv. potpuri)
ili kombinacijom izgovora i pravopisa (franc. flageolet, hrv. flazolet) (SoCanac
i dr., 2005, 127-128).

Najveca se razlika izmedu fonoloskih sustava hrvatskoga i francuskoga jezi-
ka ocCituje u brojcanoj neravnotezi izmedu vokala (francuski vokali brojem go-
tovo trostruko nadmasuju hrvatske vokale). Razlikujemo nultu, djelomicnu i
slobodnu adaptaciju fonema (Socanac i dr., 2005, 128-129).

Nulta transfonemizacija obuhvaca francuske foneme naizgled istovjetne hr-
vatskim fonemima, te ve¢inu konsonanata. Pri djelomi¢noj se transfonemizaciji
mijenja mjesto artikulacije ili stupanj otvorenosti vokala, a slobodnom se tran-
sfonemizacijom zamjenjuju francuski vokali koji ne postoje u hrvatskom jeziku,
primjerice nazalni vokali. Slijedi sazeti prikaz glavnih fonoloskih promjena:

* Hrvatski pravopis temelji se na nacelu jedan grafem, jedan fonem.
> Accent aigu, accent grave i accent circonflexe, tréma, cédille, apostrophe.

¢ Dijakriti¢ki su znakovi u francuskom vrlo vazni jer o njima Cesto ovisi izgovor: naziv barré u
Enciklopedijskom rjecniku navodi se u izvornom obliku (podcrtan), ali bez izvornoga naglaska,
$to dovodi i do pogresne naznake izgovora: umjesto dvosloznog baré, predlaze se izgovor bar.
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Tablica 2. Transfonemizacija glazbenih naziva posudenih iz francuskoga jezika

Fonem Primjer

Francuski Hrvatski Francuski Hrvatski
[i] [i] pot-pourri [popu’Ri] potpurl
[a] [a] passage [pa‘sa?] pasaz, pasaza
[€] [e] polonaise [polon€z] poloneza
[9] [e] reprise [Ra'priz] repriza
[€] [in] tambourin [tabu RE] tamburin
[a] [an] ensemble [2'sabl] ansambl
[v] [1] musette [my'zEt] musette [misét]
[6] [on] rondeau [R0'do] rondeau [rondd]
[ce] [e] jongleur [35'gleR] Zongler

Na razini prozodije posudenice se u hrvatskom jeziku prilagoduju sukladno
njegovu naglasnomu sustavu. Za rijeci u kojima je udar u zadnjem slogu, kao
u francuskom jeziku, naglasak se sa zadnjega sloga prebacuje na prvi ili pret-
hodni slog, uz zanaglasnu duzinu na zadnjem slogu. Na taj nacin produljeno
trajanje zadnjega sloga omogucuje da prozodijski oblik posudenice ostane $to
vjerniji izvornoj rijeci (franc. refrain, hrv. refren). Nakon morfoloske adaptacije
i dodavanja zavrSetka naglasak obi¢no ostaje na izvornom mjestu: franc. chan-
son, hrv. Sansona; franc. ouverture, hrv. uvertira (Bari¢ i dr., 2005, 72-73).

Valja napomenuti da se pravilo prebacivanja naglaska ne primjenjuje sustav-
no. Prema nacelu ¢uvanja izvornoga mjesta naglaska posudenica u hrvatskom
se jeziku dopustaju naglasci na nepocetnim slogovima, ¢ime se ostavlja prozo-
dijski trag izvornoga jezika (Skari¢ i dr., 1995, 130-132).

Nakon pravopisne i fonoloske prilagodbe, strana se rije¢ uklapa u morfolos-
ki sustav jezika primatelja na tri nacina (Soc¢anac i dr., 2005, 131-134). Nultom
se transmorfemizacijom francuski model, nakon fonoloSke i pravopisne prila-
godbe, uklapa bez promjene u hrvatski morfoloski sustav (franc. ensemble >
hrv. ansambl, franc. pot-pourri > hrv. potpuri). Djelomic¢na transmorfemizacija
ukljucuje dvije podvrste: u prvoj dolazi do transfonemizacije francuskoga zavr-
Setka (franc. jongleur > hrv. Zongler), a u drugoj posudeni naziv dobiva nasta-
vak -a u hrvatskom kao oznaku Zenskoga roda (franc. saccade > hrv. sakada,
franc. premiere > hrv. premijera). Potpunom transmorfemizacijom zavrSetak
strane rije¢i zamjenjuje se istovrsnim zavrSetkom jezika primatelja (franc. bru-
itisme > hrv. bruitizam). Morfoloska prilagodba podrazumijeva i odredivanje
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roda posudenica, koje se provodi na tri nac¢ina (Dabo-Denegri, 2007, 119-122):
prema morfolo§kom liku posudenice (primjerice flazolet nakon fonoloske adap-
tacije zavrSava na suglasnik i dobiva muski rod); prema slicnosti znacenja na
temelju prirodnoga roda imenica koje oznacuju osobe (primjerice muski rod
imenica minestrel 1 Zongler te zenski rod imenice subreta); prema semanti¢koj
analogiji (primjerice mars u hrvatskom dobiva muski rod, iako je u francuskom
marche imenica zenskoga roda).’

Prikupljeni korpus posrednih i neposrednih galicizama u hrvatskom glazbe-
nom nazivlju pokazuje razmjerno velik broj neprilagodenih naziva u odnosu na
nazive uklopljene u hrvatski sustav. Tu pojavu mozemo usporediti s hrvatskim
baletnim nazivljem, koje je preuzeto u izvornom obliku iz francuskoga jezika
zbog jakoga izravnoga utjecaja stranoga nazivlja i medunarodne strukture balet-
noga ansambla (Skavi¢, 1999, 119-126). Kako objasniti manju sklonost (u od-
nosu na njemacki) izvorno francuskih glazbenih naziva prilagodavanju hrvat-
skomu jezicnomu sustavu? Nekoliko je moguc¢ih odgovora. Zadrzavanje
primjerice francuskih naziva plesova jednim je dijelom na tragu preporuke Jo-
sipa Silica da se strane rijeci u pojedinim jezicima struke odredeno vrijeme
ostave netaknute dok se ne uspostavi jednoznacan odnos izmedu strane rijeci i
domace zamjene (Gligo, 2004, 34). No domacih zamjena nema, niti je izgledno
da ¢e se takvo stanje promijeniti. Razloge ukorijenjenosti francuskih naziva
plesova moguce je povezati i s uvrijezenim obicajima imenovanja stavaka suite
(Kis-Zuvela, 2016, 51). Prihvaéena i uporabom uévriéena neprilagodenost fran-
cuskih naziva u hrvatskom glazbenom nazivlju mogla bi se povezati i sa stup-
njem strucnosti tih naziva. Za nazive kojima se koristi uski broj strucnjaka,
poput ve¢ spomenutih naziva plesova, razli¢itih nac¢ina izvodenja ili tehnike
sviranja manja je potreba da se zamijene domacim nazivima. Nazivi koji se
nalaze na granicama glazbenoga nazivlja, bilo u odnosu na druga stru¢na pod-
rucja, bilo u odnosu na opéi jezik, u ve¢oj su se mjeri integrirali u hrvatski jezik,
kao primjerice Sansona, aranzman, trubadur, refren, debi 1 sl.

Osvrnemo li se na osnovna nazivoslovna nacela i njihovu primjenu u glaz-
benom nazivlju, primjec¢ujemo da su monosemne jedinice u nasem korpusu
rijetkost, uglavnom su to nazivi iz povijesti glazbe koji nisu imali priliku (p)
ostati dijelom opcega jezika i razviti viSeznacnost: mirliton, courante, chaleu-
rie, ili pak strucni zargonizmi poput naziva za tehniku sviranja (cuivré, déta-
ché). Polisemija je prevladavaju¢a pojava u glazbenom nazivlju (primjerice
musette 1 loure javljaju se u znaCenju vrste plesa 1 glazbenoga instrumenta, a
poloneza je vrsta plesa i vrsta skladbe za ples). Nadalje, primjeri alternativnih
glazbenih naziva baterrie 1 baterija, gaillarde 1 galjarda, minestrel/minstrel
(menestrel), suita i svita, vaudeville 1 vodvilj govore u prilog potrebi uskladi-

7 Na temelju sli¢nosti znacenja posudene imenice mars i domace rije¢i hod.



Kroatologija, god. 1X, br. 1-2 (2018)
Blagus, M., Oreskovi¢ Dvorski, L.: Njemadko-francuski utjecaj ... 39

vanja hrvatskoga glazbenoga nazivlja koje bi, uz tradicionalna nazivoslovna
nacela trebalo imati u vidu i suvremene pravce nazivoslovlja (kulturno i drus-
tveno nazivoslovlje) koji nastoje »primijeniti deskriptivnost uvazavajuci upora-
bu i njenu tradiciju, ali i jezi¢nu varijabilnost koja se zrcali u raznolikosti i
varijacijama kao neizbjeznim 1 prirodnim jezicnim pojavama« (Desmet,
2007, 3).

5. Zakljucak

Hrvatski se jezik razvijao u nadnacionalnom civilizacijskom krugu kojemu
pripada i u kojem je imao dodire s razli¢itim jezicima. Medu njima bili su nje-
macki 1 francuski jezik, s time da je njihov utjecaj na hrvatski jezik i na glaz-
beno nazivlje zbog povijesnoga konteksta bio razlicit. To pokazuje i prikupljeni
korpus hrvatskih glazbenih naziva posudenih iz njemackoga i francuskoga jezi-
ka, iz kojega je ocito da germanizmi brojcano nadmasuju galicizme (od 420
jedinica, germanizama je oko 300, a galicizama tek oko 120). Od tristotinjak
pronadenih germanizama vezanih za glazbeno nazivlje, za njih dvjestotinjak
njemacki je jezik davatelj, a za ostatak preuzetih naziva odigrao je ulogu po-
srednika (pa Cak i za neke izvorno francuske glazbene nazive kao $to su aran-
zman (< fr. arranger), klavir (< fr. clavier prema lat. clavis), mars (< fr. marc-
he), menuet (< fr. menuet) te motiv (< fr. motif prema lat. movere). Razlika
izmedu njemackoga i francuskoga dijela korpusa vidljiva je i u razmjerno ve-
¢em broju neprilagodenih glazbenih naziva posudenih iz francuskoga jezika u
odnosu na neprilagodene germanizme.

Na kraju treba napomenuti da je istrazivanje utjecaja njemackoga i francu-
skoga glazbenoga nazivlja na hrvatsko glazbeno nazivlje pokazalo da se je
polozaj mnogih naziva s vremenom mijenjao, pogotovo stoga $to se za posude-
nice, u ve¢oj mjeri za germanizme nego galicizme, nastoje pronaci adekvatne
hrvatske istovrijednice. Tako dugo dok traje taj proces, strucnjaci se trebaju
baviti tom problematikom kako bi je mogli $to bolje razumjeti i $to pravilnije
tumaciti te kako bi mogli u€initi sve potrebno da usuglasavanje i funkcioniranje
hrvatskoga glazbenoga jezika bude sto kvalitetnije.
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German and French Impact
on Croatian Musical Terminology

Summary

The universal character of music as an art is reflected in its sign system, which
is used in order to notate and transmit music. However, apart from musical no-
tation and a specific set of signs, music necessarily has to rely on a standard
language in order to establish effective internal and external communication.
Croatian musical terminology comprises numerous international and foreign
terms that have been preserved to this day. This paper will focus on contempo-
rary Croatian musical terms created through direct or indirect loaning of German
and French terms. The work is based on the corpus of words extracted from
Croatian vocabulary and encyclopaedical manuals. The analysis was carried out
in contact linguistics, which includes the sociolinguistic and linguistic analysis,
and the theoretical framework includes terminological theory.

Keywords: Croatian musical terminology, German, French, language borrowing





