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Izvorni znanstveni rad — Original scientific paper

predan 8. 9. 2003.

Sazetak

Girolamo da Santa Croce (1480./1485.—1556.) potpisao se na slici
»Sveti razgovor«, koja je izvorno bila sredisnja pala poliptiha u Zup-
noj crkvi Gospe od Spilice u Visu na istoimenom otoku. Poliptih je,
vjerojatno u 19. stoljecu, rastavljen te je sacuvan fragmentarno. No,
njegov je izvorni oblik poznat po opisu pjesnika i vikara hvarske
biskupije Ivana Ivanisevica iz 1650. godine. Ta monumentalna vise-
dijelna oltarna slika sastojala se od sredisnje pale, bocnih krila,
predele i atike.

Slike se stilski analiziraju, razmatra se geneza i razvitak Girolamova
rukopisa koji se temelji na umjetnosti Giovannija Bellinija. Viske se
slike usporeduju s drugim djelima Santa Croceove radionice, u pr-
vom redu s poliptihom koji je Girolamo da Santa Croce izradio 1535.
godine za glavni oltar u franjevackoj crkvi na Kosljunu na otoku
Krku.

Kljuene rijeci: Girolamo da Santa Croce, Vis, Venecija, Dalmacija, drveni oltari, renesansa, 16. stoljece

U zupnoj crkvi Gospe od Splice na Visu ¢uvaju se ulomci
poliptiha! koji je naslikao Girolamo da Santa Croce (Santa
Croce kraj Bergama, 1480.—1485.—Venecija, 1556.). Vikar
hvarskoga biskupa i pjesnik Ivan Ivanisevi¢ (1608.—1665.)
opisao je njegov izvorni izgled 14. svibnja 1650. godine.

Die 14 maij 1650

Per ilustrissimus et reverendus dominus vicarius cintrae ri-
pas Isse appelens, accesit una cum socijs visitationis ad visi-
tandum ecclesiam parochialem eiusdem insulae Issae inter
opidos Cut et Luca errectam sub titulo Beatae Mariae Virgi-
nis in quam a reverendo domino Gisdavcich capelano ad-
modum reverendi domini loannis Petrovich vices gerentis
modo aegrotantis convenienter receptus oratione facta, ora-
tionibusque pro defunctis absolutis, visitavit in primis san-
ctissima eucarestiae sacramenta quod invenit servari in pixi-
de, habente cupulam argenteam deauratam positam in ta-
bernaculo magis armarioli quam tabernaculi formam ha-
bentis, intus serico intravestito sera et clave non tamen deau-
rato munito, inserto in medio iconae colocate super altare
maiori eiusdem ecclesiae, et continente in medio imaginem
Beatae Mariae Virginis filium in manibus tenentis, Sancti
lohannis Baptistae a dextra, a sinistra vero Sancti Petri, a
parte autem dextera earundem imaginem Sanctorum Lucae
et Sebastiani desuper, infra S. S. Stephani et Francisci, a
sinistra desuper S. Rochi et Marci, infra vero S. S. Nicolai et
Dominici, in sumitate picturas nativitatis; vidit idem altare
lapideum amplum consacratum et super eodem tres mappas

mundas duo candelabra argentea, quatuor de auricalco ta-
bellam secretorum crucem in medio. Vidit antipendium seri-
cum bradellam nimiam subtus habentem sepulcrum, quod
iterdixit indeque discendendo.?

Na sredini poliptiha nalazila se slika Bogorodica s Djetetom
na prijestolju sa sv. Ivanom Krstiteljem, sv. Petrom i popr-
sjem Boga Oca koji blagosivije. Na vrhu Bogorodi¢ina ka-
menoga prijestolja dva andela nose krunu kojom ¢e simbo-
licno okruniti Bogorodicu, a dva lete¢a andela u zelenim
haljinama mole. Na stubama ispred trona sjedi andeo i svira
na lutnji. Prizor se odvija na terasi poploc¢anoj mramornim
plocama. U pozadini je krajolik plavih brezuljaka i niska
raslinja. Nebesko plavetnilo poc¢inje veoma nisko; prosara-
no sitnim i ravnomjerno rasporedenim oblacima, proteze se u
gotovo cijeloj pozadini slike. Koloristicka ¢istoc¢a i kristal-
no svjetlo koje struji na terasi nagovjestava da se sveti razgo-
vor (sacra conversazione) dogada ujutro.

Boc¢na su krila bila sastavljena u dva reda. U donjem dijelu
desnoga krila stajala su dva polja s prikazom sv. Stjepana
Pape (zastitnik hvarske biskupije, kojoj pripada i otok Vis) i
sv. Frane Asiskoga, a iznad njih manja polja s prikazima sv.
Luke i Sebastijana. Na lijevoj strani, u donjem su dijelu bili
likovi sv. Nikole i sv. Dominika, dok su iznad njih prikazi sv.
Roka i sv. Marka. U vrhu poliptiha, u atici, naslikano je Ro-
denje Krista. Budu¢i da se u opisu prikaz rodenja navodi u
mnozini, pretpostavio je C. Fiskovi¢ da je bio prikazan u tri
sukcesivno poredana prizora (Rodenje; Poklonstvo pastira;
Poklonstvo kraljeva).?
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Girolamo da Santa Croce, Bogorodica s Djetetom na prijestolju, sv. [vanom Krstite-
ljem, sv. Petrom i Bogom Ocem, sredisnja slika poliptiha, Vis, zupna crkva (foto: Z.
Alajbeg)

Girolamo da Santa Croce, Our Lady with the Child on the Throne with St. John the
Baptist, St. Peter and God the Father, central polyptych painting, Vis, parish church
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Od bo¢nih dijelova $to ih spominje pjesnik Ivanisevi¢ sacu-
vala se jedino oStecena slika s prikazom sv. Stjepana Pape.

Ako se traga za genezom Santa Croceova rjesenja viske um-
jetnine, onda, iz njegova kataloga, treba upozoriti na sliku
Bogorodica s Djetetom na prijestolju sa sv. Ivanom Krstite-
ljem i sv. Nikolom u Luceri. Na apulskoj i dalmatinskoj slici
kameno je Bogorodi¢ino prijestolje visoko podignuto. Na
naslonima su zlatne kugle. Profilirani vijenac ukrasen je na
Visu volutama s akantusovim lis¢em. Na stubama kojima se
prilazi prijestolju na viskoj slici sjedi andeo s lutnjom, a u
Luceri sviraju dva andela. Lijevo i desno stoje dva sveca.
Ako se usporede likovi viskoga i apulskoga sv. Ivana Krstite-
lja, lako ¢e se zapaziti da je rije¢ o identi¢cnim likovima.
Santa Croce ponavlja na oba djela kompoziciju u cjelini:
Bogorodicu ¢e na obje slike okruniti dva andela koja lete
iznad trona, a u vrhu, u nimbusu oblaka, rasirenim rukama
blagoslov dijeli Bog Otac. Usporedimo i viski lik sv. Petra s
prikazom sv. Josipa na pali Bogorodica s Djetetom i svecima
u Izoli (crkva sv. Mavra): uocit ¢emo istovjetno drzanje u

Girolamo da Santa Croce, Bog Otac, detalj sredisnje slike poliptiha
(foto: Z. Alajbeg)

Girolamo da Santa Croce, God the Father, central polyptych pain-
ting, detail

Girolamo da Santa Croce, Bogorodica s Djetetom na prijestolju, de-  Girolamo da Santa Croce, Sv. Ivan Krstitelj, sv. Petar i andeo svirac,

talj sredisnje slike poliptiha (foto: Z. Alajbeg) detalj sredisnje slike poliptiha (foto: Z. Alajbeg)
Girolamo da Santa Croce, Our Lady with the Child on the Throne,  Girolamo da Santa Croce, St. John the Baptist, St. Peter and an angel
central polyptych painting, detail with an instrument, central polyptych painting, detail
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Girolamo da Santa Croce, detalj predele s prikazom Imago Pietatis (foto: Z. Alajbeg)
Girolamo da Santa Croce, predella featuring Imago Pietatis, detail

laganom iskoraku desne noge, u polozaju ruku koje drze kljuceve i rascvali
Stap, te posebno u ostrom, geometrijskom nabiranju draperije naranc¢asto-sme-
dega plasta.* Modelacija likova kod Santa Crocea pokazuje u prvom redu
variranje jednom utvrdena kanona: uvijek je rije¢ o dobrodusnim, sjetnim
licima, na kojima se mogu prepoznati utjecaji slikarstva Giovannija Bellinija
i Cime da Conegliana. Preuzimanje vlastitih rjeSenja u slu¢aju malih majstora
moze prijec¢i u praksu koja zaprepasti doslovnoscu. Takav je slu¢aj s prikazom
sv. Petra, jer viski portret ima dvojnika koji se danas ¢uva u New Havenu
(Connecticut, USA, Yale University Art Gallery, Jarvis collection). Nije pozna-
to podrijetlo americke slike. Sigurno je da je bila dio vece cjeline (triptih,
poliptih), jer se uz rubove uocavaju stube prijestolja.> No, oba Santa Croceova
svetacka portreta preuzeta su s Bellinijeve pale u crkvi S. Zaccaria.

Predela je cjelovito sacuvana. Sredi$nje polje s prikazom Mrtvoga Krista sluzi-
lo je za vratnice svetohranista. Lijevo i desno poredani su likovi apostola:
Matej, Filip, Pavao, Toma, Andrija, Petar, Ivan Evandelist, Jakov Stariji, Simun,
Juda Tadej, Jakov Mladi i Bartolomej. Na rubovima predela, na obje strane,
mole cetiri bratima u bijeloj bratimskoj odjeci sa spustenim kapuljacama.
Girolamo da Santa Croce, Sv. Stjepan Papa, de-  Na sredini tapeta, na crvenoj podlozi izmedu resa i dekorativne sare, slikar se
talj desnoga boc¢nog krila poliptiha (foto: Z. Alaj- . K o . o slik L

beg) potpisao. IvJspr' 0s OStCCve'Iljl% posve se jasno prepoznaje slikarovo ime: IJERONI
Girolamo da Santa Croce, St. Stephen the Pope, (.......) A., §to bi trebalo ¢itati kao HIERONIMO DA SANTA CROCE.

right wing polyptych, detail Kao i drugi »mali majstori«, tako i Girolamo da Santa Croce ponavlja vlastita
rjesenja. To se ne odnosi isklju¢ivo na tipologiju svetackih likova ili na kom-
pozicije onih slika koje predocuju radnju (narativni prikazi, kao npr. Rodenje
Krista, Sacra conversazione itd.), nego se to u sluc¢aju viskih umjetnina moze
primijetiti i za ¢itav oblik poliptiha. U nasem je sluc¢aju vrijedno istaknuti da je
Girolamo da Santa Croce 1535. godine izradio poliptih na glavnom oltaru
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Girolamo da Santa Croce, poliptih, detalji predele s prikazima apostola i bratima (foto: Z. Alajbeg)
Girolamo da Santa Croce, polyptych predella details featuring the Apostoles and the brethern
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Girolamo da Santa Croce, poliptih, pretpostavljeni izvorni izgled. Debljom linijom prikazani su sacuvani, a tanjom nestali dijelovi poliptiha i
retabla poznati po opisu Ivana Ivanisevica iz 1650. godine. 1 — Sveti razgovor; 2 — sv. Stjepan Papa; 3 — sv. Frane; 4 — sv. Dominik; 5 — sv.
Nikola; 6 — sv. Luka; 7 —sv. Sebastijan; 8 —sv. Roko; 9 — sv. Marko; 10 — prikazi rodenja Krista; 11, 12, 14, 15 —apostoli i bratimi; 13 — Imago

pietatis (crtez: 1. CapetaiD. Gazde)

Girolamo da Santa Croce, polyptych, the assumed original form. Thicker line shows the preserved parts, and thinner the lost parts of the
polyptych and retable as described in 1650 by Ivan Ivanisevic. 1 — The Holy Conversation; 2 — St. Stephen the Pope; 3 — St. Francis, St.
Dominic; 5 — St. Nicholas; 6 — St. Luke; 7 — St. Sebastian; 8§ — St. Rocco; 9 — St. Mark; 10— The Birth of Christ scenes; 11, 12, 14, 15 — the

Apostles and brethern; 13 —Imago Pietatis

franjevacke crkve na Kosljunu na otoku Krku.® Na oba djela
»tipologija i morfologija« oltarne cjeline rjeSena je na isti
nacin. Kosljunski poliptih obuhvaca sredisnju palu s prika-
zom Uznesenja sa skupinom svetaca, lijevo i desno su bo¢na
krila s oslikanim poljima u dva reda, u atici je Golubica Duha
Svetoga, a predela je sastavljena od Sest manjih polja, kao
§to je i visedijelna predela na Visu. Viski i kosljunski polip-
tih bliski su i po drvenim, pozla¢enim i rezbarenim retablima
oltara. O kosljunskom poliptihu i njegovim drvenim okviri-
ma arhivski dokumenti otkrivaju relevantne podatke o naru-
¢iteljima, umjetnicima, vremenu nastanka, metododologiji
rada, hijerarhiji izmedu umjetnickih vrsta te o njihovoj trzis-
noj vrijednosti.

Prema prvoj ispravi pisanoj u Veneciji 5. kolovoza 1534.
godine sklopili su ugovor o izradi poliptiha fra Frane Subi¢
iz Krka, gvardijan kosljunskoga samostana, Stjepan Trevi-
san, prokurator samostana, i Alvise Renier, prokurator franje-
vacke provincije sv. Jerolima u Dalmaciji, s jedne strane, te
stolar Bartolomeo pok. Andrije kod crkve S. Maria Nuova,
rezbar Sebastijan Jakovljev kod sv. Marine, zlatar Frane Bra-
gadin kod sv. Marine te slikar Girolamo da Santa Croce kod
sv. Martina, s druge strane. Prema tom ¢e ugovoru navedeni
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majstori za samostansku crkvu sv. Marije na Kosljunu izradi-
ti poliptih s oko 30 ve¢ih i manjih slika, s okvirom i naslo-
nom, i to prema nacrtu i uzorku koji im je predao gvardijan,
te da ¢e citav taj posao zavrsiti o svom trosku do polovice
iduce korizme. Gvardijan im je obecao platiti ukupno 174
dukata, u vrijednosti svaki od 6 libara i 4 solda: i to stolaru
36 dukata, Sebastijanu 25, zlataru 57, a slikaru 56 dukata.
Majstori ¢e novac predignuti od Alvisa Badoera, koji je bio
samostanski duznik, i to na temelju ostavstine pok. Katarine
Dandolo rodene Frankopan. U drugoj ispravi, pisanoj 28.
ozujka 1536. godine, potvrduje se isplata dogovorenih nov-
¢anih iznosa, §to znaci da je posao bio dovrsen. Zadovoljan
uc¢injenim, gvardijan Frane Subi¢ dodatno je nagradio maj-
store.”

Kosljunski je poliptih bio skup. Iako je rije¢ o poliptihu ve-
lika formata, koji ukljucuje skupinu slika i rezbareni, pozla-
¢eni drveni okvir, ako se usporedi s isplatama za slike koje je
publicirao Peter Humfrey 1993. godine, a koje ukljucuju djela
Diirera, Savolda, Lotta i Tiziana, moze se zakljuéiti da u na-
rudzbama nisu bile presudne isklju¢ivo financijske mogu¢-
nosti narucitelja, nego i drugi elementi, u prvom redu ukus.
Treba uvijek racunati na ¢injenicu da su dalmatinskim naru-
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Girolamo da Santa Croce, crtez oltara (Amsterdam, Rijksmu-
seum)

Girolamo da Santa Croce, altar drawing

¢iteljima mozda bila bliza djela malih majstora. Tizian je
1520.—1522. godine za monumentalni poliptih Averoldi u
Bresci sa sredisnjim prikazom Kristova uskrsnuca bio placen
200 dukata, a za remek-djelo Sv. Petar Mucenik 1526.—1530.
godine dobiva 100 dukata.®

Sacuvana su dva Girolamova crteza za poliptihe, a prikazuju
slike i pripadne drvene okvire. Okvire, naravno, nije rezbario
sam Girolamo: on je cjelinu predoc¢io narucitelju, pa je na
temelju toga sklopio ugovor. Takvi crtezi (contract drawings)
mogli su potom biti modeli za drvorezbare, o kojima je ovi-
sio daljni tijek izrade oltarne cjeline. Da su crtezi sluzili kao
modeli sto se pokazuju naruciteljima, govori i razlic¢it izgled
drvenoga okvira na lijevoj i desnoj strani londonskoga crte-
za: to su varijante koje je narucitelj mogao izabrati. Instruk-
tivan je ugovor za izradu kosljunskoga poliptiha: tamo ob-
lik oltara odreduje narucitelj, gvardijan samostana, koji je
umjetnicima predao nacrt i uzorak. Mozda su Santa Croceo-
vi crtezi mogli predstavljati i uoblicenje naruciteljevih pri-
jedloga i zelja.

Prvi crtez datiran je 1526. godinom. U sredisnjoj slici prika-
zan je sv. Roko na prijestolju s pokleklim ¢lanovima bratov-
stine, desno 1 lijevo likovi su sv. Petra i sv. Jakova Starijega,
dok je u gornjoj zoni Navjestenje. Drveni okvir ukrasen je
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Girolamo da Santa Croce, crtez oltara (London, The British Museum)
Girolamo da Santa Croce, altar drawing

biljnim viticama, a na atici i predeli u okruglim medaljonima
prikazani su simboli evendelista i andeli.’

Drugi crtez prikazuje na sredi$njoj pali Uznesenje Blazene
Djevice Marije, a sa strana u dva polja po dva svetacka lika
(sv. Ante Opat, sv. Ivan Krstitelj, sv. Nikola i sveti biskup).
Iako u Santa Croceovu katalogu nije sacuvan poliptih sa
sredisnjim prikazom Uznesenja (na Kosljunu je prikazano
Uznesenje sa skupinom svetaca), istrazivaci smatraju da je
londonski crtez upravo njegovo djelo, jer crtez biskupa upu-
c¢uje na lik sv. Kvirina s poliptiha na Kosljunu, koji je Girola-
mo potpisao 1535. godine.'®

Crtezi, dakle, nisu pripremne skice za neki konkretan, do
danas sacuvan poliptih Girolama da Santa Croce. Ali, na nji-
ma se mogu pronaéi dijelovi rasuti na razli¢itim oltarnim
slikama. Uz prikaz sv. Kvirina s Kosljuna, lik sv. Jakova Sta-
rijega podsjeca na lik sv. Dujma u Poljudu. Amsterdamsko
Navjestenje blisko je kosljunskom prikazu iste teme.

Santa Croceovo djelo na Visu moze se odrediti kao visedijel-
na slika s drvenim okvirom ukrasenim ornamentom all anti-
ca. Umjetnik je nastojao prostorno ujedniti sredi$nji sveti
razgovor sa susjednim svetackim figurama, prikazanima go-
tovo u naravnoj veli¢ini. No, svi njegovi prikazi svetih raz-
govora (sacra conversazione) zadrzavaju bezvremeni, iko-
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nicki karakter tradicionalnoga poliptiha kakav je bio popu-
laran tijekom 15. stolje¢a. Sveci stoje sa strane srediSnjeg
prikaza Bogorodice s Djetetom: likove ne povezuje jedin-
stvo mjesta, vremena i radnje; oni su izdvojeni, bez historij-
ske povezanosti s konkretnim dogadajem.!!

Ve¢ u posljednjoj cetvrtini 15. stolje¢a u Veneciji opada inte-
res za poliptihe, te se u 16. stolje¢u javljaju posve rijetko,
premda je upravo tu Girolamo da Santa Croce izmedu 1520. i
1550. godine izradivao taj tip oltarne slike za crkve u juznoj
Italiji, Venetu, Istri i Dalmaciji. Posljednji veliki, umjetnicki
relevantan poliptih koji je narucen za venecijansku crkvu vi-
Sedijelna je oltarna slika s prikazom sv. Barbare, koju je Palma
Stariji naslikao 1523.-1524. godine u crkvi S. Maria Formo-
sa.'? Odredeni broj dobrih djela te vrste izradio je Cima da
Conegliano za Mestre i Kopar. No, moze se re¢i da su ¢ak i oni
izgubili na inventivnosti predocavanja teme i u vrsnoci izved-
be. Naprosto, taj tip oltarne slike postao je arhai¢an i neprimje-
ren u suvremenom opremanju crkava u Veneciji.

Kada Santa Croceovu radionicu odredujemo kao konzerva-
tivnu, onda to znaci da su se ti slikari u svom radu oslanjali na
umjetnost Giovannija Bellinija i slikara njegove generacije.
Girolamo je ostao slijep na promjene koje je u slikarstvo na
lagunama unio ne samo Tizian nego i drugi protagonisti, po-
put Giorgionea, Sebastiana del Piomba, Lorenza Lotta i Paola
Veronesea. Paradoksalno, ali Girolamo da Santa Croce ne ko-
municira sa svojim suvremenicima, nego s generacijom koja
mu je prethodila. Svoje okamine namijenio je naruciteljima iz
provincije: no retardacije u stilskom postupku ne mogu se
protumaciti isklju¢ivo voljom narucitelja. Girolamo i njegovi
svijesno su izisli iz main streama, iz previranja koja su revolu-
cionirala mletacko slikarstvo i uéinila ga europskim fenome-
nom, te su s preuzetom tipologijom svetaca, krajolika i slike
kao cjeline do kraja 16. stoljeca pripadali krugu koji je kano-
nizirao umjetnost Giovannija Bellinija, ne osvréuci se na ono
sto su i kako su radili pripadnici njegove generacije.

Za te male majstore tri su Bellinijeve Sacre conversazione u
mletackim crkvama bile uzori: oltarna slika sv. Katarine Si-
jenske u crkvi SS. Giovanni e Paolo (oko 1470.), oltarna pala
Bogorodica s Djetetom i svecima u crkvi S. Giobbe (oko
1480.), te slika Bogorodice s Djetetom i svecima iz 1505.
godine u crkvi S. Zaccaria, gdje je taj tip slike postigao sklad,
doradenost i ljepotu kakvi se do tada nisu mogli vidjeti u
Veneciji. Upravo posljednja slika u crkvi S. Zaccaria oznaca-
va summu umjetnikove visedecenijske razrade navedene te-
me.'3 Sve §to se nakon toga dogadalo u Bellinijevoj i opée-
nito mletackoj razradi teme svetoga razgovora i oltarne for-
me u cjelini, Santa Crocea nije zanimalo. To su bili doprinosi
njihovih suvremenika, s kojima Santa Croceovi nisu mogli
niti znali uspostaviti stvaralacku relaciju.

Sto je Girolamo da Santa Croce konkretno preuzeo od Gio-
vannija Bellinija, a $to od drugih mletackih slikara? Na Bel-
linija upucuje u prvom redu tema Imago pietatis na sredini
viske predele. Dopojasni, goli, mrtvi Krist, zatvorenih o¢iju,
okrunjen trnovom krunom, izlazi iz kamenoga sarkofaga i
okrece ranjene dlanove prema gledateljima. 1z Kristove rane
na boku slijeva se krv. Na plavoj pozadini naslikan je pozla-
¢eni kriz (zapravo samo titulus) s natpisom INRI. To je sredis-
nje polje predele, a sluzilo je kao vratnice svetohranista, §to
jos uvijek potvrduje sa¢uvani otvor za kljuc.
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Giovanni Bellini je, kao §to se zna, ¢esto slikao Mrtvoga
Krista, elaborirajuci naslijedenu krs¢ansku temu /mago Pie-
tatis u renesansnu narativnu temu Pieta. 1z bogata Bellinije-
va repertoara najblizi je viskoj slici prikaz Krista na luneti
Bogorodicina triptiha naslikana za crkvu Santa Maria della
Carita u Veneciji izmedu 1460. i 1471. godine.'* S obzirom
na povezanost Bellinijeva ranog slikarstva s radionicom Vi-
varini, treba upozoriti da se motiv Mrtvoga Krista ¢esto jav-
lja i na njihovim poliptisima: uvijek je rije¢ o kostunjavu,
ispac¢enu Kristovu liku modeliranu precizno vodenim crte-
zom, !’

Bellinijevo djelo posluzit ¢e kao predlozak za lik Boga Oca:
to je njegovo poprsje na oltarnoj pali Krstenje Krista u Vi-
cenzi (crkva S. Corona) i njegova replika u Pesaru (Museo
Civico).!® Takva praksa citiranja nije bila odlika isklju¢ivo
Santa Croceove radionice. Na isti nac¢in slikao je i Francesco
Bissolo. Njegov Bog Otac na slici u Lastovu, Muranu i u
luneti u mletackoj crkvi San Francesco della Vigna doslovna
je kopija Bellinijeva djela u Vicenzi.!”

Predlosci se mogu utvrditi i za likove sv. Ivana Krstitelja i sv.
Petra. Mozda nije smiono upozoriti da skulptorski nabrana
draperija Petrova ogrtaca ne priziva isklju¢ivo Gianbellina ne-
go Bartolomea Vivarinija i Andreu Mantegnu.'® Plasti¢nost
njihovih likova, ziva kretnja i meka modelacija udaljuje ih od
kasnogoticke krivudave i ostre linije Vivarinijevih, u prvom
redu, od njihovih dekorativnih likova. Santa Croceove likove
treba sagledati kao mjesavinu Bellinijevih i Ciminih predlo-
zaka: takvim prikupljanjem podataka koristili su i drugi maj-
stori toga vremena. Na temu uzora ukazuje i prikaz sv. Frane
Asiskoga s poliptiha u franjevackoj crkvi u Portu (Dubasnica,
otok Krk), koji se odreduje kao zajednicko djelo Girolama i
Francesca da Santa Crocea. On je neobi¢no blizak svecevu
liku $to ga je za crkvu Santa Maria degli Angeli u Feltreu
sredinom drugoga desetljeca 16. stoljeca izradio Lorenzo Luz-
zo (spomen od 1511. do 1526. godine).”

No, treba se prisjetiti Fredbergova zapazanja o Belliniju, ko-
jiprema njegovu sudu nije nikada prihvatio duboku preobraz-
bu od analitickoga prema sintetickom poimanju slikarske
forme. Njegove su strukture uvijek ostale aditivne,?® zadrza-
vajuci bezvremeni, ikonicki karakter tradicionalnoga polip-
tiha. Takav zbrajaju¢i karakter bez optickog jedinstva bitna
je odlika Santa Croceova slikarstva.

Njegove visedijelne slike s drvenim okvirima ukrasenima
all’antica sac¢uvane u dalmatinskim crkvama treba promatra-
ti kao standardna djela razgranate umjetnicke prakse i obrtnicke
industrije, koja se u Veneciji 16. stoljeca razvila do nesluce-
nih razmjera.

Ogoljen i objasnjen u svojoj poziciji Girolamo da Santa Cro-
ce predstavlja se kao epigonski majstor u metropoli europ-
skoga slikarstva prve polovice 16. stoljeca. On je, nema dvoj-
be, konzervativan umjetnik koji se napaja na razli¢itim izvo-
rima, slazu¢i brojne poticaje u cjeline koje nemaju inventi-
van, vec retrospektivan karakter. Vazno je naglasiti da to pod-
jednako vrijedi i za stilske i za tipoloske znacajke njegovih
djela. U tom je pogledu Santa Croceova radionica prenosila
u periferne sredine Mletacke Republike i Apeninskoga po-
luotoka kanonizirano slikarstvo velikih majstora s nekoliko
desetlje¢a zakasnjenja.
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Summary
RadoslavTomi¢

Girolamo da Santa Croce’s Polyptych
on Island of Vis

During the 16" century most churches in Dalmatia get the
paintings made by Venetian artists. The most numerous are the
ones by the Santa Croce painting workshop, first of all by
Girolamo da Santa Croce and his son Francesco. His works are
preserved in churches and monasteries on island Krk (Kosljun,
Porat/Dubasnica, Glavotok), in Split, in Hvar and Stari Grad
on island Hvar, Vis, in Blato on Kor¢ula, Lopud and in Kotor.

Girolamo da Santa Croce (1480/1485 — 1556) put his signa-
ture on the painting Holy Conversation which originally used
to be the central painting of a polyptych in the parish church
of the Lady of Spilica (Gospa od Spilice) in Vis, island Vis.
Most probably the polyptych was dissembled in the 19 cen-
tury and preserved in fragments. However, its original form
described in 1650 Ivan Ivanisevi¢, poet and vicar of the Hvar
diocese. The monumental multipart altar painting consisted
of the central altarpiece painting, adjoining wings, predella
and attic. Central Holy Conversation depicts Our Lady with
the Child on the Throne with St. John the Baptist, St. Peter,
God the Father and an angel with an instrument. Laterally
there used to be fields in two rows featuring St. Stephen, St.
Francis of Assisi, St. Luke, St. Sebastian, St. Nicholas, St.
Dominic, St. Rocco and St. Mark. The Birth of Christ is on
the attic base, and on predella Imago Pietatis, the Apostles
and the brethern are depicted. Besides the paintings, a wood,
gold-plated and carved altar retable is partly preserved.

The painting style is being analyzed, along with the genesis
and development of Girolamo’s handwriting based upon Gio-
vanni Bellini’s style. The Vis paintings are being compared
with other works by Santa Croce’s workshop, first of all with
a polyptych Girolamo da Santa Croce made in 1535 for the
main altar in Franciscan church on Kosljun, island Krk.

Key words: Girolamo da Santa Croce, Vis, Venice, Dalmatia,
wood altars, Renaissance, 16" century



