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Izvorni znanstveni rad — Original scientific paper

predan 16. 7. 2003.

Sazetak

U prilogu je predstavijen i interpretiran blok za crtanje najstarije
hrvatske umjetnice Caroline Voikffy Armero (1817.-?), koji se cuva u
Zbirci dr. Josipa Kovacica u Zagrebu. Rijec je o desetak stranica
ispunjenih crtezima, koje je moguce podijeliti u dvije tematske skupi-
ne. Na prvom su mjestu putne pejzazne biljeske, u rasponu od pros-
Jjecnog romanticnog prikaza mora kod Pule, pa sve do avangardne
kompozicije nastale 1848. na pramcu broda. Rekonstruirajuci loka-
cije, te uzimajuci u obzir ostale radove u Zbirci Kovacic, vidljivo je

kako C. Voikffy inspiraciju za stvaranje sve do kraja Zivota pronalazi
u okolisu Sredozemlja. Na preostalim crtezima nalaze se ljudski pri-
kazi, i to kako autoportret(i), tako i biljeske ljudi s Orijenta, te osobito
dragocjeni karikaturalni portreti, nastali najvjerojatnije 60-ih godi-
na 19. stoljeca u Smirni. Ovi potonji pokazuju solidne crtacke dome-
te, ali i definitivno imenuju Carolinu Voikffy nasom prvom karikatu-
risticom.

Kljueéne rijeé¢i: Carolina Voikffy Armero, crtez, karikatura, Zbirka Kovacic, 19. stoljece

Prilozi koji se okupljaju i objavljuju u zbornicima posvece-
nima znacajnim osobama unutar nekog podruc¢ja istraziva-
nja morali bi s njihovim djelovanjem imati manje ili vise
izrazene poveznice. Tako kad je u pitanju hrvatska povjesni-
carka umjetnosti Ivanka Reberski, autorica, izmedu ostalog,
nekoliko monografskih prikaza opusa zena umjetnica (A.
Krizmanié¢, T. Petri¢, M. Kumbatovic¢), odabir otvaranja pog-
lavlja o najstarijoj hrvatskoj slikarici Carolini Voikffy ¢ini se
posvema logi¢nim. No, u svemu tome krije se i nesto tananija
povezanost, uspostavljena u obliku zajednickog neiscrpnog
vrela vizualnih argumenata, tj. dobro znane Zbirke dr. Josipa
Kovagi¢a.! Naime, upravo je njegov dosljedno proveden kri-
terij 1 interes sabiranja, zasnovan na djelima hrvatskih umjet-
nica rodenih u 19. stoljecu, a ¢iji niz zapocinje C. Voikfty,
omogucio nastanak ovog priloga, ali i priloga i izlozaba I.
Reberski. Trecu poveznicu vidimo djelomi¢no i u metodolo-
giji istrazivanja, koja se temelji ne samo na brizljivom iden-
tificiranju pojedinih elemenata opusa, ve¢ i na istrazivanju
biografskih podataka. I tu se sli¢nosti utisavaju, a zapocinju
izazovi razlika, ¢ijem sirenskom zovu valja odgovoriti.

Jedna od njih poc¢iva na svjesnom odabiru uzimanja u obzir
i rodne ili, to¢nije receno, zenske perspektive pri interpreti-
ranju likovnih krhotina jednog opusa. Nedavno se skromno
u tom duhu nastojalo pri¢i radovima hrvatskih slikarica plem-
kinja,> zapravo radovima prvih hrvatskih umjetnica, jer su
tijekom 19. stolje¢a gotovo sve one pripadale drustvenoj
skupini plemstva. Kako je ta nova perspektiva nuzna, ponaj-

bolje svjedoc¢i posljednji izdan kompendij slikarstva spome-
nutog stolje¢a,® gdje se, primjerice, i dalje inzistira na amate-
rizmu zena umjetnica, ne uzimajuci u obzir nemogucénost
onodobnog njihova akademskog obrazovanja u Hrvatskoj,
ali i u susjednim zemljama (Austrija, Njemacka) sve do po-
cetka 20. stoljeca. Jednako tako ¢ini se da zene umjetnice
nije moguce obuhvatiti ni tvrdnjom kako rast umjetnosti u
Hrvatskoj pocinje razvojem konkretnih funkcija,* kao sto je
portretiranje pripadnika plemickih i gradanskih slojeva, iz-
vodenje likovnih narudzaba za crkve, pa i slikanje povijes-
nih nacionalnih tema. Dobro je poznato kako zene umjetni-
ce u svemu tome nisu sudjelovale ili, to¢nije, nisu mogle u
potpunosti sudjelovati. Tako povijesne teme, zahvaljujuci
ogranicenom $kolovanju (primjerice, dugo vremena zabra-
njeno slikanja akta), nisu ni bile pripremljene slikati, dok je
ostvarivanje prihoda slikanjem, osobito u plemi¢kim krugo-
vima, bilo nezamislivo. Jedina Zena utemeljiteljica Hrvat-
skog drustva umjetnosti, barunica Anka Maroic¢i¢ Lowen-
thal, slike s religioznim temama poklanja crkvama i proci ¢e
jos desetljeca dok zene umjetnice u Hrvatskoj nece poceti
izvoditi crkvene narudzbe (primjerice, Truda Braun u Zagre-
bu i Sestinama u 30-im godinama 20. st.). Jedina funkcional-
na uloga koja im je dopustena u podrucju umjetnosti bila je
ona posredna — poducavanje likovnom izrazavanju, u ¢ije
pocetke u Hrvatskoj ugraduju napore i dvije slikarske kéeri —
Amalija Hotzendorf i Marija Ludovika Miicke. Dakle, ako je
rast u Hrvatskoj poc¢ivao na funkcionalnosti umjetnosti, zna-

217



Z. Vuji¢: Uvod u opus najstarije hrvatske umjetnice: C. V. Armero (1817. — ?)

Rad. Inst. povij. umjet. 27/2003. (217-229)

1. C. Voikfty Armero, Pogled s brijega na luku, oko 1860.? (crtez iz Zbirke Kovacic)
1. C. Voikffy Armero, View of a harbour from a hill, around 1860 (drawing from the Kovaci¢ Collection)

¢i li to kako zene uopce nisu sudjelovale u tom rastu? Jesu,
no ni ondasnji drustveni kodeks, ali ni nasa dvadesetosto-
ljetna sljepoca, nisu im dopustili da budu u tome jasno vid-
ljive.

Ipak, kako bismo bili dosljedni, valja rec¢i da je Carolina
Voikffy za vrijeme zivota imala jedanput priliku izaci iz pot-
pune anonimnosti, jer joj desetak i vise redaka spomena u
svom prilogu o juznoslavenskim umjetnicama 1856. godine
posvetio 1. Kukuljevi¢ Sakcinski. On je tada u “Luni” pred-
stavlja kao udanu zenu, druzicu, poslije ¢emo saznati, pri-
padnika $panjolskog plemstva grofa Armera. Spominje nje-
zino prvo umjetnicko obrazovanje u Institutu gospode Knob-
lich u Becu. Usporedimo li potonji podatak s poznatom ¢i-
njenicom kako je prva umjetnicka skola koja je po osnutku
1867. otvorila u Becu vrata zenama bila ona Obrtna Eitelber-
gova, i to u posebnom Odjelu za slikanje cvijeca, shvatit
¢emo kako je Carolina u prvim desetlje¢ima 19. st. mogla
pohadati jedino uobicajenu zensku privatnu $kolu. No, mo-
zemo li s njezinim nastavnim planovima i osobljem uopce
povezati sjajne crtacke vjezbe, radene prema gipsanim mo-
delima pojedinih dijelova tijela, a danas takoder sacuvane u
Zbirci Kovaci¢, ili one pripadaju kasnijoj stru¢noj poduci?
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A nju je mogao pruziti, kako svjedo¢i sam Kukuljevi¢, ni
manje ni vise negoli Felix Ziem (1821.-1911.), francuski
slikar poljskog podrijetla, strastveni portretist Venecije, no i
krajeva na Orijentu. Ziem je pratio ve¢im dijelom Karolinu i
supruga na trogodisnjem putovanju Italijom i Svicarskom.’
Koliko je poznato, svoje prvo veliko putovanje Europom
ovaj je umjetnik zapoceo 1842. godine. Je li tada, kao mlad
ijo$ nepriznat slikar, mogao slijediti i supruge Armero, daka-
ko, kao placeni stru¢ni umjetnicki pratitelj, $to tada nije bilo
neuobicajeno? Dvije godine kasnije on ¢e se naci i u Grekoj
i Turskoj? Jesu li ve¢ tada to i Carolinina odredisna mjesta,
posjeéuje li ve¢ tada Smirnu, koja ce, kako svjedoci blok za
crtanje o kojem zelimo progovoriti, postati njezinim znacaj-
nim zivotnim sredistem? Je li tada mogao nastati nedavno
izlozen sjajno komponiran i crtacki minuciozno izveden Pog-
led s brijega na luku (sl. 1), a zapravo, najvjerojatnije, pog-
led na Smirnu?

No, Kukuljevi¢ ostavlja opsezniji odlomak samo o Carolini-
nim drazesnim prikazima njeznog cvijeca, svjezeg voca i ljup-
kih domacih zivotinjica. Rije¢ je, ¢ini se, o manje ili vise
doslovnom nasljedovanju postojecih predlozaka — umiruci
galeb, ljupka glavica ku¢nog psica, buketi cvijeca ili voca,
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2. C. Voikffy Armero, Glava djevojke ukrasena biserjem, 1857. (crtez iz

Zbirke Kovacic)

2. C. Voikffy Armero, Girl’s head decorated with pearls, 1857 (drawing

from the Kovacic Collection)

ukratko, lista o¢ekivanih i pozeljnih motiva za jednu damu
slikaricu sredinom 19. stoljeca. Isprva se dvojilo je li ovaj
izbor nacinila sama Carolina ili je on bio polihistorov. No,
njegov jasno iskazani stav prema ulozi zena umjetnica, ¢iji
Jje zivotni zadatak da pored svojih uobicajenih duznosti i
poziva zadovolje i visu svrhu zivota, da se istrgnu iz obicnos-
ti svakodnevice te svojim djelovanjem za sebe i svoju okoli-
nu stvore jedan bolji i ljepsi svijet, nedvojbeno govori da je
on odabirao ono iskazano s toliko drazesti, s toliko genija i
gracije, a ne ono likovno vrijedno i zanimljivo. Nesto od
opisanog moguce je uociti u signiranima i datiranim (1857.)
djevojackim portretima iz zbirke Kovaci¢ — Glava djevojke s
oglavljem, Glava djevojke ukrasena biserima (sl. 2), no osta-
li sacuvani materijal, zasnovan na pejzazima i portretima,
neupitno izlazi izvan okvira Kukuljeviceva ponudena ob-
rasca stvaralastva Caroline Voikffy. Nazalost, on nikako nije
mogao poticajno djelovati na kasnije istrazivace, tek prido-
nijeti tezi o amaterizmu zena slikarica u 19. stolje¢u. Ne-
pouzdanost zivog svjedoka, a zahvaljuju¢i sakupljackoj po-
litici i upornosti dr. J. Kovacica, zamijenilo je pouzdano svje-
docenje stvarnih krhotina opusa, od kojih je najglasniji i
najindikativniji crtaci blok pred nama.

Gledaju¢i ga kao cjelinu (408x280 mm), moguce je utvrditi
kako na njemu, ni na hrptu niti na koricama, nema nikakve
posebne umjetnic¢ine oznake. Na prvu kontekstualnu infor-
maciju nailazimo na unutrasnjosti korica, gdje se nalazi neo-
bi¢no tekstualno i vizualno rjesenje nadgrobnog spomenika
generalnoga konzula Austrije u Smirni, Antonija Steindla,
koji je umro u Grazu 27. sije¢nja 1864. Opsezan epitaf u
kojem se navode svi njegovi naslovi i najbolje ljudske ka-
rakteristike, sastavljaju, pise, stanovnici spontane austrijske
komune u Smirni (sl. 3). Na prvi pogled rije¢ je o ozbiljnom
rjesenju, no kao i u mediju karikature, kontekst nam nedosta-
je i ponovljena ¢itanja, uz uzimanje u obzir i ostalih crteza u
bloku, kao i nasluc¢en umjetnicin zivotni stav, ostavljaju mo-
gucnost kako se ovdje radi o ironi¢nom pristupu idealizira-
nju pokojnika. Svakako, dokaz je on Carolinina duzeg bo-
ravka u najeuropskijem onodobnom trgovackom sredistu
Turske, smjestenom u produzetku Mediterana, na Egejskom
moru. Napokon, izuzmemo i Svicarsku, sva su putna hodo-
¢asca, pa i dugotrajniji boravci ove pripadnice zagorskoga
plemstva, vezana uz Sredozemlje. I u samu jesen zivota ona
plovi tim prostorom i biljezi, primjerice 16. 12. 1870., izgled
Marmarice (sl. 4), male luke u Libiji, koju ¢e na povijesne
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3. C. Voikfty Armero, Skica za epitaf austrijskom konzulu u Smirni
3. C. Voikffy Armero, Sketch for the epitaph for Austrian consul ih Smyrna

karte znacajnije ucrtati tek Drugi svjetski rat i general Ro-
mel. Rije¢ je o izvrsnom akvareliranom crtezu, u kojem nema
vise one bidermajerske minucioznosti iz ranije opisanog pog-
leda na Smirnu. To ne omogucuje ni tehnika, koja spaja sla-
ganje povrsina pri oblikovanju vecih prirodnih cjelina i iscr-
tavanje linija koje pomazu tamo gdje treba detaljizirati ljud-
skom rukom stvoreno: jedrenjak u luci ili kuce Marmarice.

No, pregledavanje osam ispunjenih listova u ovecem bloku,
zapoceto od posljednjega, ne pocinje pejzaznim, vec¢ por-
tretnim biljeskama (sl. 5). Tako se na desnoj polovici papira
nalazi portret dame ¢iji socijalni status simbolizira krupna
ogrlica i, najvjerojatnije, krzneni ovratnik. Crtez je obliko-
van mekom olovkom koja izuzetno velikom spretnoscu za-
pisuje karakteristicne dijelove lica: meki predio oko oka,
nos 1 usta. Napokon, ve¢ spomenuti crtezi prema gipsanim
odljevima govore o Carolininoj likovnoj pripremi za rjesa-
vanje takvih likovnih senzacija. Uocava se i tehnika sjenca-
nja, uspostavljena razvijanjem romboidne mreze, koja ¢e se
pokazati prepoznatljivim i stalnim Carolininim grafemom.
Lijevo od dame na povrsini papira nalazi se njezina opreka —
zena u tradicijskoj odjeci. Lice je tek ovlas naznaceno, dok
je naglasak stavljen na prikaz narodne nosnje s juga Dalma-
cije, osobito oglavlja i prsluka. Je li doista rije¢ o Carolininu
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posebnom videnju pripadnika druge drustvene grupe? I kas-
niji listovi govore u prilog tome: muske ¢lanove svoga drus-
tva portretira na granici karikature, dok one druge dozivlja-
va kao ljude bez karakteristi¢nih lica, ali obucene u karakte-
risticnu slikovitu odjecu, vrijednu likovne zabiljeske.

Na iducem listu napokon pejzazni zapis, i jos k tome s ozna-
kom vremena — studeni 1849. — i mjesta — Ombla (sl. 6). Oce-
vidno, prostorna veza s juznom Dalmacijom se nastavlja. U
sredistu interesa romantican je detalj kamene rusevine, na ko-
jem se iscrpljuje puni, pa ¢ak i djelomice zutozelenom bojom
akvarelirani crtez, i to kako bi se istakla razlika izmedu zivog
na jednoj strani i sruSenog i osusenog na drugoj. U konaénici
mozemo reéi kako citav list ispunjava solidan vizualni dnev-
nicki zapis, u kojem slikari¢inu autoreferenciju tek mozemo
pokusati gonetati u izboru motiva. Nesto ranije, u rujnu iste
godine, Carolina je, o¢evidno, bila na drugoj strani Jadran-
skog mora i posjetila srce Reggio Emilije, glasovitu Canossu.
No, njezino oko i um ne zaustavljaju rusevine istoimena zam-
ka, ve¢ divovska prastara stabla, bit ¢e platana (sl. 7). Kuce na
imanju, ljudi $to sjede u hladu na improviziranim klupama,
bacve koje simboliziraju vinogradarski kraj, svi ti detalji dani
su ovlas olovkom i u funkciji modula kojim valja mjeriti ras-
pon orijaskih kro$nji, a prije svega snagu i mo¢ debla.
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4. C. Voikffy Armero, Marmarica, 1870. (crtez iz Zbirke Kovacic)
4. C. Voikffy Armero, Marmarica, 1870 (drawing from the Kovacic Collection)

Nista nalik ovoj snaznoj pejzaznoj senzaciji ne nalazimo na
iduc¢em listu, ispunjenom godinu dana ranije negdje u blizi-
ni Pule. Rije¢ je o biljesci nastaloj u 1848. godini, godini
toliko vaznoj za nacionalno bi¢e Hrvatske. No, Carolina Voikf-
fy u tome, ocevidno, ne sudjeluje. Zivotna sila koja nju pok-
re¢e dopire iz drugih vrela i stoga je ona i u godini rata s
Madarima i ukidanja kmetstva u Hrvatskoj daleko od svega
toga, u blizini dragog Mediterana. Na ovom crtezu — simula-
ciji grafickog otiska — rabi ¢esto videni odnos kopna i oluj-
nog neba (jedan naprama dva) i ostavlja konvencionalan ro-
manti¢ni znak u obliku dvaju ukrstenih malih jedrenjaka u
lijevoj polovici crteza (sl. 8).

Stoga doista iznenaduje putna morska biljeska iz iste godi-
ne, koja se nalazi na jednom od prvih listova bloka (sl. 9).
Rije¢ je o najavangardnijoj Carolininoj kompoziciji, kom-
poziciji zasnovanoj na neobi¢nom koncentriranju i izdva-
janju u prvom planu detalja pramca s jarbolom, dok se u
preostalom dijelu nazire klasi¢no izveden otok na morskoj
pucini. Jo§ jedna provjera pokazuje kako se doista radi o
istom nadnevku kao i na motivu iz Pule, pa vrednovanje
likovnih danosti stvaralastva C. Voikffy postaje znatno slo-
zenije.

Medu preostalim crtezima prevladavaju ljudski prikazi. Pr-
vo slijedi list s ¢etiri orijentalna lika (sl. 10), koji je mogao
nastati u istom prostorno-vremenskom odsjecku kao i spo-
menuti Pogled s brijega na luku. 1 dok promatramo tri minu-
cizno radena i jedan nedovrs$en ljudski crtani lik, u paru (dva
muskarca i dvije zene; dvoje sjedi, a dvoje stoji) i u istoj
ravnini smjestena, razmisljamo jesu li radeni po zivim mode-
lima ili po predloscima. Naime, Carolinini krajolici nastali u
prirodi nose, gotovo uvijek, podatak o lokaciji, a jednako
tako i karikaturalnim portretima dodaje oznaku nach der Na-
tur gezeichnet. No, ovdje nemamo nista od toga i stoga na-
gadamo. I bez obzira na to §to muski likovi posjeduju por-
tretne crte lica, nema sumnje da su svi oni odabrani kao mo-
deli poradi svoje slikovite odje¢e. Tako je nacin odijevanja
postao simbolom druge kulture i potaknuo senzacije u moz-
gu i oku, koje je valjalo zaustaviti crtezom. Osobitu paznju
izazivaju prikazi zena. Jednoj je lice, za razliku od poprsja,
tek naznaceno, dok drugoj feredza ostavlja vidljivima samo
oc¢i. Tako slikarica biljezi, vjerojatno, nacionalnu (a mozda i
drustvenu) razliku odijevanja i zivljenja Zena u onodobnoj
Turskoj. No, pridodaje i svoju osobnu percepciju: onoj kojoj
pogled ostaje nesputan, autorica sama odri¢e vaznost osob-
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5. Posljednja stranica u bloku za skiciranje C. Voikffy
5. The last sheet in the C. Voikffy s sketch block

7. C. Voikfty Armero, Canossa, 1849.
7. C. Voikffy Armero, Canossa, 1849
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6. C. Voikffy Armero, Ombla, 1849.
6. C. Voikffy Armero, Ombla, 1849

8. C. Voikfty Armero, Pula, 1848.
8. C. Voikffy Armero, Pula, 1848
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10. C. Voikfty Armero, Ljudi Orijenta
10. C. Voikffy Armero, People of the Orient

11. C. Voikffy Armero, Jutarnji autoportret 12. C. Voikffy Armero, Zlobnik
11. C. Voikffy Armero, Morning selfportrait 12. C. Voikffy Armero, Malicious man
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9. C. Voikfty Armero, S pramca, 1848.
9. C. Voikffy Armero, From the prow, 1848

nosti. Neka druga uporista za analizu pojedinacnih ili opce-
nitih ideja o Orijentu na ovom listu ne pronalazimo.

A kako vidi sebe? O tome zorno svjedoci poledina treceg
lista. Premda je on znatno devastiran izrezivanjem (koje iza-
ziva dodatne nedoumice, jer je odstranjen, osim ostalog, i lik
koji se nalazio do same umjetnice), preostala likovna por-
tretna biljeska u desnoj trecini, a koja je posvema obuhvatila
i nadvladala jednu doista konceptualnu biljesku krajolika
oznacenog kao Ligri 11/49, zasluzuje nasu paznju (sl. 11).
Na prvi pogled, a uzimajuci u obzir ikonografski sustav um-
jetnosti Zapada, moguce je ovaj lik dozivjeti kao portret re-
nesansne dame ovjencane lovor-vijencem. No, nesto duze
zagledanje pokazat ¢e kako je rije¢ o biljesci izgleda mlade
zene za vrijeme jutarnjeg dorucka. O tome svjedoci jutarnja
haljina i no¢na kapica, koja obuhvac¢a nemirne uvojke kose.
Lice je pravilno, nos ostrih linija. Za one koji poznaju ne-
davno izlagan umjetnicin crtani autoportret (nastao vjerojat-
no takoder kao putna biljeska), nece biti dvojbe kako jos
jedanput srecemo ljepoticu Carolinu. No, da li i posljednji
put u ovom bloku? Naime, na nali¢ju prvoga lista nalazi se

portret Zene datiran 1863. godinom, koji bi takoder mogao
biti 1 autoportret. Do te je mjere iSaran, zanimljivo od iste
ruke i s dodanim osnovnim atributima muskog lica (brada i
brkovi), da tesko mozemo identificirati prikazanu. Svakako,
zanimljivosti pridonosi i, ¢ini se, opaska na francuskom —
Renie! Nijec¢e li umjetnica ponovno (intervencijama) uspje-
lost svog crtanog prikaza ili tek godinu njegova nastanka
(1860!)?

Nasuprot ovim o¢itim i nedvojbenim autoreferencijama, ko-
je zasada ne mozemo dokraja odcitati, na prva tri lista bloka
nalaze se portreti koje dozivljamo kao karikature, pa nase
zanimanje za C. Voikffy pocinje jos vise rasti. Ocevidno, ri-
jec je o prikazima ljudi iz njezina neposrednog okolisa, na
¢ijim licima uocava i istice (Citaj: najvjerojatnije i uvelica-
va) karakteristicne detalje, osobito nosove. Na trecem listu
vec¢ina prikazanih pusi. Da je rije¢ zapravo o karikaturama,
svjedoc¢i ne samo ironi¢no vizualno isijavanje iz jedne oble
cele, veé i natpis ispod markantnog profila pusaca — Die Scha-
denfreude nach der Natur C.V. (sl. 12). Dakle, za C. Voikfty
ovako izgleda »cista zloba«, no kako kontekst — ime, pod-
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13. C. Voikffy Armero, Karikaturalni portreti kartasa
13. C. Voikffy Armero, Caricature portraits of card-players

rucje i prostor djelovanja osobe — ne poznajemo, danas mo-
zemo samo ocjenjivati crtez, koji je vrlo dobar. Serija solid-
nih karikatura nastavlja se i na prednjoj stranici drugoga lis-
ta, gdje bi za rekonstrukciju zbivanja valjalo uzeti u obzir i
imena portretiranih — Kuhn, Max, ali i male tekstove koje
neki od njih izgovaraju kao Wie heist? 11i Was kost die Welt!?
(sl. 13). Upravo ovi potonji, kao i obrisi igracih karata koje
naslu¢ujemo, pomazu u rekonstrukciji poticaja nastanka tih
portreta. Oc¢evidno je rijec o biljeskama koje nastaju za vrije-
me kartanja, mozda, po slutnji zanimanja portretiranih — po-
morski ¢asnici, ¢inovnici — bas u maloj spontanoj austrijskoj
komuni u Smirni. Dakako da ¢itava situacija gotovo priziva
poznatu tezu o aristokratskom podrijetlu karikature kao de-
kadentne sale odabranoga drustva.® Zanimljivo je istaknu-
titi kako u ¢itavom albumu postoji samo jedan pokusaj izra-
de zenskoga karikaturalnog portreta. Pretpostavljamo da je
razlog tome §to je znatno manji broj zena sudjelovao u tak-
vim okupljanjima, no moguce je i autori¢ino rodno subjek-
tivno zaziranje od izostrenog zaglédanja i isticanja fizickih i
inih nedostataka pripadnica svoga spola. Napokon, i na pr-
vom listu albuma nekoliko je crtacki solidno rijesenih mus-
kih portreta, koji pocivaju na isticanju pojedinih nepravil-
nih dijelova lica, kao $to su izrasla rijetka kosa na ¢eli, is-
krivljeno uho i usta, prcasti nos itd... (sl. 14).
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U zakljucku valja re¢i kako tek djelomi¢no ispunjen blok za
skiciranje najstarije hrvatske umjetnice Caroline Voikffy iz
Zbirke dr. Josipa Kovaci¢a ne dozivljavamo kao autobiograf-
ski vizualni zapis, ve¢ kao putni dnevnik. Naime, ne nestaju
njegovi crtezi na osnovi prisje¢anja s odredene vremenske
distance, ve¢ spontano u ondasnjem zate¢enom vremenu i
prostoru. Za pronicanje u obje zastupljene tematske grupe —
biljeske krajolika s prostora Mediterana, kao i karikaturalne
i ostale portrete i ljudske prikaze — bilo bi potrebno $to bolje
upoznati izvanlikovnu umjetni¢inu stvarnost. Dosada spoz-
nani detalji ukazuju na to kako je lik umjetnice moguce prije
svega izgraditi na obrascu stalne putnice koja je odabrala
oblik bloka za skiciranje i medij crteza kako bi fiksirala po-
jedina dozivljena zivotna vizualna iskustva. Pri tome je po-
kazala vjestinu koja nije mogla izrasti na, prema nasim auto-
rima ne odvise ozbiljnom, tlu zenske plemicke dokolice, vec
je morala imati uporiste u ozbiljnijoj struénoj poduci, u ko-
joj je, prema svemu sude¢i, sudjelovao i francuski umjetnik
Felix Ziem.

Ono §to zauvijek ugradujemo u povijest domace umjetnosti
jest svijest kako smo u Carolini Voikffy imali nasu prvu kari-
katuristicu. Jer, ma koji iskaz o karikaturi uzeli, od definicija
do spomenute teze o aristokratskom podrijetlu i iskazu mo-
dernog, civiliziranog zivota, svi ¢e ih umjetnicini karikatu-



Rad. Inst. povij. umjet. 27/2003. (217-229)

R
=

14. C. Voikffy Armero, Dvostruki portret procelavog c¢ovjeka
14. C. Voikffy Armero, Double portrait of a bald man

ralni portreti zadovoljiti. Jedino im se recepcija svela na ma-
len krug pripadnika zajednice Austrijanaca u Smirni.

Tamo gdje nije preuveli¢avala prirodna obiljezja portretira-
nih, pokazala nam je §to za nju znacée predstavnici stanovni-
ka austrijskog prostora Orijenta. Nazalost, ukazivanje na raz-
licit kulturni identitet iscrpilo se u opisivanju tradicijske od-
jece. Dok je licima vlastite socijalne grupe dopustala izrazaj-
nost, drugima je dopustila tek govor odjece, §to upucuje na
zakljucak kako je za nju mozda vaznijom od opreke Istok —
Zapad bila opreka izmedu razlicitih drustvenih slojeva.

Postojanje jednog, a mozda i dvaju autoportreta u albumu,
vraca nas i1 k crtanom Autoportretu u okruzenju iz Zbirke
Kovacic (sl. 15), takoder prvom u svojoj vrsti. Naime, on
Carolinu Voikfty imenuje nasom prvom umjetnicom koja je
posjedovala jasnu svijest o sebi i 0 svom zivotnom (jos uvi-
jek ne mozemo napisati strukovnom) odredenju i koja je o
tome ostavila jasan vizualni trag. Jer, kako drugacije od¢itati
fini pojednostavljeni crtez dame obucene najvjerojatnije u

7. Vuji¢

: Uvod u opus najstarije hrvatske umjetnice: C. V. Armero (1817.

?)

slikarsku pregacu, s maramom oko vrata, kosom skupljenom
u mrezu kako ne bi smetala u radu, s paletom i kistom u ruci,
a Stafelajem ispred sebe? Po svojoj Cistoci i snazi atributa
ovaj mali crtez ne predstavlja samo autoportret C. Voikffy,
ve¢ autoportret Umjetnice uopce. Istovremeno potice i bitno
pitanje: je li on posvema istinit ili je poradi toga svoga ikoni¢-
koga karaktera dobio u stvarnosti nepostojece detalje. Misli-
mo ovdje upravo na one spomenute, koji sugeriraju rad ulje-
nim bojama. Jer, dosada nije pronaden ni jedan umjetnicin
rad nacinjen tom tehnikom. Zivi svjedok njezina stvaralas-
tva, I. Kukuljevi¢ Sakcinski, govori samo o crtezima i akva-
relima, §to ¢e reci o jedinim tehnikama vidljivima i u sacuva-
nim radovima unutar Zbirke Kovaci¢. Jesu li ulja na platnu
ikada i postojala? Jesu li se poput svih opisanih crteza nakon
silnih putovanja vratila u Hrvatsku i stoje negdje neatribui-
rana i zaboravljena? Upravo ovdje, kao i u smjeru dopunja-
vanja oc¢evidno prezanimljive zenske devetnaestostoljetne
biografije,” valja ostaviti odskrinuta vrata za daljnja istra-
zivanja.
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15. C. Voikffy Armero, Autoportret u okruzenju, oko 1849.? (crtez iz Zbirke Kovacic)
15. C. Voikffy Armero, Selfportrait among others, around 1849? (drawing from the Kovacic Collection)
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Summary
Zarka Vujié

Introduction into the Work of the Oldest
Croatian Woman Artist Carolina Voikffy
Armero (1817-?)

The work introduces and interprets a skech book of the ol-
dest Croatian artist Carolina Voikffy Armero (1817 —?). It is
kept in the Collection of dr Josip Kovacic in Zagreb. There
are some ten pages filled with drawings. It is possible to di-
vide them into two theme groups — landscape notes from the
Mediterranean and human images. In the first group can be
noticed a spang from an average romantic illustration of
stormy sea near Pula in Croatia, to even avantguard compo-
sition made in 1848 on a ship prow. Up to this point identi-
fied details show that it is possible to construct the artist’s
character first of all by following the pattern of a permanent
traveler who chose the drawing media in order to fix particu-

Z. Vuji¢: Uvod u opus najstarije hrvatske umjetnice: C. V. Armero (1817. — ?)

5

I. Kukuljevi¢-Sakcinski, Die jetzt lebenden Malerinen der Siidsla-
wen, »Lunag, prilog uz »Agramer Zeitung, 1. 3. 1856. I dva iduca
citata preuzeta su takoder iz toga izvora.

6
F. Dulibi¢, Karikatura u Hrvatskoj do 1940. godine, doktorska rad-
nja, Filozofski fakultet, Zagreb 2002., str. 7.

7

Tesko je ne spomenuti kako posljednji ¢lanovi obitelji Voikffy, koji
novinaru Ivanu Ul¢niku uoc¢i Drugoga svjetskog rata iscrpno pred-
stavljaju pojedine ¢lanove obitelji, gotovo posvema zanemaruju Caro-
linu. Dapace, ni ne spominju kako je bila rije¢ o umjetnici, ve¢ samo
podatak za koga je bila udana i, dakako, sto je posjedovala — dobro
Gregurovec, nadomak Krapinskih Toplica, u suvlasnistvu s bratom.

lar experienced living visual experiences. During that she
showed a skill that had to be seriously developed in concord
wih the women’s abilities in the 19" century. It is considered
that Felix Ziem, a French artist, might gave her art lessons.
Among the human images in the second group there are two
selfportraits, along with a sheet filled with drawings of in-
habitants from the Orient. Unfortunately, the presentation of
the different cultural identity drained itself by minute de-
scriptions of their traditional clothes. While she allowed to
talk to the faces of her own social group, to the others she
only allowed the talk of the clothes. This indicates that for
her the contrast between different social classes was maybe
more important than the East — West contrast. On other draw-
ings there are, in visual-art terms some solidly shaped por-
trait caricatures which satisfies a definition and theses that
the caricature has aristocratic origins. Therefore, the name C.
Voikffy has to be permanently written in the history of Croat-
ian art, but not only as the name of our oldest woman artist,
but as the name of our first woman caricaturist.

Key words: Carolina Voikffy Armero, Kovaci¢ collection,
caricature, drawing, 19" century
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