69 nova izdanja

joso  De coloribus Andreae Buvinae.
Sjaj boja monumentalnih
vrata Andrije Buvine, splitskog
slikara i drvorezbara

Drvene romanicke vratnice splitske katedrale-istraZivanje, restauriranje i zaStita
/ Wooden Romanesque Doors of Split Cathedrale-researching, restoration and
protection; Hrvatski restauratorski zavod —Institut za povijest umjetnosti;
medunarodni skup, Split: Galerija umjetnina, 8. svibnja 2018.;

izlozba, Split: Galerija umjetnina, 8. svibnja-38. lipnja 2018.

AUTORICA I1ZLOZBE: Zana Matuli¢ Bilag

KusTosI: Branko Franceschi, Zana Matuli¢ Bilag

LIKOVNO OBLIKOVANJE PANOA | KATALOGA: Ljubo Gamulin

FOTOGRAFIJA: Zivko Baci¢, Goran Tomljenovi¢, Robert Matié¢

i Zana Matuli¢ Bilac ZNANSTVENI SAVJETNIK: Jo3ko Belamaric¢

Tajana Ple3e, Janja Feri¢ Balenovié, ur., Drvene romanicke vratnice
splitske katedrale-istraZivanje, restauriranje i zastita, Split, 2018., 95 str.
ISBN 9789537389260

izloZba / exhibition

Drvene romanicke vratnice splitske katedrale - istraZivanje, restauriranje i zastita
Wooden Romanesque Doors of Split Cathedrale - researching, restoration and protection

B. svibnja - 8. lipnja 2018.
May 8*- June 8* 2018




70

£ ™)y KVARTALXV-1]4-2018



Otkrice da je srednji vijek bio zasi¢en

bojama postalo je refren moderne

literature. Citajuéi brojne tekstove

napisane u zadnjih deset-dvadeset
godina, ili uzivajuéi u onim Son et lumiere
spektaklima u kojima se digitalne rekon-
strukcije izgubljenih boja superponiraju
na ogoljene fasade francuskih, $panjolskih
injemackih romanickih i gotickih crkava,
moze nam se ¢ak uciniti da se duboko
ukorijenjena sintagma o “mracnim stolje-
¢ima srednjega vijeka” preobratila u novu
predrasudu, po kojoj je bas sve u to vrijeme
blistalo u Sarenilu boja. No, svaki slucaj
trazi zasebnu analizu i zakljucak. Prije
restauracije Radovanova portala bili smo,
na primjer, uvjereni da je on bio oslikan
poput lukova glavnog portala bazilike
Svetoga Marka u Veneciji, s kojima tro-
girski portal ima mnogo dodirnih tocaka.
Pa ipak, majstor Radovan je klesao svoje
andele, Gospu i maloga Isusa, ovce i jarce,
pse, jelene i medvjede s punom svijeséu o
ljepoti trogirskog vapnenca kojeg se sma-
tralo mramorom -zbog boje nalik ljudskoj
kozi, bjelokosti ili pergameni; i zbog viso-
kog sjaja koji se dobije poliranjem.

Govoreci o Andriji Buvini, tek treba-
mo razjasniti kako je izvorno izgledalo
predvorje splitske katedrale, prije nego
S$to se poceo zidati monumentalni zvonik,
u vrijeme kada je majstor postavio svoja
vrata. Pitanje je ¢ak koliko su uopée dugo
njegove vratnice ostale otvorene pogledu
sa Peristila, prije nego je pred njima po-
stavljena “busola” -zaStitna vanjska vrata,
na mjestu ovih danasnjih. Mislim, naime,
da su ih zarana tretirali poput otvorenih
stranica neke “Atlantske Biblije”, odnosno
da su pripadale viSe interijeru, nego ekste-
rijeru katedrale.

Bilo kako bilo, vezujuéi onaj zname-
niti datum, 23. travnja 2014., samo uz
postavljanje Buvininih vratnica na portal
katedrale-poput svih ranijih interpre-
ta-donedavna nisam uocio, i tome se
¢udim, da ona predragocjena biljeska
ispisana na marginama jednog od rukopisa
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Historia Salonitana Tome Arhidakona, govori
jos$ nesto: javlja nam da se na svetkovinu
svetoga Jurja te godine, istodobno s monu-
mentalnim vratnicama kolaudirala i freska
s prikazom sv. Kristofora u Protironu
poviSe Peristila! Morao je to dakle biti ¢in
koordiniranog programa, osobita svecanost
u Zivotu maloga grada koji se u 13. sto-
lje¢u obnavljao naglo i gotovo iz temelja.
Neuobicajeno podcrtavanje to¢nog datuma
u spomenutom zapisu, na svoj nacin istice
znacaj koji je ymago et figura sancti Xpofori
[Christophori] in plancato Dompnij imala

u precepciji srednjovjekovnih Spli¢ana.
MozZemo se jedino pitati, je li se uopce radi-
lo o freski ili o reljefu ili cak kipu-jer se to
ymago et figura u to doba moZe odnositi i na
jedno i drugo.

Ovo je medutim trenutak kada se
trebamo prisjetiti zamasnih restaurator-
skih zahvata koji su spasili vrata prvo od
crvoto¢ine-mislim pritom na pothvat
restauratora Antona Svimberskog, koji
je proveden 1907. godine pod paskom
konzervatora Centralne komisije u Becu
i don Frane Buli¢a, njihova povjerenika
u Splitu-potom nam otkrili niz dosad
nepoznatih stvari o njihovoj strukturi
i prvotnom izgledu. Tek danas-nakon
”restauracije restauracije”, koje se tije-
kom zadnjih nekoliko godina prihvatila
Zana Matulié Bila¢-mozemo razumjeti
po Cemu je spomenuti zahvat, s pocetka
proslog stoljeca, bio istinski medas su-
vremene restauratorske prakse. MoZemo
razumjeti i u kolikoj mjeri nam je on
limitirao moguc¢nost doZivljaja originalne
polikromije koja je cjelini vratnica i sva-
kom pojedinom figuralnom polju davala
karakter monumentalnog reljefnog tepiha.
Mozemo, medutim, i Zaliti koliko nam
je Svimberskyjev zahvat umanjio osjeéaj
izvornog plasticiteta Buvinina kiparskog
duktusa.

Danasnje restauratorske metode Cesto
omogucavaju da dodemo do vjerodostojnih
virtualnih rekonstrukcija izvornog izgle-
da spomenika. U konkretnom slucaju,
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konac¢no smo u stanju shvatiti stvarne
obrtnicke drvorezbarske i umjetnicke
domete Andrije Buvine. Cijeli kaleidoskop
posve novih spoznaja do kojih je do$la Zana
Matuli¢ Bilac¢ potvrduje davno izrecenu
tvrdnju Maxa Dvoraka, da su Buvinine vrat-
nice u europskoj romanickoj umjetnosti
unikum i jedan od najvaznijih dokumenata
za povijest srednjovjekovne drvene skulp-
ture uopce. A do tog zakljucka je patrijarh
suvremene povijesti umjetnosti i kon-
zervatorske teorije i prakse bio doSao bez
poznavanja i intuiranja njihovog izvornog
izgleda.

Kada danas interpretiramo Buvinin
magnum opus, moramo inzistirati na
nedjeljivosti reljefa i kolora. Na njegovim

FoTo G. Tomljenovic¢
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vratima polikromija je konstitutivni ele-
ment ¢itavog djela, a ne naknadno dodani
zacin kojim bi se ono ucinilo privla¢nijim.
Moj prijatelj Guido Tigler, profesor
srednjovjekovne umjetnosti u Firenci, s
kojim sam prije pet godina organizirao
znanstveni kolokvij uz jubilej 80o. godis-
njice Andrijinih vrata, bio je ¢ak postavio
hipotezu po kojoj su ova vrata mogla
nastati ve¢ negdje tijekom druge polovice
12. stoljeca (i to od nekog rezbara iz srednje
Italije), doc¢im bi Buvina bio samo onaj
koji ih je naknadno, 1214. godine, oslikao.
Kad sada gledate rekonstrukcije kolora
nekoliko Buvininih kaseta-rekonstrukcije
temeljene na minucioznom prikupljanju
podataka iz sac¢uvanih Cestica izvorne
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polikromije-uvidate kako je nezamislivo

da bi vratnice ¢ekale nekoliko desetljeca

da se pojavi slikar koji ¢e ih obojati. Ove
kompozicije, od sada, nije viSe moguce doziv-
ljavati bez prihvadanja ¢injenice, da su bile
artikulirane blokovima boja. Po svom stilu,
Buvina se zaista povodi viSe za ranoromanic-
kim nego za suvremenim uzorima. Njegovi
likovi ne govore individualnim gestama
nego su stilizirani tvrdim proporcijama,
modelirani sumarno i linearno. No, uvjer-
ljivost i sigurnost impostacije davala im je
upravo boja.

Ocuvanost tog polikromnog sloja je
minimalna, da je pravo ¢udo $to je sve Zana
Matulic¢ Bilac¢ uspjela izvudi na vidjelo mu-
kotrpnim proucavanjem pod mikroskopom.
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Dovoljno toga, ipak, da shvatimo u kolikoj
mjeri su ove kompozicije izvorno bile jasni-
je i mnogo Zivlje od danasnje monokromne
povrsine koja je nakon zahvata iz 1907.
postala mjestimicno nalik cokoladnom
fondiju.

Kad iz bliZzega pogledamo superiornu
slikarsku tehniku kojom su radeni likovi
na korskim klupama, ne mnogo mladim
od vrata-ne bismo trebali dvojiti da je i
majstor Buvina znao raditi s inkarnati-
ma. Nacin na koji je rezbario svoje likove
pokazuje da je, bez ikakve sumnje, znao
i kako postiéi efekt oZivljenih draperija,
primjerice slikanjem paralelnih ili zra-
kastih linija kojima je mogao akcentirati
zone svjetla i sjene. Naravno, evidencija
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sacuvanih pigmenata u rekonstrukcijama
koje su pred nama, ne dopustaju da se ta
logicna pretpostavka i virtualno prikaze,
ali je s ne mnogo napora mozemo u glavi
vizualizirati.

U balansiranju izmedu dvaju medi-
ja-slikarskog i drvorezbarskog, Buvina ni
po ¢emu nije bio iznimka. U onom jedinom
spomenu njegova imena, navodi se ne
kao sculptor, incisor ili intagliator, nego kao
pictor. Ali, u samom Splitu, konkretnim
djelima i dokumentima, u njegovom
vremenu, potvrdeni su umjetnici koji rade
i kao slikari i zlatari i kao iluminatori,
poput braée Mateja i Aristodija-njegovih
vr$njaka koji su samo koju godinu ranije za
oltar sv. Stasa u katedrali izradili svecevo
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srebreno poprsje i srebrne pozlacene visece
svije¢njake. Ti svije¢njaci, koje sam nedav-
no otkrio nad samim oltarom u katedrali,
pokazuju da su Matej i Aristodije bili zaista
vjesti zlatari, a da su sa sigurnos¢u vladali
i slikarskim metierom, s obzirom da u obli-
kovanju reljefa s prikazima svetaca koriste
lumeggiature, karakteristi¢ne za slikanje
ikona...

U pozadini Buvininih kompozicija
ne nalazimo fondo oro, nego azurit, fond
oslikan plavom bojom s primjesom
bijele-bojom koja se ¢ini posve blizu
famoznoj Tiffany Blue boji. Na ovako mo-
numentalnim djelima, azurit se cesto
rabio kao jeftiniji supstitut ultramarina.
Ipak, netom oslikane, vratnice su morale



davati efekt precioznog, skupocjenog
djela. A razlikovanje izmedu ultramarina
iazurita na prvi pogled Cesto nije bilo
posve jednostavno, pogotovo kada bi im se
primijesala bijela boja, kao $to je to slucaj
na Buvininim vratima. Razlika u cijeni
poticala je na prevaru, a neki su se slikari
zaista mogli i prevariti (pa ¢ak i jedan
Diirer, koji je znao koristiti azurit vjeru-
juéi da slika ultramarinom). No ovdje nam
je vaZnije kazati da se azurit u ¢itavom
nizu slucaja tijekom 13. do 15. stoljeca
koristio kao fond u fresko slikarstvu.
Mozda bi i to moglo ukazivati na Buvinin
slikarski pedigre, odnosno potvrditi da je
prakticirao fresko slikarstvo.

Neki znanstvenici danas dokazuju da je
moguce, naravno ne lJjudskim okom, raz-
likovati viSe od 17 milijuna boja. Drugi taj
broj svode na samo 2 milijuna i 200.000
boja, a jos $krtiji na svega 346.000.
Povjesnicari umjetnosti uce da postoji
samo jedanaest temeljnih boja, a da su
ostale tek nijanse i sjene jedne ili druge.
Neki vjeruju da je Newton bio u pravu
kada je u dugi nasao sedam boja. (On sam
je priznao da moze vidjeti tek pet-crvenu,
zutu, zelenu, plavu i ljubicastu. Ali,
znajudi za sedam nota muzicke dijatonske
skale, te da je svijet stvoren u sedam
dana, i duga je morala biti znak kozmicke
harmonije, pa je dodao narancastu-iz-
medu crvene i Zute, te indigo-izmedu
plave i ljubicaste. Tako je i duga rodena,
viSe iz vjere nego iz znanosti.)

Aristotel je do¢im, poput veline starih,
vidio u dugi samo tri boje. ViSe nije tre-
balo ni naSem splitskom slikaru-rezbaru.
Naravno, minuciozne analize ukazale su
da je Andrija Buvina imao, danas bismo
rekli na paleti: cinober, olovnu bijelu,
minij, indigo, azurit, ugljeno crnu, smedi
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icrveni Zeljezni oker, crveni lak, orpiment.
U naravi pak, ono §to je vjernik vidio-pe-
njuéi se dugackim stepeniStem u katedralu
iprolazeéi kroz golemi portal nekadasnjeg
carskog mauzoleja a sada katedrale svetog
Dujma-bili su snazni zvonki akordi crvene,
zlatne i plave boje, tek tu i tamo s nekoliko
drugih boja, uvedenih tek radi akcenti-
ranja nekog stabalca ili sporednog lika.

Ti obojani trozvuci bili su Andriji Buvini
dovoljni da oZivi svoju monumentalnu
tapiseriju od reljefa u drvu.

Temeljem rekonstrukcija do kojih smo
zasad uspjeli doéi, mogli bismo na kraju za-
kljuciti da se majstor bojom sluZio da bi Sto
jasnije strukturirao, odnosno bolje artiku-
lirao kompozicije pojedinih prizora koji su
bili ispunjeni-od okvira do okvira-likovi-
ma i stvarima medusobno zbijenim prema
klasi¢énom nacelu romanickog horror vacui,
odnosno izokefalije. TeZe je u ovom casu
pomisljati da je Buvina pritom pojedinim
bojama pridavao posebno specificno zna-
Cenje. Cini se da se prije vodio idejom da
funkcioniraju prema svojim kontrastima.
U svemu tome ne bismo smjeli zaboraviti
da je svaka srednjovjekovna crkva pred-
stavljala Nebeski Jeruzalem -nebeski grad
koji je prema Knjizi Otkrivenja bio skroz
naskroz graden od zlata, srebra i dragog ka-
menja. U usporedbi s blistavos$cu te slike,
sve §to je prolazno i svakodnevno trebalo
je biti prepusteno zaboravu. Naravno, ni-
kakav ukras crkve na zemlji nije se mogao
mjeriti s takvim nebeskim predlo$kom.

Pa ipak, djela poput Buvinina, kada ih
zamislimo u izvornom djelovanju njihovih
reljefnih slika i boja, nosila su itekako
sugestivnu aluziju na Nebeski grad kojemu
se svaki vjernik nadao, s one, vjeCne strane
ovog zemaljskog Zivota. x



