Ivanu Bachu u spomen

Nezaobilazno djelovanje

U najnovije vrijeme podela se likovna umjetnost opéeni-
to tretirati kao sadrzajno kompleksna umjetnost, koja
integrira cijelo ljudsko vizualno i taktilno, a dijelom i
filozofsko iskustvo. Prosirilo se polje umjetni¢kog obli-
kovanja, i retrospektivno gledajuci s tom novom svije$cu,
dominanta nisu viSe samo »lijepe« umjetnosti kao »veli-
ka« 1 jedino reprezentativna povijest, nego je jednako
prisutna i primijenjena umjetnost u cijelom registru od
predmeta umjetni¢kog obrta do potro$nih akcidencija.
Spoznaja o tome §to je umjetni¢ko prosirila se u duhov-
noj nadgradnji na cijelu ljudsku okolinu, na ambijent i
oblike Zivota. Umjetnost je postala socioloski i kulturolo-
8ki fenomen u maksimalnom bogatstvu izraZavanja i
dozivljavanja. Ekskluzivnost slikarstva, kiparstva i
arhitekture ublaZena je, pa i dokinuta (ne u smislu
Hegelove projekcije smrti umjetnosti), prepoznavanjem
moguce umjetnicke kvalitete u svakoj kreaciji: umjetni-
&ko iskustvo ponovo se integralno tretira bez valorizira-
juce hijerarhije. Podjela postoji samo na operativhom
planu. Kao §to su u prethistorijskoj umjetnosti jedino
svjedocanstvo duhovne aktivnosti artefakti kao svojevrs-
na primijenjena umjetnost, moguce je da sli¢nu sudbinu
na drugom razvojnom stupnju doZivi i nasa civilizacija,
pa lo potencira znadenje primijenjene umjetnosti u
dana$njem naj$irem znacenju.

S tako promijenjenom svije$¢u o tome §to je umjetnicko i
u traganju za »tradicijom novog« otkriva se znatenje i
doprinos onih li¢nosti koje su djelovale na mijenjanju te
svijesti jo¥ u vrijeme kada se primijenjena umjetnost
smatrala marginom.

U tom je smislu djelovanje dr Ivana Bacha nezaobilaz-
no!

Roden u Zagrebu 12. XII 1910. u obitelji Nine Vavre i
Josipa Bacha, §kolovao se u Zagrebu, gdje je i diplomi-
rao na Filozofskom fakultetu povijest umjetnosti i klasi¢-
nu arheologiju.

Gotovo bez prethodnika, on je postavljao temelje pro-
u¢avanju primijenjene umjetnosti, prvenstveno umjetni-
Cke obrade metala i zlatarstva, i njihovu povijesnom i
estetskom valoriziranju. Svojim istraZivanjima identifici-
rao je mnoge obrtnike umjetnike i time singularizirao
metalne predmete u nepreglednoj masi materijala.
Konstituirao je ili obogaéivao opuse pojedinih majstora
stvarajuci drugadiju povijest umjetnosti.

Uze usmjerenje na metal i zlatarstvo — a pritom podra-
zumijevamo umjetni¢ko otitovanje u predmetima od
metala i zlata: od anti¢ke bronce (5to je i sadrZaj njegove
disertacije: doktorirao je 1939, godine s temom »Antikni
figuralni bronsani predmeti Arheolo$ko-historijskog
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muzeja u Zagrebu«) do baroknog sata, od okova do
zvona — logi¢no ga je vodilo do crkvene umjetnosti kao
sume primijenjene umjetnosti. Bavec¢i se tako metalom i
zlatarstvom u raznovrsnoj primjeni i namjeni, objavio je
dr Bach s tog podrudja brojne znanstvene i popularne
radove. No nije bio samo povjesni¢ar teoreti¢ar nego i
duSa mnogih prakti¢nih akcija: jo} se pamte njegove
prve poslijeratne prezentacije metala i crkvene umjetno-
sti u Muzeju za umjetnost i obrt ili velike izloZbe, a
spomenimo samo »Umetni¢ku obradu metala naroda
Jugoslavije kroz vekove« u Beogradu. ZabiljeZimo
takoder u tom kontekstu da je u vihoru ratnih razaranja
spasio od propasti, zajedno s Vladimirom Tkal&icem,
mnoge dragocjene umjetnine iz ugroZenih, narodito
pravoslavnih crkava i manastira (Frudka gora). ZadrZa-
vaju¢i se na podrudju njegova glavnog znanstvenog
interesa, eksponirali smo uz studijsku i njegovu muzeo-
losku i konzervatorsku aktivnost, Zele¢i istaknuti rijetku
kvalitetu dr Ivana Bacha: bio je povjesni¢ar umjetnosti
ali i prakti¢ni muzeolog, stru¢njak jednako uronjen u
arhivsko traganje kao i u Zivot i prisutnost konkretnog
materijala.

Spominjuéi publicisticku aktivnost dr Ivana Bacha
primijetimo da ravnopravnosti kojom je promatrao
umjetnicke realizacije, kao »umjetni¢ko« bez hijerarhije,
nalazimo ekvivalent u njegovoj neizbirljivosti u smislu
objavljivanja: za njega nije bilo diskriminacije izmedu
dnevnog tiska i enciklopedije, znanstvene periodike i
radnih materijala prolazne aktualnosti, pisanja u zemlji i
inozemstvu — s jednakom je akribijom pristupao sva-
kom zadatku i u svakoj prilici. Dovoljno je o tome samo
pregledati njegovu bibliografiju (sigurno jo§ uvijek
nepotpunu ) i podsjetiti se njegovih prezentacija (¢ija je
sudbina da budu naZalost temporalne).

Uz ovaj glavni interes za metal i zlatarstvo dr Ivan Bach
bio je medu pionirima prepoznavanja onoga §to je
umjetnicko, trazenja dostojanstva kreacije i estetskog
dozivljaja, i u drugima tada jo§ nepriznatim medijima i
aplikacijama. Kao da ga je anonimnost privlaédila, posve-
tio je mnogo paznje fotografiji, pa tiskarstvu, grafici i
knjigoveznji — piduci i muzeoloski djelujuti, organizira-
juci izlozbe jo¥ prije rata. No uz specijalistiCke interese
imao je dr Ivan Bach i sposobnost sinteze, bilo da se radi
o vremenskim periodima, tehnikama ili o materijalima, i
ti su njegovi pregledi jo§ uvijek referentna literatura.

Mnogo je energije utrodio u popularizaciju muzeja i
njihovih zbirki, a naroéito se to odnosi na Muzej za
umjetnost i obrt. Proveo je u njemu gotovo cijeli svoj
radni vijek, od 1937. do umirovljenja 1973. godine,
prolaze¢i sve stupnjeve od kustosa do savjetnika (preki-
dao je rad u Muzeju 1942—1943, kada je bio v. d. upra-
vitelja Etnografskog muzeja u Banjoj Luci, 1943—1945,
kada je bio docent na Filozofskom fakultetu u Zagrebuy,
i 1950—1951, kada je obavljao duZnost v. d. direktora
Konzervatorskog zavoda). Ugradio je mnogo samog
sebe u na$ Muzej, teZe¢i da bude funkcionalan i prisutan
u §irokoj javnosti i otvoren struénjacima. Treba samo
vidjeti iz kako je razli¢itih aspekata pristupao predmeti-
ma u zbirkama i s kolikom ih je intelektualnom Sirinom
muzeologki klasificirao i interpretirao. Ostao je u Muze-
ju za umjetnost i obrt trajno prisutan ne samo u uspome-
ni kao jedan od onih koji su izborili njegov identitet,
nego njegovo djelo i dalje aktivno kontinuira preko
ostavljenih fascikala jo§ neobjavljenih radova,
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Do zadnjeg ¢asa (umro je 9. VII 1983. godine u Zagrebu)
pratio je zbivanja na cijelom podru¢ju primijenjenih
umjetnosti i zauzimao stav prema novim pojavama i
imenima. Takva otvorenost Zivotu rezultirala je srdac¢-
no¥¢u i susretljivod¢u prema mladim struénjacima i
kolegama; mnogo svog znanja i iskustva prenosio je
neposredno, u razgovorima.

Evokacija djelovanja dr Ivana Bacha ne bi bila potpuna
kada ne bismo spomenuli njegovo ¢lanstvo u poslijerat-
nim restitucijskim komisijama za povrat umjetnina i
spomenika kulture iz MadZarske i Austrije, u inventarizi-
ranju spomenika koji su stali u Madzarskoj i njegovu
funkciju predsjednika Komiteta Istok—Zapad jugosla-
venske komisije Internacionalnog muzejskog vijeca u
periodu 1958—1966. godine i aktivnosti s tim u vezi.

Marija Tonkovié

Ivanu Bachu u spomen

U temeljima struke

Dugo je trajala predrasuda da su »veliki« povjesniéari
umjetnosti oni koji se bave velikim stvaraocima, prosla-
vljenim djelima i reprezentativnim tehnikama. Prema
takvom shva¢anju znalenje bi interpretacije izravno
zavisilo od drudtvenog prestiZa analiziranog objekta, a
»dobar glas« interpretatora i pisca ne bi bio nista drugo
nego nametni¢ki otrgnut postotak slave od pratenog
umijetnika ili tretiranog spomenika. Premda smo se,
sretom, udaljili od sli¢nih mehani¢kih zakljucaka, te
shvatili kako su prezentacija i tumacenje stvarala$tva
prili¢no autonomni, ipak jo¥ uvijek veéi ugled postiZzu
oni povjesnic¢ari umjetnosti koji borave »u sjeni veli¢ina«
negoli oni koji samozatajno grade ¢itave strukture poje-
dinih disciplina i podrudja, oslanjajué¢i se na nove ili
dotad nedovolino uolene podatke i temeljeci, stoga,
svoju aktivu preteZzno na nepoznatim imenima i osobno-
stima.

Znacajan opus Ivana Bacha ne samo da spada u tu
drugu grupu, nego je on u nadoj sredini valjda najizrazi-
tiji primjer istraZivaca koji je svu svoju energiju stavio u
sluzbu zanemarenih disciplina, zaturenih objekata i
zaboravljenih skromnih stvaralaca umijetnog obrta.
Koriste¢i poznatu i ¢esto ¢ak zlorabljenu Baréevu sintag-
mu, re¢i ¢emo da se Bach zdu¥no posvetio »velidini
malenih, Zrtvujuéi ponedto od drugih svojih moguénosti
i interesa i riskirajuéi, uvjetno refeno, da mu vlastita
stvaralatka dimenzija — da ne kaZemo »veli¢ina¢ —
bude u svijesti suputnika i potomstva pone§to umanjena.
Vierujemo, medutim, da u ukupnom zbroju nije nita
izgubio, jer ako je &iroj javnosti neito manje poznat
negoli je zasludio, svakako je bio i ostao duboko cijenjen
u uzem krugu znalaca i iznimno po$tovan kao pouzdan
stru¢njak.

Po svojem formiranju Ivan Bach pripada zagrebadkoj
Skoli i karakteristian je predstavnik onoga posebno
znacajnog naraStaja povjesni¢ara umjetnosti, kreativno
stasaloga uodi drugoga svjetskog rata. Rije¢ je o ucenici-
ma profesora Artura Schneidera (kojemu se na$ autor
takoder oduzio toplom evokacijom u jednom od svojih
posljednjih tekstova), koji su imali — kako to kaZe kine-
ska poslovica — nezavidnu sudbinu da Zive u zanimlji-
vim vremenima, ali ih je zato dopala zadaca (i privilegij)
da prakti¢ki utemelje mnoge znanstvene i stru¢ne disci-
pline, te tvarno doprinesu osnivanju mnogih muzeja,
institucija i odjela, a jo§ viSe konkretnoj zatiti i obnovi
spomenika. Toj generaciji zahvaljujujemo otkrivanje
¢itavih slojeva naSe bastine, vertikalno i horizontalno
prodirenje pojma umjetni¢kog djela i spomenika kulture,
istrazivanje ekonomskog i socijalnog konteksta stvara-
laStva itsl.



