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Zemaljski muzej, Sarajevo

Izvorni znanstveni rad

1 Bosna

Djelatnost Jurja Dalmatinca i njegova umjetni¢kog kru-
ga na obalama Jadrana moZe se pratiti — i po pisa-
nim vrelima, i po saduvanim spomenicima., Kontinen-
talno zalede neusporedivo je oskudnije u povijesnoj do-
kumentaciji bilo koje vrste. Stoga ¢e biti koristan i
svaki pojedinaéni, makar i slabi trag ovoga zanimlji-
vog 1 snaznoga kulturnog fenomena u unutrasnjosti
Bosne.

Bosanski gradovi, u kojima se, ovako ili onako, za-
pazaju veze s Jurjem Dalmatincom i njegovim udeni-
cima, jesu: Blagaj kod Mostara, Livno, Vesela Straza
kod dana$njeg Bugojna, Jajce, Vranduk kod dana$nje
Zenice, a posredno jo§ i: Bobovac, Kraljeva Sutjeska i
Visoko (sl. 1.).

O Blagaju se moZe govoriti samo hipoteti¢éno. Zna se,
naime, da je godine 1452, dubrovacka vlada uputila
Jurja Dalmatinca u Humsku zemlju, svome tadasnjem
savezniku vojvodi Vladislavu Hercegoviéu.! Buduéi da
je u to vrijeme Vladislav posjedovao grad Blagaj i naj-
¢eS¢e u njemu boravio,® vjerojatno je da je Juraj Vla-
dislava posjetio upravo u Blagaju. O kakvom je poslu
tada bila rije¢ — nije poznato. Mozemo samo nagadati
da je to bio znadajniji gradevinski pothvat — tvrdava
ili most.

Da se o velikom majstoru znalo i u Livnu, svjedodi
podatak 3to je god. 1467. u Jurjevoj Sibenskoj radioni-
ci stupio u nauk é&etrnaestogodisnji Antun Drasti¢ iz
Livna® Uz to, treba znati da je Livno rodno mjesto
Restoja Milohne, jednog od ktitora kapele sv. Arnira
u Splitu.t

Restoje Milohna proveo je trideset godina na bosan-
skom kraljevskom dvoru i napravio sjajnu karijeru —
od pisara, logoteta i diplomata do protovestijara, kneza
i ¢lana drzavnog vije¢a, odnosno zbora velikasa.? Kako
je Restoje neprekidno (1422—1451 — punih 30 godina)
zivio na kraljevskom dvoru, zna¢i da je i glas o maj-
storskom umijeéu Jurja Dalmatinca bio dopro i do Bo-
bovea, Kraljeve Sutjeske i Visokog, gdje se dvor u to
vrijeme nalazio.

Po intenzitetu klesarske djelatnosti i opsegu radova,
Jajce je na Celu svih bosanskih gradova i kulturnih
centara srednjega vijeka. Stoga ne ¢udi da je u Jur-
jevoj radionici u Sibeniku (1451—1453) i jedan Jaj¢a-
nin — Radovan Radoslavéié—Alegretus.® Pomnija ana-
liza dosad pronadenih ulomaka arhitektonske plastike
iz Jajca i njegove bliZze okolice pokazala bi ito se sve
ima pripisati Jurju ili njegovim uéenicima.
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1. Bosanski gradovi u kojima se osjetio utjecaj
umjetnickog kruga Jurja Dalmatinca

Iz Vesele Straze, kod dana$njeg Bugojna, bio je Ju-
raj Gradomilovié, koji je 1455. poceo uditi zanat u
Splitu kod Andrije AleSija, jednoga od najdarovitijih
ucenika Jurja Dalmatinca.”

Podrijetlom iz Bosne bio je jo§ jedan ufenik Jurja
Dalmatinca — Mihovil Vuéihni¢ iz pobliZze nepoznatog
mjesta u Bosni, koji je kao devetogodisnji djecak (god.
1449) podeo uciti klesarsko umijece kod Jurja Dalma-
tinca u Sibeniku.?

Crkva u Varo$iéu, podgradu grada Vranduka kod
danasnje Zenice, zasad je jedini pouzdano utvrdeni spo-
menik koje se moZe dovesti u vezu s djelatno§éu Dal-
matiné¢eva umjetni¢kog kruga u Bosni.

Gradnju crkve u Vranduku, odnosno vranduckom
podgradu, spominju pisana vrela iz 1449, 1461.% i 1462.
Za naSu temu zanimljiv je samo dokument iz godine
1462.' Rije¢ je o ugovoru koji je uveden u notarske
knjige grada Sibenika. Prema tom izvoru, kipar Ivan
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Hreli¢, jedan od poznatijih uéenika Jurja Dalmatinca,
sklopio je god. 1462. ugovor sa starjeS§inom franjevacékog
samostana i crkve sv. Marije u Vranduku (sancte Marie
de Castro Vrandichii de Bosna in Brodi) da ¢ée ofidi
s njim u Vranduk i za njega raditi tri mjeseca, uz
mjesetnu plaéu od pet i po dukata i hranu. Dio place
ispla¢en je unaprijed.

Iz sadrZzaja toga regesta ne moZe se pouzdano saznati
je 1i bila rije¢ o gradnji ili samo o umjetni¢koj opremi
crkve. Nije sasvim sigurno ni je li radna obveza iz
ugovora uopce ispunjena. Ipak, analizom tog ugovora
pokuSat éemo ukazati na neke pojedinosti koje su va-
Zzne za nasu temu.

Sama c¢injenica Sto je starje$ina redovnicke kuée u
dubokoj unutrasnjosti Bosne odludio potraziti majstora
upravo u Sibeniku nesumnjivo svjedoéi da je taj ¢o-
vjek (odnosno njegova zajednica) osjetio potrebu za um-
jetnickim djelom odredena stila i kvalitete; da je znao
gdje takvog umjetnika moZe nadéi, i da je nekako veé
otprije poznavao njegov rad i njegove mogucnosti. Ra-
zumije se, u tome je implicirana i njegova sposobnost
da izradeno djelo ocijeni. U daljnjoj konkretizaciji to
znadi da je glas o umjetni¢kim dometima Jurja Dal-
matinea i njegovih udenika veé bio dopro do srednje
Bosne. Sve te napomene, iako neSto manje, vrijede i
za sredinu, za gradane i vjernike kojima je djelo bilo
namijenjeno.

Treba upozoriti na to da su franjevei u to doba bili
izrazito gradski red i da su kuée i crkve podizali samo
u naseljima gradskoga tipa. Prema tome su franjevei
i novo gradanstvo bili one drustvene snage u tadasnjoj
Bosni, koje su mogle shvatiti umjetnost Jurja Dalma-
tinca i njegove §kole i osjetiti potrebu za njom.

2. Plan crkve u Varosiiéu kod
Vranduka
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Koliko se zna, Ivan Hreli¢ je bio u prvom redu kipar-
-klesar.!! Stoga se moglo oéekivati da je on i u Pod-
vranduku radio u prvom redu klesarske poslove — ar-
hitektonsku dekoraciju i skulpture. Arheoloska istrazi-
vanja, na Zalost, nisu utvrdila bilo kakve tragove kle-
sarske djelatnosti viSega reda; jednostavne profilacije
simsova, vijenaca i dovratnika mogao je izradivati svaki
klesar ili solidniji kamenar.'* Stoga je umjesno pitanje
jesu li ugovoreni radovi uopce obavljeni, i nisu li frag-
menti skulptura iz ruSevina zbog nepoznatih razloga
radikalno uklonjeni (sl. 2.).

U poku8aju da se dode do istine, ¢ini nam se da
treba ukazati i na jo§ jednu mogucénost. Nije iskljuceno,
naime, da je Hreli¢ tim ugovorom preuzeo zapravo
graditeljske radove. Nekoliko detalja kao da takvu mo-
guénost indicira, ako je ve¢ ne dokazuje. Ta vrandu-
¢ka crkva, po nekim osobinama gradnje, izdvaja se iz
drugih gradevina toga doba u Bosni. To je, prije svega,
pazljiv izbor gradevinskog materijala (iskljuéivo klesana
sedra i dobra vapnena Zzbuka), zatim tehnika zidanja
(solidnija nego na drugim objektima toga doba u Bosni:
pravilno klesani komadi sedre i na vanjskim i na
unutrasnjim oplatama zidova, lijepo klesani ugaoni ka-
menovi, ujednadena debljina zida) i — &to je posebno
zanimljivo — pravilne i dosljedno provedene proporci-
je plana.

Sam naéin zidanja pravilno tesanim i dobro zalive-
nim kvadrima sedre (opus quadratum, prilagoden lo-
kalnim prilikama) poprimio je $ire razmjere u Bosni
tek u turskom graditeljstvu XVI i XVII stolje¢a. Mo-
zda taj obidaj treba smatrati nastavkom prakse koja
se uofava u Podvranduku i &ji bi protagonisti mogli
potjecati iz Dalmatinéeva kruga.

Bolji poznavaoci Dalmatinféeve umjetnosti modéi ce
re¢i jesu li uoéene proporcije neka specifiénost ili bar
konstanta njegova graditeljstva.

Evo i blizih podataka o vranduckoj ecrkvi,

God. 1967. registriran je, kao arheoloski zanimljiv,
lokalitet Klisa u selu Varo$i§éu kraj Vranduka. Arhe-
oloSko iskopavanje pocelo je 1968. pod nadzorom au-
tora ovog referata.

Nakon otkopavanja pokazali su se temelji crkve lon-
gitudinalnog tipa, s poligonalnom apsidom, dugim ko-
rom i prizidanom sakristijom. Orijentacija crkve je
uobicajena: apsida na istoku, glavni ulaz na zapadu.
Ostali karakteristi¢ni elementi plana jesu: pregradni
zid sredinom crkve (popreéno), po jedan kontrafor s
juZne i sjeverne strane, kameni subselij duZ éitava
kora i prezbiterija, otvor glavnih vrata koji se prema
unutradnjosti Siri. Osnovne dimenzije unutrasnjosti je-
su: duzina 24,2, Sirina 8 metara. Otvor glavnih vrata
Sirok je s vanjske strane 1,4, a s unutrasnje 2 metra.

Lada crkve (naos) zauzima polovicu crkve i formira-
na je u izduZeni pravokutnik veli¢ine 12 x 8 metara.

Pregradni zid presjefen je na sredini Sirokim otvo-
rom (3,5 m), a njegova visina, sudeéi prema analogi-
jama, nije bila veéa od 1,5 m.

Granica izmedu kora i prezbiterija oznadena je po-
loZzajem kontrafora.

Prezbiterij se zavriava apsidom koja je dio pravil-
nog osmerokuta, sa stranicama od 3,2 m.

U sjevernom su zidu prezbiterija vrata prema sakri-
stiji. Unutrasnji prostor sakristije, koja se naslanja na
sjeverni kontrafor, svega je 4,5 x 2,5 m.

U planu crkve jasno se uofavaju odredene propor-
cije: Sirina prema duljini pokazuje odnos 1:3; duljina
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je lade prema ostaloj crkvi 1:1; odnos duljine lade pre-
ma njezinoj Sirini je 3:2; kor je prema prezbiteriju,
po duljini, 1:1; duljina kora i prezbiterija (pojedinaé¢no)
prema ostaloj crkvi jest 1:4.

Pod crkve bio je od poravnane smjese Zbuke (Estrich),
debele 5—15 cm. Ta je smjesa bila naroé¢ito kompaktna
i debela uza zidove.

Debljina zidova bila je standardna za ono vrijeme:
0,95—1 m. Jedino su kontrafori bili Siroki svega 0,85,
a zidovi sakristije 0,50 m. Supstrukcija za supselij zi-
dana je odvojeno od glavnoga zida.

Veliki postotak vapna, koje se kemijski spajalo sa
sedrom, i Zbuke s dobro predi§éenim pijeskom dali su
zidovima veliku &vrstoéu. Gdje god se na8lo nedto
zida iznad temelja, vidjelo se da su oba lica — i
vanjsko i unutradnje — bila od pravilno klesanih kva-
dara sedre. Samo vanjski uglovi zidova, dovratnici i
doprozornici, bili su klesani od muljike (lapora). Unu-
tradnjost zida bila je ispunjena smjesom Zbuke i nesto
sitnijega amorfnog kamenja.

Krovna konstrukcija morala je biti od drveta, jer
se nije na8lo tragova kamenog svoda ili krova neke
druge vrste.

Oskudna i jednostavna kamena dekoracija bila je iz-
vedena iskljudivo u kamenu laporu, a njezini su oblici:
polustupiéi polukruznog presjeka, promjera 2,5 i 6,2 cm.
Na nekoliko ulomaka zapaZene su i neSto dublje ka-
nelure polukruZnog presjeka. Od te jednostavne ka-
mene dekoracije nadeno je svega desetak ulomaka.

1 Cvito Fiskovié: Dalmatinski majstori u srednjo-
vijekovnoj Bosni i Hercegovini, Radovi sa simpozijuma
sSrednjovjekovna Bosna i evropska kultura«, str. 153,
Zenica 1973, Podatak preuzet iz ¢lanka J. Stojano-
vié—Maksimovié, objavljenog u Rad Dorda Si-
benfanina w Dubrovniku, Nauéni prilozi Filozofskog
fakulteta, str. 135, Beograd 1949.

2 Sima M. Cirkovié: Herceg Stefan Vukéié Kosala
i njegovo doba, str. 176, Beograd 1964.

3 C Fiskovié: Dalmatinski majstori, str. 159 i bilj.
66. Podatak preuzet iz Fiskoviceva rada Dub-
rovacki i primorski graditelyi XIII—XVI stoljeéa u
Srbiji, Bosni i Hercegovini, Peristil, str. 41—42, Zagreb
1962.

C. Fiskovié¢: Dalmatinski majstori, 162.

O Restoju Milohni vidi studiju Ante Babic¢a Di-
plomatska sluzba u srednjovjekovnoj Bosni, Radovi
Nau¢nog drudtva BiH, knj. 5, Sarajevo 1960, i ponovo
u knjizi Iz istorije srednjovjekovne Bosne, str. 138—140,
Sarajevo 1972.

6 C. Fiskovié: Dalmatinski
Peristil br. 5, 41—42.

T Ibidem.
Ibidem.

9 Historijisk arhiv Dubrovnik, Test. Not. 14, 123 (1449);
Test. Not. 17, 130—131 (1461), P. Andelic¢: Rufevine
srednjovjekovne erkve u Varofiféu kod Vranduka, Ra-
dovi sa simpozijuma »Srednjovjekovna Bosna i evrop-
ska kultura«, str. 451, Zenica 1973.

10 C. Fiskovi¢: Dalmatinski majstori, 158; Isti, Peri-
stil br. 5, 40; P. Andelié: o. c., 449—451,

11 C. Fiskovié:

12 Tzvjestaj o arheolo$kom iskopavanju rusSevina crkve u
Varo$iséu kod Vranduka objavljen je u Radovima sa
simpozijuma »Srednjovjekovna Bosna i evropska kulturac,
str. 349—452, Zenica 1973.
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RIASSUNTO

LA CHIESA A VAROSISCE PRESSO VRANDUK IN
BOSNIA E IL CIRCOLO ARTISTICO DI
GIORGIO DALMATA

Pavao Andelié

L’attivite di Giorgio Dalmata e del suo circolo artistico
lungo la costa adriatica pud essere pilt o meno studiata
dai ben conservati monumenti e dalle fonti seritte. Il
retroterra invece scarseggia di qualsiasi documentazione
storica. Percio ogni singola, per quanto esigua, traccia di
questo interessante e ponderoso fenomeno culturale nel
cuore della Bosnia pud essere della massima importanza.
Tranne alcune tracce a Jajce di cui vi parlera il collega
D. Basler, la chiesa nei sobborghi della veecchia citta di
Vranduk presso Zenica & per ora l'unico autentico monu-
mento che si possa riallacciare all’attivita di Giorgio in
Bosnia.

Nell’anno 1967 la localita di Klis a Varo§i§ée presso Ze-
nica in Bosnia € stata annoverata tra le localitd archeolo-
gicamente interessanti. Lo stesso wvillaggio é situato su
una piana del fiume Bosna, e precisamente sulla sponda
sinistra, a 2,5 chilometri da Vranduk. Tutti gli abitanti
di questo piccolo paese sono originari di Vranduk, e la
terra fuori del wvillaggio e mnei swoi dintorni appartiene
esclusivamente agli abitanti di Vranduk o ai loro parenti
s»abitanti di Varod«. Il processo di spostamento della popo-
lazione da Vranduk a Varo§i§ée é tuttora in corso; il che
é logico, perché attorno alla zona abitata e alla vecchia
citta di Vranduk non c'é terreno coltivabile; fra le sparse
proprieta degli abitanti di Vranduk le pin fertili e le
pitt vieine sono proprio quelle di Varo$i§ée. Non é necessa-
rio sottolineare che il villaggio (e il solo nome — Varo§isce)
ha avuto origine gia nel medioevo, quando era un sobborgo
commerciale della citta fortificata di Vranduk,

Gli scavi archeologici nella localita di Klis sono stati
effettuati mel 1968 con la soprintendenza dell’autore di
questa relazione.

Dopo gli scavi sono venute alla luce le fondamenta della
chiesa di tipo longitudinale con abside poligonale, con-
tenente un lungo coro e una sagrestia annessa. La dispo-
sizione della chiesa é usuale: 'abside a est e U'entrata prin-
cipale ad ovest. Gli altri elementi caratteristici della pianta
sono: un muro divisorio (in media), un contrafforte da
ciascuna parte (a sud e a nord), le fondamenta delle sub-
selia in pietra lungo tutto il coro e il presbiterio, un'aper-
tura Uentrata centrale che si allarga verso linterno. Le
dimensioni principali dell’interno sono: 24,20 m di lunghez-
za, 8 m di larghezza. L’entrata centrale & di un’apertura
di 1,40 m dalla parte esterna e 2 m da quella interna.

La mavata (naos) occupa la meta della chiesa ed ha la
forma di rettangolo allungato di 2 X 8 m,

Il muro divisorio ha nel mezzo un’ampia apertura (3,5 m)
e la sua altezza secondo i calcoli non era piu di 1,5 m.

La direzione del contrafforte e la posizione di un sepolcro
situato nel coro fissa il limite tra il coro e il presbiterio.
Probabilmente il tramezzo di legno seguiva la linea del
contrafforte.

Il presbiterio termina con Uabside che é parte di un
ottagono regolare con lati di 3,2.

Sulla parete nord del presbiterio si trova una porta che
conduce alla sagrestia annessa al contrafforte nord; linter-
no della sagrestia aveva 4,5 X 2,5 m.

Nella pianta della chiesa sono chiaramente visibili deter-
minate proporzioni: la larghezza in rapporto alla lunghez-
za € di 1:3; la lunghezza della navata rispetto alle altre
parti della chiesa (il coro e il presbiterio) é di 1 : 1; il
rapporto della larghezza della navata rispetto alla sua
lunghezza € di 2:3; il coro rispetto al presbiterio é di
1:1; la lunghezza del coro e del presbiterio (presi a parte)
rispetto al resto della chiesa é di 1: 4.

Il pavimento era realizzato di un impasto di intonaco
liscio (estrich) di spessore di 5—15 c¢m, Questo materiale
era particolarmente compatto e di grosso spessore lungo

le pareti.
Lo spessore delle pareti era usuale — 0,95—1 m. Sola-
mente i contrafforti avevano wuno spessore di soli 0,85

metri, e le pareti della sagrestia 0,50 m. Le fondamenta
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delle subselia i il rinforzo dell’abside dalla parte esterna
sono costruiti separatamente dalla parte centrale. Grazie_'
alle grande quantita di calce e di sabbia i muri sono di
una solidita inconsueta. Tutti i resti delle mura dalla parte
interna ed esterna della chiesa ci confermano che la chiesa
era costruita da cubi di tufo della stessa grandezza, Sol-
tanto gli angoli esterni delle mura e gli stipiti delle porte
e delle finestre erano costruiti da blocchi di marna tagliati
con precisione. L'interno delle mura era riempito da un
impasto di una quantita considerevole d’intonaco e di piccole
pietre di diversa grandezza.

Il tetto doveva essere di legno perché non é stata trovata
nessuna traccia di volte in pietra o di qualche altro materi-
ale. La misera e semplice decorazione era esclusivamente
in pietra marna e consisteva di semicolonne (di 2,5—6,20
em di diametro), poste per la maggior parte sui blocchi
angolari che servivano da stipiti delle porte e delle fine-
stre. In alcuni frammenti sono wvisibili scanalature poco
profonde di diametro semicircolare. Di questa semplice de-
corazione in pietra sono Stati trovati solo alcuni fram-
menti.

La costruzione della chiesa a Vranduk, ovvero nei sob-
borghi della cittd, é citata da fonti storiche del 1449, 1461
e 1462, Per la nostra relazione é importante solo il docu-
mento del 1462. Si tratta della registrazione di un contratto
annotata nei registri notarili della citta di Sebenico. Secondo
questa testimonianza 10 scultore sebenicense Ivan Hrelié
stipulo mel marzo del 1462 un contratto con l'amministra-
tore del convento francescano e della chiesa di Santa Maria
a Vranduk (Sancte Mariae de Castro Vrandichi de Bosna
in Brodi), che sarebbe andato con lui a Vranduk ove avreb-
be lavorato per tre mesi successivi per una somma di cinque
e mezzo ducati d’oro compreso il vitte, una parte gli é
stata rimborsata subito.

Dal contenuto di questo registro non si puo con sicurezza
sapere se si tratta della costruzione oppure della decora-
zione artistica della chiesa. Non e’ certo neppure se i lavori
stipulati nel contratto siano stati eseguiti.

Nonostante cio basandosi sulle fonti, cerchero di illu-
strare alcune particolaritd che sono di considerevole impor-
tanza per il tema trattato.

Il fatto che il superiore di un convento nell'interno della
Bosnia avesse deciso di rivolgersi a un maestro proprio a
Sebenico, conferma indubbiamente che lui stesso e il suo
convento avessero intravisto la mnecessita di un opera
d'arte di un dato stile e qualitd, e che sapessero dove tro-
vare un artista di tale genio e che gia da prima conoscesse-
ro la sua opera e le sue possibilita. E chiaro che egli posse-
deva la capacitda di giudicare l'opera eseguita e di darne una
pertinente opinione. Sintetizzando tutto cid significa che
la fama della capacitd artistica di Giorgio Dalmata e del
suo circolo é arrivata fino alla Bosnia centrale. Tutti questi
particolari erano pit o meno conosciuti dai cittadini e dai
fedeli a cui l'opera era destinata. Bisogna far presente che
i francescani a quel tempo erano un ordine esclusivamente
urbano e che costruivano i loro conventi solamente nelle
citta. Di conseguenza € chiaro che i francescani e la nuova
cittadinanza rappresentassero quel ceto sociale che nella
Bosnia di allora era capace di comprendere 'arte di Giorgio
e dei suoi discepoli nonché di trarne lutile.

Ivan Hrelié¢, a quanto me sappiamo, era in primo luogo
scultore. Percio ci si poteva aspettare che egli a Podvranduk
facesse principalmente lavori di scultura — decorazioni
architettoniche ed altre sculture, I risultati degli scavi arche-
ologici purtroppo mon hanno portato alla luce nessuna
traccia di sculture di carattere artistico; qualsiasi wvalente
scalpellino avrebbe potuto eseguire le cimase, le cornici
oppure gli stipiti. Percié e naturale chiedersi se i lavori
stipulati siano stati terminati o se i frammenti di scultura
eseguiti siano stati posteriormente portati wvia.

Alla fine mi pare che in questo caso c¢i sia ancora una
possibilitaé. Non € da escludere che Hrelié, nel contratto
stipulato si fosse preso Uincarico di svolgere i lavori di
costruzione. Una tale possibilita, se non confermata, sembra
essere indirizzata da alcuni dettagli. Vale a dire, questa
chiesa di Vranduk si differenzia per alcune particolaritd
dalle altre costruzioni dell’epoca in Bosnia. Cié ¢é innan-
zitutto: un'accurata scelta del materiale di costruzione (es-
clusivamente blocchi di tufo e di intonaco di buona quali-
ta), poi la tecnica di costruzione molto pitt solida che in
qualsiasi edificio mnella Bosnia dell’epoca (cubi di tufo
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tagliati con precisione sia sulle superfici interne sia in
quelle esterne della mura, ben tagliate pietre angolari, lo
spessore delle mura uniformato) e soprattutto un seguire
conseguente e regolare delle properzioni dell’abbozzo, di cui
abbiamo gia parlato.

Il solo modo di costruire con cubi di tufo propriamente
scalpellati e consolidati (opus quadratum) adattato alle
condizioni ambientali ebbe wvasta applicazione appena nell’
architettura turca del XVI e del XVII secolo (particolarmen-
te a Sarajevo). Pare che una tale usanza sia continuazione
di un modo di costruire gia presente a Podvranduk e i
cui protagonisti potrebbero provvenire dal circolo di Gior-
gio da Sebenico.

Migliori intenditori potranno dire se le supposizioni
elencate rappresentino un caso eccezionale o una costante
della opera di Giorgio.



