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Ljetnikovac Vice Stjepovica-Skocibuhe, trijem procelja (foto: KreSimir Tadi¢)
Villa of Vice Stjepovi¢-Skocibuha, facade porch (Photo Kresimir Tadic)
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Ljetnikovac Vice Stjepovica-
-Skocibuhe kod Tri crkve u
Dubrovniku

Ishodiste arhitektonskog tipa

SaZetak

Ljetnikovac Vice Stjepovi¢a-Skocibuhe kod Tri crkve jedan je od malo-
brojnih dubrovaékih ljetnikovaca koji nastaje prema stranom uzoru. U
tekstu se govori o onim njegovima obiljeZjima koja se kod prethodnih ili
istodobnih ljetikovaca ne javijaju toliko zrelo razradena kao kod nje-
ga, a potom o onome §to je za dubrovaéko podrudje posve iznimno, a
to je gradnja podnoZja na koje se zgrada ljetnikovca postavija (basis vil-
lae), odnosno organizacija cjeline na dvije terase i onakav nacin raspo-
djele otvora na procelju koji se naziva trodijelnim, a sredisnji dio ras-
tvara portikom i loZama. Analognim primjerima u Italiji 15. i 16. sto-
lie¢a pokusalo se prikazati podrijetlo i raSirenost tog arhitektonskoga
tipa, iz dega, medu ostalima, proizlazi zakljutak da je ljemikovac
nesumnjivo graden prema nacriu talijanskog arhitekta, da je dubro-
vacka ladanjska arhitektura njime dobila posve iznimno rjesenje. Ono
medutim u ltaliji nije u to vrijeme (sedamdesetih godina 16. stoljeca)
bilo vise novo, ali provjereno na mnogim reprezentativnim gradevina-
ma, zbog ishodista u anti¢koj arhitekturi, predstavijalo je i odredeni kul-
turni ideal. Opredjeljenje za ovaj arhitektonski tip ljetnikovca od osobi-
tog je znadenja upravo zbog sloZenog odnosa tradicije i inovacija u
dubrovackoj renesansnoj arhitekiuri,
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Dva su me razloga ponukala da objavim ovaj tekst, premda ga
smatram tek skicom za veéu studiju na temu stranih uzora u
dubrovackoj ladanjskoj arhitekturi.! Prvi je razlog $to ljetni-
kovcu kod Tri crkve ponovno prijeti opasnost da bude »obnov-
ljen«, i ovaj put pogresno, zbog temeljitog neshvaanja njego-
vih vrijednosti.? Suprotstaviti se tomu mogu jedino pisanjem o
tim vrijednostima, nadajuéi se da oni koji o sudbini spomenika
odluéuju — &itaju i Zele shvatiti. Drugi je razlog $to sam profe-
soru Prelogu ostala duzna tekst o putovima Sirenja pojedinih
arhitektonskih oblika i tipova. Paradoksalna je veza ovih
dvaju razloga: iz godine u godinu povecéava se broj ruSevina,
zapuStenih i unakaZenih spomenika. Usporedo sve je viSe tek-
stova o njima, analize su sve iscrpnije, vrednovanje znan-
stveno utemeljeno. Mnogi ¢e na$i spomenici ostati tek u zapi-
sima, pa je i ovaj tekst prilog na§oj — barem $to se dubrovackih
ljetnikovaca ti¢e — pomalo ve¢ imaginarnoj bastini.
Ljetnikovac Vice Stjepovi¢a-Skoc¢ibuhe pruza priliku da se
proSire granice unutar kojih smo navikli promatrati dubro-
vatke ljetnikovee., Uobitajeno shvacanje da ljetnikovei nisu
toliko plod cjelovitog arhitektonskog projekta koliko rezultat
neposredne suradnje narucioca (vlasnika) i graditelja, ili ¢ak
klesara, odgovara samo jednom dijelu ladanjske izgradnje;
velik broj ljetnikovaca, medutim, izmice takvom poimanju veé
i svojom kvalitetom. Neki pokazuju i otigledne podudarnosti
sa stranim uzorima. Medu njima svakako - ljetnikovac kod Tri
crkve.

Rijet je o ljetnikoveu koji je izuzetan po mnogim svojim obi-
ljezjima. U Dubrovniku 16. stolje¢a iznimna je bila sposob-
nost obitelji Stjepovica, zvane Skoc¢ibuha, Tome i sina mu
Vice.® Ovi posebno istaknuti brodovlasnici i daroviti trgoveci
bili su pu¢koga podrijetla. U dvije generacije pretekli su imet-
kom mnoge drevne vlasteoske obitelji, no zatvoreni drudtveni
poredak Dubrovacke Republike poticao ih je i na drukéije
potvrdivanje ste¢enog ugleda. Nije li u tome razlog sto je i gra-
diteljska djelatnost ove obitelji posve iznimna, ne samo po
broju veé i po kvaliteti onoga $to grade, posebice po neprikri-
venoj Zelji da to bude »drukéije« i najljepSe? Svaka gradevina
koju podizu i danas u svojoj vrsti predstavlja vrhunsko ostva-
renje: bilo da je rije¢ o njihovim ladanjsko-gospodarskim
kompleksima u Sudurdu,’ o Tominoj palaci u Pustijerni® ili o
Vicinu ljetnikoveu kod Tri crkve.

Po nekim svojim obiljezjima ovaj ljetnikovac prethodi osta-
lima na dubrovatkom podruéju: po posvemasnjem osamosta-
ljenju ladanjske kuée i njezinu sredi$njem postavu u vrtni pro-
stor, po smjestaju stubi§ta u jednu od boé¢nih prostorija i po
pojavi medukatova. Po nekim obiljeZjima, medutim, ovaj je
ljetnikovac i potpuno neusporediv u svojoj sredini: po organi-
zaciji proelja i po specifi¢noj organizaciji vrta na dvije terase.
Ta su obiljeZja uvjetovala i tipolo§ko odredenje ljetnikovca.®
Dok prvonavedena obiljezja, po mnogim kasnijim primjerima
§to slijede ovaj ljetnikovac, postaju op¢im odrednicama
dubrovacke ladanjske arhitekture, druga navedena obiljezja
nemaju na ovom podrudju niti uzora niti su ikada bila ponov-
ljena.’

Ljetnikovac se gradi izmedu 1574. i 1588. godine.® Upravo one
ratunske knjige Vice Stjepovica u kojima bi se mogao nalaziti
podatak o arhitektu — izgubljene su. Poznata su samo imena
zidara, klesara, drvodjelaca i onih koji su izradili opeku i kupe
— kao i obitno: sve domaéi majstori. Pretpostavku — koju
iznosi i Frano Kestertanek — da oni izvode projekt jednoga
stranca (koji u Dubrovnik zbog toga nije nikada morao ni
doéi) pokusat ¢u potvrditi usporedbama s nekim primjerima
talijanske renesansne arhitekture koji su moguce polaziste,
uzor, pa i predloZak za ljetnikovac kod Tri crkve.
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Ljetnikovac Vice Stjepovica-Skotibuhe kod Tri crkve, situacija i tlocrt prizemlja (arhitektonski snimak: Ivan Ten3ek)
Villa of Vice Stjepovi¢-Sko¢ibuha in the »Tri crkve« locality, situation and plan of ground floor (Ivan Tensek)

216



Ljetnikovac Vice Stjepovi¢a-Skotibuhe, protelje i poprel
(arhitektonski snimak: Ivan Ten$ek)

Villa of Vice Stjepovié-Skocibuha, facade and transversal s
(Ivan Tensek)
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Frascati, vila Rufina, crtez Matthiasa
Greutera, detalj

Frascati, villa Rufina, drawing by
Matthias Greuter
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Baldassarre Peruzzi, vila Vicobello kod
Siene, crtez Romagnolia

Baldassarre Peruzzi, villa Vicobello,
drawing by Romagnoli

Baldassarre Peruzzi, projekt za vrt
(Firenza, Uffizi 580 A)

Baldassarre Peruzzi, design for a garden
(Florence, Uffizi 580 A)
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Poggioreale, procelje i tlocrt, crtez Sebastiana Serlia
Poggioreale, facade and plan, drawing by Sebastiano Serlio

Nijedan dubrovalki ljetnikovac — osim onog u Trstenom —
nema takav poloZaj u odnosu na okolinu. A smjestaju vile,
poznato je, posve€ivala se u 15. i 16. stoljecu izuzetna paznja
i cijela poglavlja u traktatima i teorijskim spisima koji prate
renesansnu arhitekturu. Pitanje smjestaja nije bilo samo teh-
ni¢ko i formalno pitanje arhitekture, ve¢ izrasta iz filozofijskog
poimanja Zivota, svijeta i ¢ovjekova mjesta u njima. TraZeci
ishodista i uzore za takav tip, kojeg se struktura zasniva na
»basis villae«, ustanovit éemo da je u Augustovo vrijeme vila
kompaktnog volumena‘, postavljena na podnozje, karakteri-
sti¢na za rimsku Kampanju i juZni Lacij, te da uspostavlja ital-
sku tradiciju (za razliku od helenisticke, u kojoj vila okolinom
ne dominira, ve¢ se s njom slobodnije povezuje).” Smjestaj
ljetnikovea kod Tri crkve je par excellence renesansni, u smislu
upucivanja na antikne izvore (S§to je kod nas potpuna rijet-
kost). Nije stoga preuzetno podsjetiti ovdje na onaj dio Alber-
tieva traktata® koji, oslanjajuéi se na literarna i materijalna
svjedocanstva klasi¢ne kulture, govori o tom problemu, a na
Skoéibuhinu ljetnikoveu kao da su njegove preporuke i ostva-
rene.
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Baldassarre Peruzzi, tlocrt vile s porticima (Firenza, Uffizi 15 A bis)
Baldassare Peruzzi, plan of villa with porticoes (Florence, Uffizi 15 A
bis)

Antonio da Sangallo il Giovane (ML.), projekt za vilu »all’ antica«
Antonio da Sangallo il Giovane, design for a villa »all’ antica«

U odabiru mjesta za gradnju, uloga je vlasnika zacijelo vazna.
Odabir arhitektonskog tipa medutim pripada prije arhitektu.
Da i je pritom odredenu ulogu imao neki videni predlozak, da
li pisana rije¢ ili crteZz koji posreduju i pridonose Sirenju for-
malnog repertoara, ostat ¢e nam nepoznato. Otkuda neki
oblici dolaze i §to u svom vremenu, u odredenom krugu znace,
pokazat ¢e analiza arhitektonskog tipa same zgrade ljetni-
kovca.

Osnovno tipolosko odredivanje Skotibuhina ljetnikovea proi-
zlazi iz organizacije njegova proelja. Sredi$nji dio rastvoren
je portikom u prizemlju i lozom na katu, a bocni dijelovi pro-
zorima. Ovakav raspored otvora karakteristitan je za tzv.
»trodijelnu fasadu«, koja predstavlja jednu od konstanti rene-
sansne arhitekture u Italiji. Tako rasporedene otvore ima i
palaca na jednom Leonardovu crtezu,” a podsjetiti valja da je
u teznji za idealnim oblicima u arhitekturi i Filarete tako zami-
§ljao neke gradevine.”

I mnoge ¢e vile od kraja 15. stoljeca nadalje imati trodijelne
fasade kojima se sredi$nji dijelovi otvaraju lukovima, a boéni
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Ljetnikovac Vice Stjepovica-Skotibuhe kod Tri crkve (foto: D. Fabijani¢)
Villa of Vice Stjepovi¢-Skocibuha in the »Tri crkve« locality (Photo D. Fabijanic)

su Cesto poviseni ili istureni, te jasnije otkrivaju i podrijetlo
ovog arhitektonskog tipa.** Rastvaranje srednjeg dijela proce-
lja s tri luka, a bo¢nih s po jednim prozorom — kako je to kod
naseg ljetnikovea — nije se medutim pokazalo dostatnim kod
onih vila 16. stoljeca koje su i sloZenije prostorne organizacije
i neusporedivo veéih dimenzija, pa se broj otvora umnoZava.”
Analogije s obzirom na broj otvora naéi ¢emo prije medu
manjim vilama, a osobito medu onim gradevinama koje se
nazivaju »loggie« i »casini«. Nalaze se u vrtovima velikih vila
i palaca i na razne natine variraju temu proéelja rastvorenog
lukovima;* neke od njih, kao §to éemo vidjeti, i na principu
trodijelne fasade.

Problem podrijetla trodijelne fasade raspravili su mnogi auto-
ri. Tako Ackerman® smatra jednim od ishodi§ta renesansne
vile onaj tip koji Swoboda naziva »Portikusvilla mit Eckrlisa-
liten«,® prodirujuéi, Stovise, tezu mi§ljenjem da su prve takve
Palladieve vile (na podrutju Veneta) nesvjesno vezane za
daleku tradiciju vila podizanih na manjim posjedima u provin-
cijama kasnoga Rimskog Carstva, a koje su posredstvom
bizantskog arhitektskoga repertoara na svoj nadin sauvane u
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venecijanskim palatama. Ima medutim autora® koji drze da
one ne mogu objasniti podrijetlo venetskih vila, pa niti ovog
arhitektonskog tipa, i navode druga moguéa ishodista. Sva-
kako je trodijelnost procelja kod venetskih vila Cesta i prije
Palladia, a usporedba naSeg ljetnikovca bila bi primjerena
jedino s nekim njegovim manjim i manje poznatim vilama.”
Premda su renesansne vile u Rimu i Toskani neodvojive od
iskustva antike — jer su se toskanski arhitekti oslanjali na tek-
stove i crteZe, a rimski su imali izravno pred o¢ima anticke spo-
menike® — mora se pretpostaviti da je prototip preZivio i u
nekim drugim gradevinskim oblicima. Da su i srednjovjekovne
utvrde pravilna tlocrta s ugaonim kulama mogle posluziti kao
ishodiste renesansnih vila s trodijelnim fasadama, pokazuju
sasvim jasno vile u okolici Siene. Ovu tipologiju ranorenesan-
sne vile 15. stoljeca (villa fortificata), ustaljenu veé na potetku
16. stoljeca, preuzima i Baldassare Peruzzi,” §to potvrduje i
crtezima® i vilama koje gradi u prvoj polovici stoljeca, a imaju
fasade rastvorene portikom i lozama.*

Cinjenicu da se vile s porticima i lozama nalaze po cijeloj Italiji
objasnjava, po nekim autorima, rimska tradicija, ali i neke
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Sevilla, Casa de Pilatos, protelje »Loggie«
Seville, Casa de Pilatos, facade of the »Loggia«

Sevilla, Casa de Pilatos, portik »Loggie«
Seville, Casa de Pilatos, portico of the »Loggia«

nadregionalne komponente koje su sudjelovale u razvoju vila.
U tom kontekstu L. H. Heydenreich isti¢e znacenje ideje i for-
me.* MoZda bi se time mogao protumaciti i uspjeh $to ga je u
okolici Genove imala vila s trodijelnim pro¢eljem u kojoj
lokalni naruditelji vide odredeni ideal. Uspjeh to veéi §to je
regionalni tip vila u Genovi posve razli¢it;* trodijelnu shemu
protelja sa sredidnjim portikom i lozom uvodi Galeazzo Alessi
oko polovice 16. stolje¢a.” Na podru¢ju Frascatia (Tuscola)
najznacajniju ulogu u Sirenju ovog arhitektonskog tipa imala
je vila »La Rufina«. Njezinu shemu, koja potjee iz Sangallova
kruga, ponavljaju i druge vile §to se u drugoj polovici 16. sto-
lje¢a grade na podrucju antickog Tuscola.* Arhitektonski tip
vile s trodijelnim proceljem javlja se i u drugim dijelovima Ita-
lije, a primjeri razmotreni u nekoliko spomenutih regija otkri-
vaju moguca ishodista i ukazuju na putove Sirenja.

Regionalni prototip logitno je najée§ce ishodiste difuzije, ali
nije i jedino. Ima sredina u koje shema vile s trodijelnom fasa-
dom stize s nekim arhitektom ili se povezuje s gradevinom
koja postaje uzor izgradnje. U Sirenju ovog arhitektonskog
tipa takoder su vaznu ulogu imali onodobni traktati o arhitek-
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turi, utemeljeni na anti¢kom iskustvu i literarnoj tradiciji. Jo§
su vecu vaznost imali crteZi: i oni koji ilustriraju tekst traktata
i oni koji su nastali u neposrednom susretu s anti¢kim gradevi-
nama. Renesansni arhitekti nisu ih istrazivali da bi klasificirali
njihove osobitosti, ve¢ slobodno iskoristili za nove ideje i rje-
$enja.* Stoga i ne treba traZiti izravne veze s antitkom vilom,
vec s onodobnim gradevinama, od kojih je svakako najglaso-
vitiji predlozak bila kraljevska vila Poggioreale kod Napulja.®
Gradi je godine 1487. firentinski arhitekt Giuliano da Maiano,
§to obja¥njava strogu simetri¢nost gradevine i zanimanje Fran-
cesca di Giorgia* za nju. Njegov originalni crtez posredstvom
Peruzzia dolazi i do Sebastiana Serlia,* u ¢ijem je traktatu ova
shema pojednostavljena prema ukusu arhitekata i narucitelja.
Svakako se zahvaljujuci tom i drugim traktatima te opisima
ovaj arhitektonski tip raéirio i izvan Italije; postao je, Stovide,
pojmom reprezentativne gradnje. Prezivio je i razne modifika-
cije: od vidljivih ugaonih kula i svih fasada rastvorenih lozama,
preko istaknutih bo¢nih dijelova i rastvorenih sredista procelja
i zaCelja, pa do gradevina kod kojih je rastvoreno samo proce-
lje, a boéne su strane u istoj ravnini sa sredi$njim dijelom -
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Ljetnikovac Vice Stjepovica-Skotibuhe, procelje (foto: Kresimir Tadi¢)
Villa of Vice Stjepovié-Skocibuha, facade (Photo Kresimir Tadié)

kakav je i na$ ljetnikovac. Medutim u drugoj se polovici 16.
stoljec¢a kod nekih vila ponovno isti¢e fortifikacijski karakter
prototipa, §to navodi Arnalda Bruschia® da ustvrdi kako je u
tom prijelaznom trenutku i iznimnoj kulturnoj klimi takav
arhitektonski tip posebno odgovarao upravo kao sinteza
nacina na koji se gradio srednjovjekovni zamak i renesansna
vila.

U reduciranom obliku, primijenjenom i na nasem ljetnikovcu,
tesko je naslutiti tu sintezu, jo§ teZe povjerovati u svijest o njoj
kod naruéitelja, pa i kod arhitekta. Ovako modificiran arhitek-
tonski tip trodijelne fasade na tragu je upravo onih vila koje
predstavljaju renesansni prostor i osvojenje prirode, i time
prevladanu srednjovjekovnu strukturu.

Pri odredivanju tipologije ladanjskog boraviSta ne moze se
govoriti samo o formalnom, veé i funkcionalnom aspektu. 1z
prethodnog pregleda proizlazi da se unutar te arhitektonske
sheme tip vile s trodijelnim proéeljem redovito javlja kao
suburbana vila, odnosno kao suburbani, prigradski ljetniko-
vac, kako je to i u naSem primjeru, Znaéi da sluzi samo za
krace boravke, za odmor, dokolicu i povremene svefanosti, na
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posjedima koji nisu srediSte gospodarske djelatnosti. Zbog
svoje »hedonisticke« uloge taj se arhitektonski tip ostvaruje na
viSoj razini reprezentativnosti, a moglo bi se ¢ak reéi da neri-
jetko dobija simboli¢ku vrijednost. (%injenicu da je taj tip vile
osobito radiren u vrijeme renesanse, moguce je objasniti opée-
nitom postavkom: vila suburbana omoguéila je renesansnim
arhitektima da ostvare boravidte »all’antica« mnogo vjernije
antitkim tekstovima (jer takvu vilu najéedée i opisuju) negoli
je to gradska palaca ili kué¢a." Vila trodijelnog procelja, vidjeli
smo, imala je medu mno$tvom arhitektonskih prototipova —
od antike do 15. stolje¢a — neke prednosti.

Od svih dosad spomenutih vila u Italiji koje su viSe pokazale
rasprostranjenost arhitektonskog tipa nego ponudile jedin-
stven uzor, veéu paznju zasluzuju dvije manje poznate grade-
vine koje nastaju gotovo istodobno kad i ljetnikovac Vice Stje-
povi¢a-Skocibuhe: to su Casino ili Palazzina vile Farnese u
Capraroli i Loggia kuce Pilatos u Sevilli. Zajednitko im je §to
su arhitekti koji ih projektiraju iz juzne Italije. Loggiu u Sevilli
gradi Benvenuto Tortelo iz Napulja, godine 1569, a Casino u
Capraroli Giacomo del Duca iz Palerma, godine 1586.

U oba slucaja rije¢ je — kao i kod Skoc¢ibuhina ljetnikovea — o
reduciranom obliku arhitektonskog tipa »trodijelne fasade«,
koji umjesto istaknutih ugaonih kula ima na bo¢nim stranama
samo puniju zidnu plohu, a portikom i loZom rastvara samo
procelje.*

Sjecanje na idealni prototip koji nema loZe samo na procelju
ve¢ i na drugim fasadama, te se njima otvara na okolni krajolik
ili vrtove — zadrzalo se u seviljskom primjeru Loggie Case de
Pilatos.*® Postavivéi ovaj arhitektonski tip u gradsko tkivo
Seville, gdje se tradicija stanovanja temelji na privatnosti obi-
teljskog Zivota, Tortelo* razrje$uje problem tako da lukovima
rastvoreno procelje Loggie okreée u vrt (Jardin Grande),
ponavljajuéi na drugom kraju istovjetnu fasadu.* Tek u ovom
ambijentu ovaj arhitektonski tip pokazuje sve svoje vrijedno-
sti. U odnosu na tradicionalnu arhitekturu, koja zatvoreni i
otvoreni prostor artikulira i povezuje na najvifoj razini, ovim
je arhitektonskim tipom bilo moguce provesti potpunu inte-
graciju s ve¢ postojecom izgradnjom. U odnosu na oblikovni i
dekorativni rje¢nik tradicionalne arhitekture,” Tortelove
gradnje predstavljaju odlu¢no drukéiji stil - talijanski, »mo-
derni«, i ne treba zaboraviti da je taj dojam arhitekt postigao
odabirom upravo ovog arhitektonskog tipa.*

Tortelova Loggia, koja na katu ima prostorije za stanovanje, a
u prizemlju, u portiku, izlozenu kolekciju klasi¢nih kipova —s
jednakim brojem, ritmom i oblikom lukova i prozora na pro-
¢elju — najbliza je nafem ljetnikovcu. Ne odnosi se to i na arhi-
tektonsku dekoraciju, koja sadrzi vi§e »klasi¢nih« motiva nego
na$ ljetnikovac,” kao §to u tlocrtnom rasporedu u Sevilli izo-
staje velika dvorana, ali s razlogom: Casa de Pilatos imala je
mnogo dvorana, ali su joj nedostajali upravo manji, intimniji
prostori.

Casino vile Farnese u Capraroli, jednako rastvorena procelja,
replika je mnogo prostranije impostacije same Vile.”> Da li
stoga ili zbog genijalnosti rjesenja, neki su autori smatrali da je
Vignola projektirao i Casino. Najnovija literatura® medutim
pripisuje i Veliki (Gornji) vrt i Casino u njemu (koji se jed-
nako &esto naziva i Palazzina) Michelangelovu uteniku Gia-
comu del Duca. Ovaj je sicilijanski arhitekt stekao ugled ure-
denjem vrtova i gradnjom dvaju casina u obliznjoj vili Gam-
bara-Lante u Bagnaii. I dok je ondje arhitektura posve podre-
dena prirodi, u Capraroli je Del Duca ostvario obrnut odnos.
Arhitektonska sekvenca koja otpocdinje kaskadom zavrSava -
nakon ovalne fontane — Casinom. Sa svojim superponiranim
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Caprarola, Casino vile Farnese, presjek i procelje (Firenza, Uffizi 3520 A, 3522 A)
Caprarola, Casino of the Villa Farnese, section and facade (Florence, Uffizi 3520 A, 3522 A)

Casino vile u Capraroli, crtez Perciera i Fontainea
Casino of the villa at Caprarola, drawing by Percier and Fontaine

Gornji vrt u Capraroli, crteZ Nicolas-Didiera Bogueta, detalj (Rim,
Istituto Nazionale per la Grafica, F.N. 5497, vol, Bc 9 la)

The upper garden in Caprarola, drawing by Nicolas-Didier Boguet,
detail (Rome, Istituto nazionale per la grafica, F.N. 5497, vol Bc 9 la)
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loZzama Casino je zakljucak arhitektonske perspektive, i uto-
liko od naseg ljetnikovca posve drukéije prostorno rje$enje.
Osim kompozicijske analogije koja povezuje oba djela Gia-
coma del Duce — a §to ove dvije vile u okolici Viterba razlikuje
od ostalih istodobnih u Laciu — povezuje ih i namjena. I Casino
u Capraroli bio je, poput onih u Bagnaii, graden iskljuéivo za
ljetne gozbe. Stoga u njemu najve¢u vaZnost imaju loZe
kojima se zatvoreni prostor povezuje s vrtovima, sa zelenilom
i vodama. Temi gozbe podredena je i sva kasnorenesansna
dekoracija, i loza i vrta ispred Casina.

Usporedimo li ove primjere s naim ljetnikovcem, proizlazi da
je njegovo mjesto nekako izmedu njih, prije svega po funkciji.
Dok je seviljska Loggia, kao dio gradske rezidencije, stalno
naseljena, a Casino u Capraroli koristi se samo za sve¢anosti i
gozbe, u nafem se ljetnikovcu boravi Cesto, ali ne i neprekid-
no; on je mjesto dokolice i uzivanja. Po vremenu gradnje blizi
je seviljskom primjeru, jer mora se pretpostaviti da je Vice
Stjepovi¢ imao za svoj ljetnikovac gotov nacrt kada 1572.
godine potinje otkupljivati parcele na kojima ¢e ga podiéi.
Kad 1574. potinju gradevinski radovi, koji su kod ovog ljetni-
kovca bili vie nego inate odredeni osnovnom strukturom na
dvije terase, oCito je da su sve faze i sve vrste radova vodene
prema unaprijed donesenom planu.

Koliko je nacrt bio doraden, odnosno razradene sve pojedino-
sti, pokazala bi mozZda stilska obiljezja arhitektonske plastike,
da je satuvana u izvornom obliku. Zasad se moze tek ustvrditi
da procelje pokazuje motive koji u dubrovatkome kasnorene-
sansnom repertoaru nisu ¢esti — dorske i jonske stupove, a na
boénim fasadama i zacelju javljaju se uobitajeni dekorativni
oblici.™ Opremljenost ljetnikovca bila je u izravnoj vezi s
namjenom koliko i s materijalnim moguénostima vlasnika, pa
¢emo pretpostaviti da je ovaj ljetnikovac bio negdje izmedu
jednostavnosti intimnog i veli¢anstvenosti amfitrionskog pro-
stora. Je li i kako oslikan, ¢ime jo§ ukraden, kakvim namjeSta-
jem ispunjen, ostaje zasad nepoznato.” Buduéi da je rije¢ o
suburbanom ljetnikovcu, reprezentativnost same zgrade bila
je dopunjena i uredenos¢u vrta, koji je u ovom slucaju prven-
stveno ukrasni vrt.

Govoriti ve¢ o arhitekturi seviljske Loggie i Casina Farnese
nije bilo moguée a da se ne spomenu i njihovi vrtovi. U sevilj-
skom primjeru loze i vrt tvore prostorno jedinstvo: razdioba
povrdina u vrtu u strogoj je geometrijskoj ovisnosti o raspo-
redu lukova; portici ne samo da se otvaraju zelenilu vrta ve¢
dekoracijom svojih zidova kao da ga uvlace pod svoje svodo-
ve. U Capraroli, Casino je zavrSnica velicanstvenog slijeda
arhitektonski oblikovanih vrtnih prostora, koji nesumnjivo
predstavljaju veliko poglavlje maniristitke arhitekture. Da bi
tu ulogu ispunio, Casino je dobio procelje rastvoreno porti-
kom i lozom.

S ovim arhitektonskim tipom vrt uistinu ini nedjeljivu cjelinu:
iz loZe na katu pruZa se i pogled na vrtove koji se pred njima
nalaze. Nezamislivo bi stoga bilo da nacrt za ljetnikovac kod
Tri erkve nije ukljuéivao i uredenje vrta, a pogotovo to §to je
njegovo uredenje uvjetovala struktura vrtova na dvije terase.
Uostalom, renesansni arhitekti vrt nisu prepustali ukusu vla-
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snika niti volji vrtlara, ve¢ su ga smatrali svojim ekskluzivnim
podru¢jem. Buduéi da govorimo o arhitektu ili nacrtu koji
dolazi iz Italije i o vremenu u kojem vrt odreduju zidani ele-
menti, a njima se biljni potpuno podreduju, moguée su neke
usporedbe. Osim mnogih izvedenih ima i nacrta za vrtove;
jedno Peruzzievo rjeSenje, premda vi$e od pola stoljeca sta-
rije,*® pokazuje neke sliénosti i s vrtom naseg ljetnikovea. Vrt
ljetnikovea kod Tri crkve pokazuje u osnovnim elementima
artikulacije povr§ine mnogo sli¢nosti s ostalim dubrovackim
vrtovima, ali u natinu izvedbe i velike razlike. Prva je, narav-
no, u osnovnoj strukturi, u razdiobi prostora na dvije razine —
Sto je otigledno u pojavi dvaju velikih »partera« u donjem
vrtu, koji su bili podijeljeni u etiri dijela.” Tesko da ée se kod
preostalih dubrovackih vrtova nadi sli¢nih rjesenja, gdje staze
zavrSavaju odredenim akcentima: sredi$nja zidnom ¢esmom,
botne stepenicama koje su, premda bogato ukrasene ograde,
zadrzale neupadljivost ranorenesansnih rjedenja. I ostala obi-
lieZzja podudaraju se s onim $to renesansni vrt bitno odreduje:
poloZaj na padini omogucuje pogled na okolni krajolik; vrt se
od njega razlikuje time $to je organiziran po geometrijskim
zakonima; stoga i preglednost cjeline; prostor vrta je kao i pro-
stor kuée podijeljen na jedinice koje su podredene osnovnoj
shemi. Zidna Cesma, bila koncipirana kao groma ili ne, u
skladu je sa zahtjevom da se voda pojavljuje u arhitektonskom
okviru, Pretpostaviti moramo da su pri uredenju vrtnih
povrina bili korifteni geometrijski likovi*® i da su biljke bile
podredene Zeljenim oblicima. Vrt ovog ljetnikovca promatran
s terase ogradene rasko$nom balustradom pruzao je, zacijelo,
prizor vrijedan divljenja koliko i sam ljetnikovac.

Nakon svih traganja i usporedbi, analiza i pretpostavki, ovaj
prikaz vodi nekim zakljuécima. Osim onoga §to je refeno o
pojedinim tekstom dotaknutim temama, moZe se ustvrditi da
je ljetnikovcem kod Tri crkve dubrovacka ladanjska arhitek-
tura obogaéena jednim novim arhitektonskim tipom, koji
jamacno dolazi iz Italije. U Italiji medutim taj tip vi$e ne pred-
stavlja novost, jer se gotovo cijelo stoljece, modificiran na
razne nacine, javlja u mnogim njezinim dijelovima. Zbog
uglednih i slavnih uzora ovaj se arhitektonski tip poistovjecuje
s odredenom razinom reprezentativnosti, a zbog ishodista u
anti¢koj arhitekturi predstavlja i odredeni kulturni ideal. Nje-
govu Sirenju pomazu veliki renesansni arhitekti, ali je posebno
privladan zbog naroéitog povezivanja arhitekture s vrtovima i
prirodom. Za dubrovac¢ku renesansnu kulturu, s obzirom na
slozen odnos tradicije i inovacija, bilo je upravo epohalno
opredijeliti se sedamdesetih godina 16. stoljeca za ovaj tip ljet-
nikovca.

Ljetnikoveu Vice Stjepovic¢a-Skoéibuhe pripada posebno mje-
sto u na$oj povijesti umjetnosti. I ne samo nasoj. On pripada
univerzalnim tokovima i zahtjevima da visoka razina Zivljenja
nade odgovarajuce prostorne korelative te ostvari sklad arhi-
tekture i prirode, u dosluhu s humanistickim, odnosno anti¢-
kim modelima i idealima. Cinjenica da se ovakav tip ljet-
nikovea u dubrovackoj arhitekturi nije ponovio, vec se ona
vraca uobi€ajenim standardima, potvrduje da je Dubrovnik 16.
stoljeca bio sredina u kojoj je jata bila teZnja za proslim nego
za buduéim.
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Biljeske

1

Ovom prilikom bit ¢e obradeni samo problemi tipologije ljetnikovca.
Poseban osvrt zasluZuje njegova arhitektonska plastika s obzirom i na
stilska obiljeZja i naknadne izmjene.

2

Ljetnikovac je bio te$ko oStecen 1806, godine. Obnovom koja je zapo-
¢ela 1938, godine promijenjen je tlocrtni raspored kata i pregradene
prostorije supstrukcije. Najveca §teta nanesena je klesanim dijelovima
ljetnikovea: ili su razneseni i ponovljeni ili preklesani uz unoSenje
dekorativnih motiva koji se na dubrovatkom podruéju nisu koristili.
3

1.TADIC, Dubrovaéki portreti, Beograd, 1948.

4

Cjelinu ¢ine dva ladanjsko-gospodarska kompleksa: Tomin, graden od
1529. do 1569, i Vicin, graden od 1563. do 1588. Odlikuje ih jasnoca
rasporeda, smisljeni odnosi izgradenih dijelova i zasadenih povrSina.
5

Posebno mjesto u dubrovackoj stambenoj gradskoj arhitekturi daje joj
rjeSenje procelja izrazenog plasticiteta. Dokumenti potvrduju da je
nacrte za procelje izradio majstor Antun iz Padove.

6

U ovom tekstu govori se o izvornim arhitektonskim obiljezjima ljetni-
kovca. Prema tome apstrahirane su naknadne intervencije: kapelica,
gradena 1625, recentna vrtna kudica i pregradnje unutradnjosti.

7

Tek potkraj prodlog stoljeca sagradena je prema istom tipoloskom
obrascu jedna vila (Marsala Tita 36). Neorenesansno procelje ima u
sredini portik (zaklju¢en arhitravom) i povide njega trojni otvor karak-
teristitnog oblika — tzv. »serlianu«, Kao predlozak je o¢igledno poslu-
zila neka talijanska renesansna vila, a ne dubrovacki ljetnikovac.

8

F. KESTERCANEK, Dubrovacki renesansni dvorac XVI. stoljeca u
Tri crkve i njegova kronika, Anali Historijskog instituta JAZU u
Dubrovniku, god. VI-VII, Dubrovnik, 1957-1959.

9

Naspram ovoj pretpostavei, posve je sigurno da upravo vlasnici,
narudzbama novih gradnji po uzoru na postojece ljetnikovce ili grad-
ske palace, usporavaju razvoj i mijenu stilskih oblika i prostornih she-
ma, te suzuju repertoar mogucih rjeSenja.

10

Ne ulaze¢i ovdje u valorizaciju preklesane arhitektonske plastike,
njom su ukradeni lukovi ulaza u stubi$te i u prizemlju i na katu, a ste-
penice imaju kamenu balustradu. U prostoru iznad stubita je »bala-
tur« — mala loZa za svirace.

11

U 17. stolje¢u na slian se nacin rjeSava stubiste u ljetnikovcu Buci-
njola u Mirinovu, a na pocetku 18. stolje¢a jednako je stubiite u
Bozdarijevu ljetnikoveu u Cajkoviéima. U baroknom razdoblju pre-
vladava upravo takva prostorna shema (Dordi¢-Puciéev ljetnikovac na
Pilama).

12

O ovom problemu opdirnije u: N. GRUIIC, Ljetnikovac Klementa
Gucetica u Rijeci Dubrovackoj, Radovi IPU, 11/1987, str. 126 bilj. 38.
13

Do gradnje kuéa na Stradunu (Cerutti, kraj 17. stoljeéa) sasvim su izo-
lirane pojave polukata — osobito zavrinog — i u gradskoj stambenoj
arhitekturi (Sorkoceviceva palata u Ulici Cvijete Zuzoric, kraj 16. sto-
ljeca) i ladanjskoj arhitekturi (ljetnikovac Gunduli¢-Rasica na Lapa-
du, 17. stoljece).

14

Termin basis villae uvodi Ciceron. Definiciju daju L. CREMA u:
Enciclopedia Classica — Architettura Romana, Torino, 1959; P. GRI-
MAL u: Les jardins romains, Paris, 1943,

15

Prilikom prethodne obnove ljetnikoveca cisternama su probijeni gra-
nicni zidovi, &ime je i zidna ¢esma dokinuta. Prostorije koje su se nala-
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zile uz cisterne nisu bile gospodarske u onom smislu kako ih nalazimo
u ljetnikovcima vezanim uz zemljoposjed: opremljene su na razini
koja pretpostavlja drukdije koridtenje. Racunska knjiga iz 1585. poka-
zuje da je Vice Stjepovié platio 36 dukata i 16 groa za 1200 obojenih
plotica iz fajanse koje je uzidao u »gospodarske« prostorije ispod
terase (F. KESTERCANEK, nav. dj., str. 408).

16

Arhitekt vile je Giuliano da Sangallo. PoloZaj na padini i podnoZje na
kojem je vila podignuta, te velika dvorana i fronton protelja smatraju
se arhitektonskim elementima koji proizlaze iz antike.

17

Kao prototip najée$ce se u svim analizama navodi pompejanska Villa
dei Misteri. Basis villae nalazi se redovito kod onih renesansnih vila
(vatikanski Belvedere ili vila Madama, primjerice) koje su projekti-
rane prema rimskim antickim vilama.

18

Primjer tako rijeSenog podnozja ima vila Pratolino (Bernardo Buonta-
lenti, 1569), gdje osim grotta vaznu ulogu imaju i stepenista.

19

Grotta je zapravo nifa, udubljenje u podnozju vile ili njezinu ograd-
nom zidu. Inspirirane antickim modelima, osobito su utestale u 16.
stolje¢u (u Firenzi i Genovi). Geometrijskog su tlocrta, a unutra$njost
im je od grubog, nepravilnog kamena; ukrasene su Skoljkama, puzevi-
ma, vjestackim stalaktitima; one vece i kipovima i freskama; bile su
fantazmagorijski okvir vodi koja je izbijala iz zidova ili poda.

20

T. CARUNCHIO, Origini della villa rinascimentale, Roma, 1974.

21

L. B. ALBERTI, De Re Aedificatoria, Lib. IX, Milano, 1966.
22

»Strade e palazzi a due ordini di viabilita« (cod. B. f. 16 r.).

23

Nacrt palate u: Codice Magliabecchiano, knjiga XVIII (list 151 v.) i
XXI (list 169 v.), Firenza, Biblioteca nazionale,

24

Raznolikost rje$enja pokazuju npr. Michelozzova vila Medici u Fie-
solu (portik s tri luka), Ga” Brusa u Lovolu di Albettone kraj Vicenze
(portik s tri luka i loza sa §est lukova), Trissinova vila u Cricoliu (portik
s tri luka).

25

Monumentalizacija ove sheme prati se od vatikanskog Belvedera do
Sansovinove vile Garzoni u Pontecasalu, gdje je u sredini procelja u
svakoj etaZi po pet lukova, a na krajevima po tri prozora.

26

Falconettova Loggia Cornaro u Padovi, Casino u vrtovima palate Giu-
sti u Veroni, Casino ili Palazzo di Giardino u Sabbioneti.

27

J. S. ACKERMAN, Sources of the Renaissance villa, u: Studies in
Western Art, Acts of the twentieth International Congress of the
History of Art, Princeton, 1963, II, str. 6; ISTI, Palladio, Torino,
1972, str. 21.

28

K. M. SWOBODA, Rémische und romanische Paldste, Wien, 1924.
Inzistirajuéi na strukturalnoj analogiji, ovu postavku su doveli u sum-
nju i E. Dyggve i J. Schulz.

29

Neki misle da sistem portika i loza pripada regionalnoj, gospodarskoj
izgradnji u Venetu, te da ga preuzima i Palladio i transformira u pro-
naos. M. ROSCI, Ville rustiche del Quatrocento veneto i M. A. ZAN-
CAN, Le ville vicentine del Quatrocento, Bolletino CISA, XI, 1969.
30

Vila Forni u Montecchiu Precalcinu (1541), vila Pisani u Bagnolu di
Lonigo (1542), vila Saraceno u Finalu di Agugliaro (1545) te vila Pisani
u Montagnani (1552).

31

C. L. FROMMEL, La villa Madama e la tipologia della villa romana
nel Rinascimento, Bollettino CISA, XI, 1969.
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32

Isa BELLI BARSALI, Baldassare Peruzzi e le ville senesi del Cinque-
cento, Archivio Italiano dell'arte dei Giardini.

33

Peruzzievi crteZi (Firenza, Uffizi 15 A bis; dis. UA 616) prikazuju Ce-
tvrtaste vile s Cetiri, odnosno dvije loze izmedu istaknutih zatvorenih
uglova. Sli¢an crteZ ima i Francesco di Giorgio Martini (Uffizi, 336 r.
A), ¢ija vila rastvorena s €etiri loZe ima i ugaone bastione.

34

Od prve vile »Le Volte« ovakva se shema ponavlja kod vile Tuti u
Montosoliu, vile Medane i Venturi u Ascianu te vile »Vicobello«, koja
je i poloZzajem najbliza naem ljetnikovcu.

35

L. H. HEYDENREICH, La villa: genesi e sviluppi fino al Palladio,
Bolletino CISA, XI, Vicenza, 1969.

36

Karakteristican je longitudinalni tlocrt i ugaone, najéescée simetriéne
loze, Vecina denovskih vila nije gradena na zemljoposjedu, ve¢ sred
terasastih vrtova, kao tipi¢ne suburbane vile.

37

Godine 1548, gradi vilu Giustiniani-Cambiaso u Albaru, zatvorenog
volumena s dvije loZze. Prema Frommelu rezultat je tradicije koja poci-
nje Michelozzovom medicejskom vilom u Fiesolu, ali se jednaka arti-
kulacija nalazi i na nekim projektima Antonia da Sangalla. Prema Car-
pegianiu nedvojbeno je njezino rimsko podrijetlo, u éemu je medutim
mogao posredovati i Palladio. Svakako je ova vila postala uzor mno-
gima na ovom podrucju (vila Palavicino »delle Peschiere«, vila Gri-
maldi »La Fortezza«). C. L. FROMMEL, Galeazzo Alessi e la tipolo-
gia del palazzo rinascimentale; P. CARPEGGIANI, Alessi architetto di
villa: parallelismi con Giulio Romano e Palladio, Atti del convegno
Internazionale di Studi Genova, 1974,

38

Uz vile Lancellotti i Grazioli, gradene osamdesetih godina, najznacaj-
nija je vila Mondragone, koju potkraj stoljeca gradi Vignolin uéenik
Mario Longhi. Villa e Paese, Dimori nobili del Tuscolo e di Marino
(Catalogo), Roma, 1980,

39

R. PANE, Il Rinascimento nell' Italia meridionale, Milano, 1975,

40

I sama vila koja se na duzim fasadama rastvarala lozama od Sest luko-
va, a na kraéim od tri luka, a osobito njezini vrtovi s pergolama, rib-
njakom, teatrom, hipodromom, lozama i ¢esmama (za koje Serlio
kaze »...dei bellissimi giardini con diversi scompartimenti...«), bila je
zapravo rekonstrukcija antitke vile izvedena na temelju antickih tek-
stova (Vitruvia i Plinija Mladeg), suvremenih traktata (Albertia i Mar-
silia Ficina) i literarnih opisa (Boccaccia i Francesca Colonne). Ne
treba zaboraviti da je »vrtlar« Poggioreala Pacello da Mercogliano
posao za Karlom VIII. u Francusku i prenio onamo umijece koje
karakterizira anzuvinske vrtove.

41

Francesco di GIORGIO MARTINI, Trattati di architettura, ingeneria
e arte militare, Milano, 1967, str. 71. O odnosu vrta i portika piSe:
»...dove la uscita sua in un’amplissima loggia sopra pilastri o colonne
edificata...«

42

S. SERLIO, Tutte le opere dell’ Architettura, Venezia, 1584, 111, fol. 71.
43

A. BRUSCHI, Realta e utopia nella citta del manierismo: l'esempio di
Oriolo Romano, Quaderni dell'lstituto di Storia dell’ Architettura,
1966, br. 73-78.

44

Uvod Paola MARCONIA znacajnoj studiji T. CARUNCHIA, Ori-
eini della villa rinascimentale (la ricerca di una tipologia).

45

V. LLEO CANAL, La obra sevillana de Benvenuto Tortelo, u: Napoli
Nobilissima, sv. XXIII, fasc. V-VI, 1984,
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46

Benvenuto Tortelo dolazi 1566. iz Napulja u Sevillu na poziv vojvode
Alcald, koji je Zelio »modernizirati« svoj dvorac Bornos,

47

Benvenuto Tortelo, rodom iz Brescie, radio je u Napulju kao inZenjer
do 1566, kada ga vojvoda Alcald poziva u Sevillu. Ondje se afirmirao
i kao arhitekt rade¢i na dvorcu Bornos i na Casi de Pilatos, preured
ujudi ih prema »modernom« ukusu i kako bi se u njih smjestila vojvo-
dina kolekcija anticke skulpture.
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Uredenje Velikog vrta sastojalo se i u izgradnji triju loZa: dviju jedno-
katnih, postavljenih suéelice na kra¢im stranama pravokutnoga vrinog
prostora, i prizemne loZze na duZoj strani. Dok se iza procelja jedne
loZe nalaze prostorije za stanovanje, druga je prislonjena o ovdje zate-
tenu veliku prostoriju, $to znaci da je njezina uloga u vrtu posve sce-
niéna.
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Casa de Pilatos najznacajniji je spomenik seviljske stambene reprezen-
tativne arhitekture, izgraden u mudejar stilu. Izgradnja ovog komplek-
sa, odnosno grupiranje gradevinskih dijelova oko dvorista, vriova —
patija, otpocela je u 15. stoljecu.
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U Spanjolskoj ovo neée biti usamljen primjer. Nalazi se tak u manjim
gradovima, kakav je Baeza (Casas Consistoriales Bajas).
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Zidovi portika raS¢lanjeni su pilastrima i niSama, kojih su okviri, kao
i sve profilacije, obojeni zeleno. Verde antico dodaje cjelini »rimski«
ton,
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M. FAGIOLO, Caprarola: la Rocca, il Palazzo, la Villa, u: Palladio,
1, 1988,
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S. BENEDETTI, Giacome del Duca e I'Architettura del Cinquecento,
Roma, 1972/73.
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Mozda se i ovdje ponovio naéin na koji je gradena Tomina palaca na
Pustijerni: strani majstor Antun iz Padove izradio je projekat samo za
procelje i posebno za prozore zavrinog kata, a sve ostalo izvode
domaci majstori.
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Zapustenost i promjene koje je vrt pretrpio za posljednje obnove, a
mozda i ranije, ne omogucuju da se s posvemasnjom sigurnoscu govori
o njegovu izvornom izgledu. No vi$e se to odnosi na neke pojedinosti
§to i ne ulaze u razmatranje o tipologiji ljetnikovca. Ukoliko za
potrebna ispitivanja bude prilike, i izvorna organizacija vrinih
povréina protita drukcije, bit ¢e obradena naknadno.
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Crtez (Uffizi 580 A) sadrzi precizne upute: o broju (60) stupova za per-
gole, o niama razne veliine na kraju staza, o eksedrama na krizistu:
u jednoj je ¢esma, donosi i mjere, a u uglu crteza i uputu za pokrov
pergole. Ovaj se crtez smatra jednim od najarhai¢nijih, nastalih pod
utjecajem putovanja u Napulj i crteza vile Poggioreale.
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Sudeéi po fotografiji koja pokazuje stanje prije obnove 1938, parteri
su i tad bili podijeljeni na Cetiri dijela s kruZnicom u sredini. Premda
je to u 16. stoljecu uobitajena shema razdiobe pravokutnog polja,
dosadasnja iskustva pokazala su da Cesto izvorni raspored povrsina
skrivaju njegove kasnije modifikacije. Ispitati bi trebalo pravee kanala
i utvrditi nisu li u sredini partera postojale tesme.
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Ova obiljeZja vrta zapravo su slobodno preprit¢ana neka pravila Sto ih
o gradnji vrtova daje Leon Battista ALBERTI (1 dieci Libri dell’ Archi-
tettura, Venezia, 1546).
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Summary

Nada Gruji¢

The Villa of Vice Stjepovi¢ — Skoéibuha on
the »kod Tri crkve« Locality in Dubrovnik
Source of the architectural type

The villa of Vice Stjepovié — Skocibuha is one of the few Renais-
sance villas of Dubrovnik which follow a foreign example. In
this paper the author first discusses those of its qualities which
can also be found in other villas of this region: some of them are
here executed more maturely than in other earlier or contempo-
rary villas, some of them were repeated in subsequent buildings.
However, two of its characteristics are quite exceptional for the
Dubrovnik region: the first relates to the organization of the
entire complex — the construction of a base on which the building
is placed (basis villae) and accordingly the structuring of the
garden on two levels; the second concerns the formal articula-
tion of the facade which, having its central part opened up by a
portico and loggia, with windows at each end, in fact belongs to
the type of so-called tripartite facades.

N. Gruji¢: Ljetnikovac V. Stjepovi¢a-Skocibuhe...

By analogy with examples in 15th and 16th century Italy the
author tries to present the origin and distribution of this archi-
tectural type, observing it in certain regions where it is especially
common, as well as in buildings which are closest to this villa in
time. This analysis leads to the conclusion that during the con-
struction of the villa (1574—1588) this architectural type was very
common in ltaly and even elsewhere, and influenced many re-
presentative buildings from the end of the fifteenth century on-
wards. Consequently this type was not new at the time, but
rather represented an established mode and a certain cultural
ideal. Such buildings which enrich their facades with porticos
and loggias are particularly felicitously integrated into gardens
and the surrounding landscape. The popularization of this type
was supported by great Renaissance architects, as well as by
their drawings and even by tractates on architecture.

The Villa of Vice Skocibuha has added one new architectural
type to the Dubrovnik villas. More than that, it must be given a
special place in Croatian art history. The fact that this type of
villa was not replicated in the Dubrovnik architecture nor did
any of its possible modifications ever influence its subsequent
development, which mainly remained within traditional frame-
works, is one more proof that sixteenth century Dubrovnik was
a locality which preferred the past to the future.
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