Tek ¢e se nakon toga moéi naleti pitanje temeljnih konfiguracija (sklo-
pova rijedi) i sli¢no.

Odostra’nik ée omoguéiti da se dobiju i sistematiziraju svi tipovi na-
stavaka, da se odredi broj i utvrdi Cestotni i hijerarhijski (vaZnosni) red.
Napokon ¢e se dobiti podaci za ekonomi¢no kodiranje (uznakovljavanje)
svake rijeli s obzirom na strojno prevodenje.

Cestotnik ¢e pokazati kojih se nekoliko tisuéa rijedi najle§¢e pojavljuje
u jeziku, a to je od velike vaZnosti i za odredivanje obujma pamdéenja pre-
vodilackog stroja.

Tezaurus bi obuhvatio oko 1.000 rijeli natuknica, jer se svi pojmovi
mogu svesti na kojih 1.000 znalenjskih skupova. Sve bi se ostale rijedi
svrstale, svaka prema svom znalenju, u te znalenjske skupove — nosioce
glavnoga znalenja. Pri prevodenju bi izbor prevodilatkoga stroja time
svaki put bio suzen na odredeno semanti¢ko podruéje. To bi omogudéilo
ekonomiéno kori$tenje prijenosnih vodova i brzinu prevodenja.*

TECAJ HRVATSKOSRPSKOG JEZIKA
PO GLOBALNO-STRUKTURALNOJ AUDIO-VIZUELNO]J METODI!

Ema Leskovar — Krunoslav Pranjié

Uz engleski, francuski, njemacki, talijanski i ruski, hrvatskosrpski je
Sesti jezi¢ni telaj $to su ga, prema nalelima (AV) metode, izradili suradnici
Zavoda za fonetiku Filozofskog fakulteta SveuliliSta u Zagrebu. Namije-
njen je svakome tko hrvatskosrpski uéi kao strani jezik. Autori metode su:
P. Guberina, sveulili$ni profesor, ujedno i prolelnik pomenutog Zavoda i
P. Rivenc, profesor na Ecole Normale Supérieure u Saint-Cloudu, Francuska.

Hrvatskosrpski, dakle, posljednji je, zasad, u nizu takvih telajeva. ali
bi se prema dobro poznatoj engleskoj izreci, moglo gotovo posloviéno reéi:
posljednji, ali ne i najmanji, $to ée reéi: ne i najnevazniji.

Potpun naziv ove metode zapravo je §iri: globalno-strukturalna audio-
-vizuelna (AGVS). Smatramo potrebnim, prije negoli i§ta kaZemo o speci-
fitnim teorijski relevantnim problemima koji su iskrsli u toku pisanja i
tonskog snimanja hrvatskosrpskoga jezi¢nog tetaja, da u minimalnom saZetku
kaZzemo ne$to i o opéim lingvistitkim koncepcijama i teorijskim temeljima

AGSV metode same.

* U iduéim brojevima »Jezika« nastojat éemo potanje opisati nalela izrade svakoga
od tih rjefnika.

t Autori: dr Lj. Jonke, E. Leskovar, K. Pranji¢; izdanje: Zavod za fonetiku Filozof-
skog fakulteta Sveulililta u Zagrebu, Zagreb 1962.
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Zato je metoda audio-vizuelna i nadasve: odakle je i po ¢emu glo-
balno-strukturalna?® Poku$ajmo, prvo, kratko odgovoriti na teZe i prece
pitanje: §to znadi u nazivu metode da je ona globalno-strukturalna? Ovdje
se polazi od lingvisti¢ki revolucionarne ideje Ferdinanda de Saussurea da
jezik predstavlja odreden sistem. I nastavlja se: jezik je akusti¢ko-vizuelna
cjelina jer je svaka situacija, zajedno s elementima koji je tvore, neodvojiva
od svoga jezi¢nog izraza. (Upravo zato metoda se temelji na govorenom
jeziku.) A stalna veza izmedu situacije i1 njezina jezinog izraza jeste dijalog.
Dijalog je ovdje shvacen dvostruko: kad se ¢ovjek obraca covjeku, to obra-
¢anje ima dijaloski oblik. Ali dovjek isto tako postupa dijaloski kad je u bilo
kakvom odnosu prema svojoj neZivoj okolini: uzme li, na primjer, kiSobran
pred izlazak 1z kule, on dijalogizira s prirodnom pojavom te prema njoj
zauzima logi¢an stav. Covjek, dakle, uvijek dijalogizira sa stvarno$éu: bilo
putem jezi¢nog izraza, bilo pokretima (svojim ponaSanjem). A plan stvar-
nosti takav je da svaka pojava u njoj predstavlja cjelinu za se ili je pak
dio jedne ili vi¥e §irih cjelina. Svaka ¢injenica iz vanjskoga svijeta, jednako
kao i {injenica iz svijetla duhovnih pojava, moZe postati shvatljiva jer u
sebi nosi sintezu. Odatle smo kadri shvalati sve pojave koje zapaZamo te
prema njima i upravljamo svoje razlilite akcije. Tako npr. auto koji juri
prema crvenom svjetlu drugaliji je signal za na$u akciju negoli auto koji
juri prema zelenom svjetlu.

Mi stvarnost promatramo u njezinoj kompleknosti, a na nju reagiramo
u svojoj kompleksnosti. Promatramo je dakle u vezama, u vezama i reagi-
ramo na nju.

Ali te veze ne kretu se izolirano jedna po jedna; ne moramo mi svoju
akciju upravljati prema pojedinalnim elementima koje pri tehnitkoj analizi
moZemo uoliti u svojim akcijama. Covjek moZe stvarnost zapaZati i na
temelju tek ponekih njezinih elemenata. Uzmimo opet primjer: da postane
svjestan mno$tva automobila koji ¢e zadas prijedi slobodno raskrice, ¢ovjeku
je dosta da baci pogled na kolonu automobila u pokretu. Taj brzi pogled
jedva da ¢e percipirati koje dijelove automobila, ali ée ¢itav stvarni kon-
tekst, situacija sama signalizirat ¢e mozgu Citavu stvarnost. A dovoljan je
¢ak 1 samo Sum motora da se identificira stvarnost. Pa ni Sum se ne mora

2 Prikaz teorijskih temelja metode ovdje je u parafrazama saZet prema slijedeéim
¢lancimas:

a) Predgovor francuskom AV telaju Uoix et images de France. Paris 1961, str.
VII-XXX;

b) P. Guberina: La méthode audio-visuelle structuro-globale et ses implications dans
I'enseignements de la phounétique. Studia romanica et anglica zagrabiensia, br. 11, Zgb, 1961.

U navedenim ¢lancima, dakako, o svim teorijskim pitanjima metode moZe se nadi
iscrpnijih obavijesti.

122



do kraja pratiti osjetom sluha: prve predodibe $uma posve su dovoljne da
se razabere (itava stvarnost.

Dakle, i na$i osjeti operiraju po nalelima strukture: ¢ovjek ne mora
analiti¢ki uoditi itavo vidno polje da bi ugledao objekt (kao $to opet, na
planu jezika, ne mora percipirati jednu po jednu frekvenciju glasa da bi
¢uo 1 razumio rijef).

Iz ovoga izlaze dvije ¢injenice o svijetu stvarnosti:

1. Stvarnost uvijek postoji u jedinici cjeline.

2. Stvarnost se Covjeku predocava u formi strukture, a ne u formi poje-
dina¢nih elemenata.

Sada je na redu pitanje: kako ¢ovjek moze na plan jezika prenijeti ovu
sinteti¢ku 1 strukturalnu stvarnost? Pitanje se nameée jo§ neizbjeZnije kad
se zna da je plan realnosti sinteti¢an i strukturalan, da se stvarnost ostvaruje
(ili odvija) u globalnim formama, dok se opet isto tako pouzdano znade da
je plan jezika analititan i linearan?

Posegnimo opet za istim primjerom: $to nam je {initi ako treba jezitno
izraziti jedinstvenu, sinteti¢ku sliku mno$tva automobila $to jure ulicom?

Upotrijebit ¢emo nekoliko rijedi, specifiéno sloZenih i poredanih, da
bismo dobili jedinicu koju smo samo jednim pogledom vizuelno percipirali
kao cjelinu. A polaziSte i uporidte jezitnom izrazu treba da je situacija
jer zapravo tek ona istinski predstavlja prirodne uvjete u kojima se odvi-
jaju sve ljudske manifestacije.

Ako je sada rije¢ o ulenju kojega Zivog jezika, onda je onome tko ga
uét ponajprije potrebno pruZiti taj jezik u realnim govornim uvjetima.

Nakon ovih minimalnih obrazloZenja moZe se reéi da je ova AV metoda
za ulenje zivih jezika originalna po tome $to poliva na globalno-struktural-
nom poimanju stvarnosti i §to, prema tome, zahtijeva globalno-strukturalno
poimanje nastave Zivih jezika.

Njezini su zahtjevi i brojni i rigorozni, ali bi se mogli svesti na nekoliko
temeljnih nacela:

a) Jezik valja uditi u njegovu govorenom obliku, i to u tekstovima koji
spontano donose stvarne situacije (predstavljanje, putovanje, stanovanje itd.).

b) Predmet treba da je prisutan, tj. slika koja tumadi stvarnost, jer
omoguéuje bolje razumijevanje situacije. Tumadeéi zvulni signal, slika je
stalna veza izmedu analiti¢nosti i linearnosti jeziénog izraza s jedne i sinte-
ti¢nosti realnosti s druge strane.

¢) Zvulni signal (magnetofon) treba opet da tumadi sliku. On ujedno
omogucéuje korektan izgovor, razumijevajuéi pod tim i glasove, i intonaciju
rijedi, i releniénu intonaciju, i ritam.
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U jednu rije¢: GSAV metoda ima, dakle, psiholosku osnovicu u samoj
stvarnosti i u osnovnim osobinama strukturalnog lika samoga jezika. Ona
slijedi prirodno ulenje jezika i stavlja ulenika u stvarni ambijenat i pred-
meta (situacija) i spontanog ulenja jezika.

Neuporedivo je lak$e i kudikamo jednostavnije odgovoriti na prvo
pitanje: za$to je ova metoda audio-vizuelna? Stoga i odgovor na prvo pitanje
tek na drugom mjestu. Uostalom, odgovor se sam kaze kad spomenemo koja
tehni¢ka pedagoska pomagala zahtijeva ova metoda: magnetofon i film.

Magnetofon omoguéuje posvemasnje stapanje slike i zvuka. (Prednost
tako snimljena teksta u tome je Sto se vrpca moZe okretati u oba pravca,
moZe se zaustavljati na pojedinoj frazi, a to je od osobite vaznosti u pocetku
ulenja.) Tonski snimljene izgovorne cjeline od kojih svaka predstavlja smi-
slenu i ritmi¢ku jedinicu, integrirane jo§ u redeniénu intonaciju, snazno dje-
luju na cerebralni sistem. A mozak je izvanredno osjetljiv na ritmicke i
melodijske stimulacije. Ove su jo$ pojadane istovremenim stapanjem zvuénih
i vizuelnih predodzaba koje eksperimentalno stvaraju prirodne uvjete usva-
janja nekog jezika.

Memoriranje, dakle, utenje na ovome temelju vrlo je efikasno i gotovo
optimalno.

Slika (film) omoguéuje predstavljanje i razumijevanje razlititih situa-
cija, ukljuduje izraz u plan stvarnosti, olaksava zvuéno memoriranje. Film
je istina statian (zapravo je to nizanje odvojenih slika), ali to je namjerno
tako. Dva su tome razloga:

praktitki — relativno su jeftinije, lako se prikazuju, mogu se stilizirati;

teorijski — kako slika uvijek treba za koju sekundu da prethodi ozvu-
¢enoj frazi, a nestaje tek nakon nje, potrebno je za to vrijeme maksimalno
koncentrirati paznju ulenika da bi potpuno upili prikazivanu situaciju i
njezin jeziéni izraz.
(Svriit ée se.)

OSVRTI
CIO — CITAV — SAV lo kojem znalenju. No, da li su zbilja si-
nonimi?

Tri ove rijeti, dva pridjeva i jedna Istina, sve tri rijei oznatuju neku pot-
zamjenica, lesto se upotrebljavaju jedno-  punost, cjelokupnost i cjelovitost, ali svaka
znatno, kao da se njihovi pojmovi potpu- na svoj nalin.
no pokrivaju i da se dosljedno, kao sino- NajviSe je omilio pridjev cio {(cijel) s
nimi, mogu izmjenino upotrebljavati u bi-  izvedenicama: cjelovit, cjelcat, cjelokupan.
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