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SaZetak:

Polazeci od teorije viSestrukih inteligencija Howarda Gardnera te projektne nastave Johna Deweya,
u radu se izlaZzu ucinci poducavanja ucenika tehnikom pisanja znanstvenog rada. Format u kome se
ucenici pismeno izrazavaju jest seminarski rad, koncipiran prema modelu integrirane nastave u
srednjoj muzickoj Skoli. U nju su ukljuceni predmeti Teorija muzike, Istorija muzike s upoznavanjem

muzicke ||h:u-:|+||ra Nacionalna istoriia muzike te anc!q ID'I!I( i |1n||7cnlnncf
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Mogucnosti koje pruza takav pristup visestruke su i odnose se na: stjecanje ucenickih vjestina u do-
meni akademskog pisanja prije odlaska na fakultet, Sto svakako standardi vezani s pisanjem eseja,
strucnog teksta i rezimea drugih tekstova zahtijevaju; unapredivanje Skolske klime, etosa i medu
ucenicima i medu profesorima uklju¢enima u proces. Broj predmeta koji se mogu ukljuciti u odre-
denu temu nije ograniéen i tice se podjednako uZestrucnih, glazbenih i opéecbrazovnih.

Posebno je znacajno nadilazenje neuskladenosti programa razliCitih predmeta u kurikulu pri izradi
seminarskih radova, putem anticipiranja teme (za gradivo koje ée se iz pojedinih predmeta raditi
kasnije) ili utvrdivanja gradiva. Format blok-nastave u obliku okruglog stola za ucéenike razlicitih
razreda, u tako koncipiranom poducavanju, omogucéava u€enicima razmjenu iskustava, vrinjacku
edukaciju i jacanje kriticarskih sposobnosti ucenika.

Takva Skolska praksa proistekla jeiiz dugogodiénjeg rada tima za integriranu nastavu Muzicke skole
,Dr. Miloje i‘v’lilojevic' iz I\IdsujUVLd iiz puut:bt: da koordinatori nastave )VUjd Llldlljd steen
doktorskim studijama muzikologije i srpskog jezika i knjizevnosti te samostalnim znanstvenim ra
prilagode i prenesu ucenicima.
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Kljuéne rijeci: seminarski rad, projektna nastava, ishodi, kompetencije ucenika

METODICKE TEORIISKE POSTAVKE

Integrirana nastava u srednjoj strucnoj skoli s vrlo Sirokim opéim obrazovanjem kao sto
je to srednja muzic¢ka 3kola, ima brojna polja u kojima se moze realizirati. Temeljni, muzicki
predmeti mogu se prije svega proZimati s drugim umjetni¢kim sadrzajima kao $to su knjizevnost
i slikarstvo (povijest s povijeSéu kulture i civilizacije) a zatim i s predmetima koji u svom dijelu
kurikuluma imaju sadrzaj koji potpomazu muzi¢ku(re)produkciju: anatomija (biologija), akusti-
ka (fizika), strani jezici (talijanski, engleski, francuski, njemacki), koristenje muzickih softvera
(informatika), filozofija muzike (filozofija), psihologija muzike (psihologija), status muzike kao
umjetnosti i muzi¢ara u suvremenoj kulturi, odnosno drustvu (sociologija).
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U procesu stvaranja integriranih radova rukovodili smo se tekstom — muzickim i knjizev-
nim kao analitickim presjekom oba medija. Taj pristup je u skladu sa teorijom visestrukih inteli-

oenciia Howarda Gardnera, ogde imamo nrozimanie muzicke i linovisticke intelicenciie:
enct warda aranera, goe imamo prozimanje muzicxe 1gVISTICKE Inteligenclje!

»Duboko smjestene u proslost, muzika i jezik su se izdigli iz zajednicke ekspresije. Bez
obzira da li takvo misljenje danas ima bilo kakav znacaj, izgleda da je jasno da su se, u
svom razvoju, muzika i jezik odvojili prije mnogo stotina godina i da danas imaju potpuno
drugu funkciju od one koju su nekada imale. Ono $toi dalje dijele je ne-vezanost za fizicki
svijet {(za raziiku od prostorne i iogicko-matematicke domene inteligencijej i sustinu koja
je podjednako udaljena od svijeta drugih osoba (Sto se ispoljava u razli¢tim oblicima
licne inteligencije).” (Gardner, 2011, str. 103).

Dakle, muzika i knjizevnost, kao auditivne umjetnosti, tijesno su upuéene jedna na dru-
gu, primarnom gradom (kompozicije i beletristika) i sekundarnom (muzicka/knjizevna kritika,
znanstvene studije, monografije).

Deweyeva opozicija intelekt/praksa u monografiji Odgoj i demokracija opisana je kao
diskriminacija prakse preko intelektualizma. Potiskivanje empirije “racionalistickim znanjem
definicija, pravila, klasifikacija i naina primene izrazene simbolima” (Dewey, 1966, str. 189) u
slu¢aju akademskog pisanja nije moguca jer se u ovom slucaju proces rada, pisanje promatra
kao zanat, kao zivotno iskustvo. Taj rad, (engl. labor) mozZe postati duhovno plodan ako se u
srednjoskolskoj praksi realizira kroz radionicu, emanaciju procesa pisanja, koja onda moze po-
stati dio metodickog laboratorija, institucije u kojoj se provodi pocetno akademsko pisanje, a
to je u ovom sluéaju, srednja Skola.

Akademsko pisanje prije svega je oblik komunikacije u jednoj akademskoj zajednici. Svr-
ha je ovakvog pisanja ovladavanje i sazimanje znanja o odredenoj problematici, prijenos tog
znanja akademskoj zajednici i na kraju znanstvena potvrda tog znanja. Najistaknutiji oblici aka-
demskog pisanja jesu seminarski rad, esej, diplomski, master ili doktorski rad te strucnii znan-
stvenirad. Ono 5to je svakako osnovna karakteristika akademskog rada jest logicki i znanstveno
utemeljen nacin razmisljanja; misljenja i iznesene &injenice svakako moraju biti potkrijepljeni
relevantnim dokazima i razlozima.

Pravila akademskog pisanja nisu u potpunosti standardizirana. To znaci da svaka znan-
stvena ustanova pojedina¢no odreduje nadin citiranja, navodenje literature, fusnota i sli¢no.

Zato je vaZno upoznati se s pravilima pisanja prije samog pocéetka. Akademski tekst ne moze se
dobro i kvalitetno napisati bez prethodne pripreme. Dobar se znanstveni tekst mnogo lakse i

bolje pise ako je priprema temeljlto provedena ¢itanjem adekvatne literature (udzbemk, izvor-
na literatura, znanstveni ¢lanci i sl.) te je prilikom Citanja literature dobro biljeziti najvaznije
citate ili misljenja autora na koje se Zelimo pozivati ili koje Zelimo osporiti svojim tekstom”.

Seminarski rad nastaje kao rezultat analiticko/historiografsko/teorijskih istrazivanja s
podrucja odabrane teme. Rad na njemu podinje onda kad se formulira predmet, metode i ciljevi
istraZzivanja; realizira se uz pomo¢ znanstvene metodologije i zavr§ava oblikovanjem stru¢nog
teksta s obveznim postojanjem popisa koristene literature (Marinkovic, 2008, str. 83). Izradom
ovakvog rada razvijaju se ucenikove sposobnosti problematiziranja predmeta istrazivanja,
oblikovanja stru¢nog teksta i jasnog formuliranja ideja. U tom smislu seminarski rad omogucava
prakticno ovladavanje metodologijom i tehnikom znanstvenog rada. Temu rada potrebno je
problematizirati a naslov rada mora biti problemski postavljen — kao 3to je, na primer naslov
»Mozartovo | Bayronovo donZuanstvo”. Takoder, seminarski rad ne moZe biti zasnovan samo
na analitickom radu, bez konzultiranja relevantne literature. Vazna je i svrsishodnost i aktual-
nost koristene literature (Marinkovi¢, 2008, str. 84—85).

1

http://akademsko-pisanje.sz-ri.com/akademsko-pisanje/ (pristupljenc 19.11.2018)
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Ako uporedimo projektni proces izrade seminarskih radova s koncepcijom metodologije
izrade znanstvenog teksta koji daju Lee Cuba i John Cocking, moZzemo primijetiti odredene
razlike. Projektini proces podrazumijevac je i8€itavanie primarne knjizevne grade i presludava-
nje muzickih primjera, preko tumacenja i analize istih u obje umetnosti, obu¢avanje i koristenje
sekundarne grade uz formulaciju hipoteza i ilustriranje (dokazivanje) istih primjerima iz primar-
ne grade te sklapanje teksta i navodenje periferija akademskog rada (sadrzaj, literatura, rezime,
klju¢ne rijeci). Cuba-Cocking-koncepcija podrazumijeva sljedece faze: otkric¢e, brainstorming
(prvu verziju), pregledavanje 1, razvijanje 1, organiziranje, razvijanje 2, pregledavanje 2, radnu
verziju, ¢itanje dokaza, pregledavanje 3, tiskanje (Kuba i Koking, 2004, str. 14). Razlike nastale
u konkretnom procesu izrade seminarskih radova su sljedece: zbog malog broja sati koji se
mogu izdvojiti u nastavnom procesu zbog opseznosti gradiva i prenatrpanosti programa, uce-
hici su upuéeni da piSu koautorske radove (a u akademskom svijetu to i jest sluZbena praksa).
Uéenici pregledavanje saZzimaju uzajamnim komentiranjima unutar grupe, radna verzija daje se

mentorima {(predmetnim profesorima) tako da je i medu njima potrebna znacajna koordinacija.

POCETNO AKADEMSKO PISANJE KAO PREDMET PROJEKTNE NASTAVE

U suvremenim definicijama muzikologije prevladava shvacanje o njenoj interdisciplinar-
noj biti. Danas se povijest muzike smatra kljuchom muzikoloskom disciplinom i definira se kao
samostalno znanstveno podrucje koje kriticki proudava izvore, tumaci funkcioniranje povijesti,
sjedinjuje povijesna istraZivanja s teorijom muzike, a krece se i k opéoj povijesti i povijestima
umetnosti i knjizevnosti, filozofiji, estetici, sociologiji i psihologiji.

Pitanja odredenja pojma metodologije znanosti o muzici eksplicirana su u razli¢itim
radovima i studijama. U tom smislu istice se pitanje odredenja samog termina metodologija,
ali i njenog znaéenja — metodologija je znanost o metodi znanstvenog istrazivanja (Marinkovi¢,
2008, str. 17). Potom se upozorava na odnos metodologije i logike, analizu odnosa opc¢e meto-
dologije i metodologija posebnih znanosti i razmatra se odnos teorije i metode. U tom smislu
metodologija ukljucuje kriticku analizu znanstvene tehnike i bavi se pitanjima strategije i orga-

nizacije znanosti (Novakovi¢, 1994, prema Marinkovi¢, 2008, str. 17).

Muzikologija kao znanost o muzici podrazumijeva odredenje predmeta i metoda istra-
Zivanja, kao i odnosa muzikologije prema drugim disciplinama. Povijest muzike tako se smatra
kliuénom muzikologkom disciplinom i kao samostalno znanstveno podruéje proudava i tumaci
izvore i funkcioniranje povijesti (Marinkovié, 2008, str. 23); povezuje povijesna istraZzivanja s
teorijom muzike, ali se krece i k opcoj povijesti i povijestima umjetnostii knjizevnosti, k estetici,
psihologiji, sociologiji i drugim disciplinama.

Uizradi seminarskih radova primjenjuju se principi znanstvenosti, primjerenosti, svjesne
aktivnosti, sistemati¢nosti i postupnosti, princip trajnosti, znanja, vjestina i navika. Zadovoljiti
princip primjerenosti predstavlja poseban izazov jer morate prilagoditi znanja s drugog nivoa
visokoskolskog obrazovanja srednjoskolcima koji ranije u ovom podrugdju i nisu imali iskustva.
Posljednji princip predstavlja most izmedu srednjeg i visokog obrazovanja.

Vise je metoda koje se primjenjuju u ovom obliku nastavnog procesa. Na prvom mjestu
to je tekst metoda u fazi analize, a potom i metoda referiranja u zavrsnom dijelu projektne
nastave. Takoder, izrada korelacijskih seminarskih radova nalazi se u presjeku vise sustava na-
stave Srpskog jezika i knjizevnosti: interpretativno-analitickog, problemsko-stvaralackog, kore-
lacijsko-integracijskog sustava, ucenja otkrivanjem ali i u sustavu programirane nastave, ako se
proces obrazovanja tako koncipira.

Seminarski rad nastaje kao rezultat analiticko/historiografskog/teorijskih istrazivanja u
podrucju odabrane teme. Rad na njemu pocinje onda kada se formulira predmet, metode i
ciljevi istrazivanja; realizira se uz pomo¢ znanstvene metodologije i zavrSava oblikovanjem
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stru¢nog teksta s obveznim postojanjem popisa koristene literature. Seminarski rad ne moze
biti zasnovan samo na analitickom radu, bez konzultiranja relevantne literature. Vazna je tako-

da i curcichndnoct | aktualnoct karidtane litarature
rsist OSt | aKtuainost Koristene jiteratu

[ | [ =

Od teorija u€enja koje su utjecale na muzicko obrazovanje u poslednjih nekoliko godina
izdvajaju se teorije Francoysa Gagnéa i Emila Jaques-Dalcrozea. Biljana Jeremi¢ u svojoj dok-
torskoj disertaciji navodi da se isticu osam Gagnéovih kategorija hijerarhijskih teorija ucenja
muzike te oznadavaju predagosku filozofiju s rigidnim sekvencama aktivnosti kojih se svi u¢enici

nrlrir7:\f:||| {laremié 2013 str, R\ Nanredak ie uéenika od iednos nivoa do sliededeg hiierar-
prigrzavaju Jeremic, 2013, st Napregax je ucenika og jegnoeg nivoa Go sijegeceg nijerat

hijski bez moguénosti povratka na prethodni nivo. S druge strane Jagues-Dalcrozeova filozofija
kretanja i harmonicnosti ima takode veoma vazan utjecaj u muzickom obrazovanju. Njegova
ideja zasniva se na fuziji senzornog i intelektualnog iskustva kroz koje ,vjestine i shvacanja od
najnize do najvise ostvarenih muzicara, su izgradene na aktivhom sudjelovanju u muzickom
iskustvu“ (Landis, 1972, str. 9).

Edwin Gordon (Gordon, 1984) u svojoj teoriji u¢enja muzike (Music Learning Theory)
postavlja tezu da pedagoska primjena teorije u¢enja muzike vodi uéenike k razumijevanju muzi-
ke. Struktura spomenute teorije zasniva se na tome da ucenici trebaju uciti kako se pripremiti
za u€enje muzic¢kih vjestina i razumijevanje muzike. lako je spomenuta teorija uéenja muzike
usmjerena prije svega na proces mentalnog sluha i shva¢anja muzike kad zvuk nije fizicki prisu-
tan, moze se svakako primijeniti i na razumijevanje muzike kroz poc¢etno akademsko pisanje
seminarskih radova kao ishodiste projektne nastave.

Treba svakako naglasiti da je osnovni zadatak projektne nastave utjecaj profesora na
razvoj stvaralackog i kritickog mlsIJenja ucenika. ZahtJew su ovakve vrste nastave najbrie i
najefikasnije postizanje ciljeva kao i kriterija za vrednovanje krajnjih rezultata. Takoder, pri ko-
ristenju ovakve vrste nastave kod ucenika treba razviti fleksibilnost, originalnost, fluentnost i
sposobnost komunukacije, 5to je kroz primer pisanja seminarskih radova u ovom slucaju sva-
kako postignuto. Dostignute su i dvije dimenzije misljenja koje svakako treba razviti kroz

projektnu nastavu — IogiEko2 i stvaralacko misljenje (Pordevi¢, 2007, str. 83).3

PROJEKTNI PROCES

U projektni proces izrade korelacijskih (integriranih) seminarskih radova u Muzi¢koj $koli
»ar. Miloje Milojevi¢” u Kragujevcu bila su uklju¢ena ukupno 103 ucenika prvog, drugog i Cetvr-
tog razreda, dobi od petnaest do devetnaest godina. lzrada seminarskih radova prosla je kroz
sljedece etape: 1. Formuliranje ciljeva, gde je klju¢no bilo kod ucenika razviti osjecaj za formu-
liranje problema u seminarskom radu. Svi problemi u seminarskim radovima teZili su prema
mostu izmedu muzike i knjizevnosti u smjeStanju teme u oba medija. 2. Priprema i planiranje
bili su iznimno opseZni. Profesari su napravili korelacijski pojmovnik na ¢ijoj su osnovi odabrali
knjizevnu/notnu gradu za knjizevnu/muzicku analizu. Potom su usuglasili zahtjeve u odnosu na
analiticke zadatke, a potom i kriterije oko ocjenjivanja seminarskih radova. 3. Realizacija je tekla
ha redovitiim satima teorije/(nacionalne) povijesti muzike i srpskog jezika i knjizevnosti. Na
odredenom broju broju sati profesori su zajednic¢ki bili prisutni kako bi monitoring izrade
seminarskih radova bio $to uspjesniji. 4. Prezentacija radova provedena je u prisutnosti svih
razreda srednje Skole, ukljucujuéi i one o d] le koji nisu abuhvacéeni izradom semlnarskog rada.

DAZHA co 11 Murzidleni Eleali dr Milaia RAilain .,m" Avaliavy mackauni nactiinmals int
FUSLU ST U IVIUZILRUJ SRUINT ,UT IVIHUJT IVII UJEVIL UvdaRdyv lidoldviil PUSLUMAR ITiL

Logicko (konvergentno) misljenje zasniva se na striktnim pravilima; uéenici koriste Cinjenice, zakonitosti, analize.
Stvaralacko (divergentno) misljenje oblikuje se putem originalnih i neobicnih ideja, potic¢e kod uéenika samostalnost
i samoinicijativu; podrzava razvoj stvaraiaStva i potiCe razvoj sposobnosti pronalazenja originainih rjeSenja postavije-
nog problema.
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provodio prvi put, to je bila prilika da se ucenici upoznaju s ovakvom praksom koja je najavljena
i za narednu Skolsku godinu.

Sama projektna nastava je, dakie, modei organiziranog projekta koji predstavija kom-
pleksan zadatak zasnovan na problematici koja ¢e podiéi nivo vjestina u€enika (na primer ¢ita-
nja, koristenja literature, pisanja, timskog rada). Ucenici se ukljuuju u proces istrazivanja Ciji je
cilj da nastane proizvod znanstvenog pisanja - seminarski rad. Teme za seminarske radove
birane su po komparativno—esteti(‘fkom pristupu spoja muzike i knjizevnosti. Oni potom imaju

7a zadatak zadanu temu istraziti | formirati kniizevno-muzikoloéko-znanstveni diskurs sa syim
ZagataxK zaganu temu Istrazitl | Tormirat! Knjlizevno-MUuziXolosKo-znanstven! giskurs sa svim

njegovim elementima (uvodom, argumentacijom, interpretacijom, rezimeom i navodenjem
literature) te radove potom javno prezentirati sa svrhom podizanja retorickih kvaliteta.

U procesu rada samo za Srpski jezik i knjizevnost po odjelu potrban je bio jedan sat za
provjeru Citanja, tri sata za pisanje i dva za prezentaciju, zna¢i ukupno za oba predmeta dva-
naest sati u trajanju od dva tjedna. Projektna nastava bila je kratkorocna i predstavlja mjeSoviti
tip usmjeren i na prakti¢ne i na istraZivacke zadatke. Treba naglasiti da je ovdje u pitanju
korelativni pristup nastavi, ali da je i ambijentalni jer nije izveden u klasi¢noj uionici nego u
sve€anoj sali u kojoj su ucenici javno nastupali na instrumentima. Ovo za posljedicu ima psiho-
losko suodavanje s efektima treme, tako da ovaj tip nastave kao projektirani cilj ima pozitivan
utjecaj na oslobadanje straha od javnog nastupa. Treba napomenuti da su ucéenici izlagali javno
pred publikom u grupama, tako da su stresni efekti bili maniji.

Projektni model u ovom slu¢aju imao je integrativne karakteristike. Potrebno struéno
znanje metode i vjestine c’rmml se tijekom provodenja samog projekta prakticnim uputama

nastavnlka. Oba profesora prosla su kroz akademsko pisanje izvan temeljnlh studija (doktorske
i master studije), iza njih stoje obranjeni doktorat i master rad, tako da mogu udenicima pre-
nijeti ona znanja koja se inace ne stje€u na prvom nivou visokoSkolskog obrazovanja. U&enici
sami otkrivaju potrebu da nesto nauce, a to se javlja kad su heuristi¢kim pitanjima upuceni na
drugacije sagledavanje primarne grade (knjiZzevnog odnosno notnog teksta koji je nastao na
osnovi prvog). Sam praktic¢ni rad, odnosno pisanje seminarskih radova ,tjera” ih da svladaju
ono $to nedovoljno znaju. Profesor moize pretpostaviti manjkavosti u samom procesu projekt-
ne nastave, ali zajedno uci s u¢enicima - prati svoj rad, prateci njihov.

Teorijsko utemeljenje u ovakvom radu nalazi se u pragmatizmu spomenutog Johna De-
weya. Ovakvim pristupom ostvaruje se vise nastavnih ciljeva: ucenicima je omogucen protok
znanja od teorije do primjene (prakse), razvijaju se komunikativne i IKT vjestine, odnosno
digitalne kompetencije (koristenje interneta, prije svega, u stjecanju potrebnih dodatnih infor-
macija), oni postaju efikasni u rjeSavanju muzickih i knjizevnometodoloskih problema, sto ih
osposobljava za pisanje seminarskih radova na akademskom nivou. Takoder ovom nastavnom
praksom ucenici su upuceni na timski rad i na osvje$éivanje vlastite odgovornosti u timu. Kad
je rije¢ o ishodima, ucenici su ovim metodoloSko-metodickim pristupom bili osposobljeni da
zrelo analiticki pristupe materiji obje umjetnosti organizirane oko zajednicke, komparativno-
esteticke teme (Figura Don Juana kod Mozarta i kod Bayrona, na primjer). Obranom radova
ucenici su pokazali da su sposobni drZati paznju publici materijom u kraéem vremenskom
intervalu (oko pet minuta po uceniku). U procesu evaluacije projekta (seminarskih radova),
uéenici su u razgovoru na satima s profesorima pokazali da su postali autorefleksivni pojedinci,
oni koji uvidaju na kojim se planovima po pisanju znanstvenog (seminarskog) rada mogu i
trebaju razvijati. Profesori su im tada takoder pruZili prijedloge za literaturu koja se doticala

tehnike izrade znanstvenoo rada a koia ie nrilacodena nithovom do tada nosticnutom nivou. S
LOlIniInG 1arduc LllullJ‘.v\_lan quulu l\UJu J\- PIIIUEUU\_IIU IIJIIIUVUIIIUU Lauva H JLIEIIULUIII Hiivuu. J

posebnim zadovoljstvom treba istaknuti da se kod u¢enika vidi spremnost da uce Citavog Zivota,
jer iz ovog procesa, nadahnuti uspjesnim prezentacijama, izvukli su emotivno pozitivan bilans.

Ovaj je projekt razrednog tipa, ali obuhvada i sve odjele kojima profesori predaju. S uce-
icima prvog razreda komparativno-esteticka prozimanja knjizevnosti i muzike bila su teorijske

n
nrirode dok su uéenici drusog i fetvrtoo razreda snoi ostvarivali na
prirocge, ¢ ce a a

rirode, dok su ucenici drugog tvrtog razreda spoj ostvarivali na planu
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knjizevnosti. Evaluacija na kraju projektnog procesa pokazala je da je moguce ukljuciti jo$
predmeta u ovaj oblik tematizacije nastave .

STRUKTURA KORELACIISKOG SEMINARSKOG RADA

Pristup pisanju seminarskih radova u nastavnom procesu realiziranom u Muzickoj skoli

Ar Nilaio Milaiovie” Ekaleka 2017 /7012 ocnadine nadraziimiiovan ia rad 11viée atana |l nruni
Ml IVIII JC |V|||UJCV|\- SRAUVIORNC VL7 ./ VL0, SUUIIIC PVU'QLHll'lJCVQU JC rau uvioco th"'q v Pl VUJ

etapi zapocet je rad na formuliranju predmeta, ciljeva i metodologije istrazivanja. Uéenici su od
profesora dobili prijedloge tema za daljnje istraZivanje, koje su oni zatim formulirali na sebi
odgovarajudi nacin i predodili profesoru. Zatim su ucéenici podijeljeni u troélane ili éetveroclane
grupe, u kojima je svatko dobio pocetni zadatak vezan za pronalazenje odgovarajuce grade za
izradu rada. Svi su seminarski radovi, dakle, bili koautorski.

Strukturu tipi¢nog rada €inila je naslovniica, sadrzaj, uvod, sredniSnje poglavlje, zaklju-
éak, literatura i (eventualno) prilozi. Izbor teme realizirao se u dogovoru uéenika i profesora, ali
i u skladu s osobnim afinitetima i znanjem uéenika. Tema moze biti povezana s nekim prethod-
nim radovima, ali se teZi tome da se okrece problemima za koje ucenik smatra kako postoji
potreba da budu razrijeseni. U tom smislu, traganjem za literaturom znatno je prosirio ucenicke
vidike, razvio kriticki odnos prema razli¢itim strucnim pitanjima i obogacenju znanja. Izbor teme
uvjetovan je i gradivom, tako je da izrada seminarskog rada imala ulogu rekapitulacije gradiva.

v - ae . . - I3 .
Drileiinlia nn rr Aada nlan |c+r')7|\r')n|') th‘lr’)'}llmllﬂ\l’)ﬁ |c| adradivanie nadriidia akvira i
CHIRUpIjanij rage | Midil ioUTdiivdiijd puUUilasuiinjcvaw UUICuUIvaiijo puuiuLja, Unviia 1

cilieva koji ¢e biti rea I2|ran| Zilo se formulacu problemskog kruga, objasnjenju ciljeva i
formuliranju polazne hipoteze rada. Kada se pristupilo prikupljanju materijala, vazna je bila
planska realizacija i osiguravanje kontinuiteta u¢enickog angazmana. Ucenici su dobili poCetnu
hrestomatiju tekstova, a potom su se sami upudivali u pretraZivanje elektronskih kataloga
(,,Cobiss”, na primer) i u koristenje dostupnih bibliografskih fondova u gradu. Ucenicima se
takode predocavao nacin koriStenja podataka s interneta, a to je ukljucivalo i principe citiranja
i navodenje referenci s interneta u odjeljku vezanom za literaturu. Formirane su troclane,
odnosno cetvoroclane grupe u svakom odjelu.

Uvodni dio €ini postavka problema ili hipoteze, s moguéim osvrtom na primijenjenu
metodu istraZivanja. SadrZaj mora biti u neposrednoj vezi tekstom koji slijedi, ali se ne treba
odnaositi na opéa razmatranja. Bududi da se seminarski rad piée pretezno na nastavnim satima,

P H oz o

ULEHILI Su UULHI pUVl(:‘IIIEHU ILVJEbl.dle.I 0 ULI[IJE[IUIT‘I UI[Id[IIIKU ILVJEdeVdIde depLdVdju p[()-
fesori.

Centralni dio rada predviden je za saop¢avanje rezultata istrazivanja. Pod ovim podrazu-
mijevamo povijesno-muzicko i knjiZevnopovijesno odredenje, interpretaciju, verifikacijsku/na-
ratoloSku analizu kao i muzi¢ku analizu notnog teksta. Kada je rije€ o citiranju, treba reci da je
tehnika upotrebe citata vazna, jer ucenici njome stjecu odgovornost u kreiranju znanstvenog
diskursa, kao i uvaZavanje autorskih prava. Ucenici mogu ilustrirati primjere ili pruziti vjerodo-
stojan materijal o kojem ¢e se potom diskutirati. Ne bi trebalo citirati opée podatke, veé samo
one kojima se argumentira odredena tvrdnja prvenstveno u onom dijelu koji se odnosi na
analizu / interpretaciju danog knjizevnog, odnosno muzi¢kog djela. Ucenici prve godine (na
predmetima Teorija muzike i Srpski jezik i knjizevnost) bavili su sljedec¢im problemima: , Knji-
Zevno-muzicka prozimanja Johna Drydena i Henryja Purcella ; ,,Analiza madrigala Giachesa de
Werta na tekst Torquata Tassa “; ,Pitagora: Muzika i knjizevnost”. (Ovdje treba nesto napisati
o glavnoj hipotezi rada, svakog posebno, Sta je centralna tema). Ucenici druge godine (na

* Zelju za nastavak ovakve prakse iskazali su prisutni kolege iz drugih struéno-muzi¢kih | opéeobrazovnih predmeta.
Uprava Skole takode je voljna podrzati daljnji razvoj ovakve nastavne prakse, tako da je Citav postupak pozitivno
utjecao na etos, kako u pravcu ucenik-ucenik, nastavnik-ucenik, nastavnik-nastavnik, tako i u pravcu ucenik-(drugi)
nastavnici-ravnatelj.
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predmetima Povijest muzike s upoznavanjem muzicke literature i Srpski jezik i knjizevnost)
bavili su se sljedeéim temema: ,Soneti Francesca Petrarce u muzi¢koj vizuri Franza Liszta”;

ombarativno-esteticka analiza: Cervantesov i Straussov Don n||||n+n ﬁr*| s kniizevnosti i
»nn0mpa ; 20 N0S KN !

muzike: Nietzscheov i Straussov Zarathustra”; ,,Mozartovo i Bayronovo donhuanstvo . UCenici
Cetvrte godine (na predmetima Nacionalna povijest muzike i Srpski jezik i knjizevnost): ,,0dnos
poezije i muzike na primjeru pjesme Na Liparu Dure Jaksi¢a i muzike Stanojla Rajici¢a”; ,,Suod-
nos Nietzscheov i Wagnerovog stvaralastva“; ,Stankovicevo i Konjovi¢evo stvaranje Kostane”;
»Knjizevno-muzic¢ka prozimanja u poetici Ljubice Mari¢”.

Prikupljanje grade za izradu radova povjeren je u velikoj mjeri u€enicima, ali su profesori
takoder davali sugestije za izbor relevantnih referenci. U¢enicima su na satu dani odredeni
tekstovi, ¢lanci i prilozi koji se odnose na odredenu problematiku, s ciljem da na kraju sata svaka
grupa izloZi svojevrsnu analizu danih referenci, s naglaskom na to §to je za njihovu temu najre-
levantnije. Takav princip rada trajao je tri sata. Nakon svakog sata ucenici su imali za domacdu
zadacu pripremiti jedan dio teksta koji ¢e kasnije iskoristiti za daljnje istraiivanje Cetvrti sat
namijenjen je UuilKUVdnju uvuuﬁOg i Jeuﬁog uijEla sremsnjeg teksta na Lljem Kldju su ucenici
izlagali ono $to su izradili. Takoder, na ovom satu ucenici su sastavljali i most teksta u kojem su
spajali znanja iz obaju predmeta na zadanu temu. Peti sat bio je namijenjen zavrsnom obliko-
vanju teksta, sastavljanju zakljuénih razmatranja, popisa literature i priloga u konzultaciji s
profesorom. Sesti sat predstavljao je javno prezentiranje radova svih uéenika na kojemu su bili
prisutni profesori ostalih predmeta, ravnateljica i Skolski psiholog. Javna prezentacija predstav-
ljala je svojevrsnu diskusiju i interakciju svih ucenika zajedno s profesorima.

|l caminar
U seminat

izevnost” ufenici st se osim suodnosa izme-
mitr 1Zzevnost  ucenicl
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du muzike i knjizevnosti, bavili i odnosima izmedu matematike i filozofije s prethodno spome-
nutim umjetnostima. Kao primarna grada bile posluZile su dvije pjesme: ,Pjesma o Pitagori iz
X. stoljeéa i pitagorejska ljestvica” i pjesma Zana Sizoe iz XIV. stoljeéa u kojemu je Pitagora bitan
svijet predmetnosti. U muzi¢kom dijelu rada uéenici su obradivali Pitagorin odnos prema mu-
zici, postavivsi tezu da svijet, prema njegovom misljenju, ¢ine dva elementa: harmonija i bro-
jevi. Takoder, podvucena je i definicija pitagorejske skale u kojoj on povezuje razli¢ite segmente
muzicke ljestvice.

Rad ,Knjizevno-muzi¢ka prozimanja Johna Drydena i Henryja Purcella” obuhvatio je
komparativno-esteti¢ku analizu barokne pjesme Johna Drydena pod nazivom ,,0da povodom
smrti Henryja Purcella” s posebnim naglaskom na vezi izmedu mita o Orfeju, njegove pozicije u
muzici (knjiZzevnosti) i Drydenove pjesme. Rad je obogacen i diskursom, odnosno analitickim
proZzimanjima ornamentike i agogike knjizevnog teksta (muzickim parametrima analiziran je
knjizevni tekst).

»Analiza madrigala Giachesa de Werta na tekst Torquata Tassa” podrazumijevala je veri-
fikacijsku analizu pesme (odredivanje metricke dominante te ritma pjesme izradom grafikona),
objasnjenje pojma madrigala (gdje se zaslo u podrucje predmeta Muzicki oblici koji ucenici
prvog razreda dobivaju naredne godine), odredivanje ornamentike i agogike knjizevnog teksta
renesansnog pisca Torquata Tassa, gde je provedena hibridizacija muzicke notacije i knjizevnog
teksta s ciljem auditivhog docaravanja govorne interpretacije. | ovaj rad, kao i prethodni, obu-
hvaca analiticki diskurs o agogickim i ornametickim svojstvima samog knjizevnog teksta, s do-
datkom spomenutog analitickog diskursa o samom Zanru madrigala koji je u renesansnoj muzici
predstavljao de facto specifiCnost same epohe.

Prelazedi s plana teorije muzike na plan (nacionalne) povijesti muzike, treba reci da su
radovima druge i ¢etvrte godine ocbuhvacdeni pravci od renesanse do kraja XX. stoljeca. ,Kompa-
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rativno-esteticka analiza: Cervantesov i Straussov Don Quijote” u svojoj osnovi sadrzi analizu
deset varijacija na donkihotovske borbe. U tekstu je dan i kratak pregled Zivota i stvaralastva

skladatelia i nisca, kao i stilska analiza skladbhe lmm'Fnhncl(n niesme) i romana. U mostu su
sKiagateija | pisca, St Kiagpe mrionljske pjesme) | romana mosty su

u€enici muzickim terminima (dinamika, razvoj mu2|ck|h reCenica, perioda, tempo) opisivali
knjizevnu borbu Don Kihota za svoja uvjerenja.

Seminarski rad ,,Mozartovo i Bayronovo donhuanstvo” donosi analizu klasicisticke opere
Don Giovanni i romantiarskog romana Don Juan $to je prilicno zahtjevan zadatak, jer uéenici

maraiu noznavati stilske karakteristike ove rhl\rn diiametralno sunrotne eanohe Na nodetlku
moeoraju poznavatl stliske Karaxkieristike ove gljametraing suproine epohe. Na pocetku

rada, ucenici su predstavili glavne karakterlstlke lika i djela Mozarta (s naglaskom na njegovo
operno stvaralastvo), da bi potom presli na stilsku analizu samog dela. Postavljena je i jedna od
glavnih teza kada je o ovoj temi rije¢ — odnos prema Zeni; u fokusu je i muzicka interpretacija
glavnih likova. Ucenici su u zakljucku iznijeli argumente o ova dva razlidita lika Don Juana.

,Soneti Francesca Petrarce u muzickoj vizuri Franza Liszta” pokazuju na primjeru analize
znacenja soneta 47, 104 i 123 odabir muzickog sadrZaja spram knjizevnog. Tumacenje znacenj-
skog sloja knjizevnog teksta odredio je tok muzicke analize. Muzikolo3ki su obradena spome-
nuta tri soneta s akcentom na odnos tonaliteta prema samom knjizevnom tekstu i na izgled
melodije koja prati (obogaduje) odredene stihove.

U radovima ,0dnos knjiZevnosti i muzike: Nietzscheov i Straussov Zarathustra i ,,.Suod-
nos Nietzscheovog i Wagnerovog stvaralastva” imamo utjecaj nietzscheanske filozofije u inte-

griranu problematiku podrucja muzike i knjizevnosti. U prvom radu odnos Zarathustre prema
pitanjima Zivota i srece bio je polaziste u analizi muzickih tokova kod Straussa, dok je u analizi

suodnosa Nietzschea i Wagnera, u drugom radu, proveden pozitivisticki (blograflstlckl) postu-
pak kako bi se objasnila veza izmedu ovih dvaju velikana XIX. stoljeéa. Kroz prvi rad uéenici su
ostvarili muzicku analizu Straussove poeme s naglaskom na simfonijski (programski) aspekt
stvaralastva skladatelja. U drugom radu, u muzikolodkom segmentu, ucenici su obuhvatili i
aspekt kriticke analize — kriticki diskurs skladatelja o svom djelu, ali i razli¢ita misljenja drugih
autora. Ucenici su dosli do zakljucka da se misljenje skladatelja i drugih kriticara u velikoj mjeri
poklapalo, a odnosilo se na to da je djelo koje stvori umjetnik ogledalo njegove duse i da postoje
umjetnici (kakav je Wagner) koje moZzemo upoznati samo kroz njihova djela. U radu je naglasen
i stav kriti¢ara (s kojim se i sam skladatelj slaZze) da je Wagner oduzeo muzici pravo da bude
samostalna; ona je morala biti spojena s poezijom, mimikom i arhitekturom i pri tom suodnosu
treba biti stvoreno najvise umjetnicko djelo, drama.

.a.«.-l, P H PP el P Ay

Rad je i'lj(:"é 0] proiimar‘uin“ SIPSKOE Jt:ul\a i I\IIJILCVIIUDLI i muzike, u seminarskom radu
»Stankoviéevo i Konjovicevo stvaranje Kostane” fenomen suglasja izmedu muzike i knjiZzevnosti
moZemo pratiti na fonu muzicke interpretacije knjiZevnog teksta i na kritickim relacijama koje
su postojale izmedu one u knjiZzevnoj domeni (Jovan Skerli¢) i one u muzi¢koj (Miloje Milojevic).
Ucenici su kroz rad razmatrali kritiku Miloja Milojevi¢a stavljajuci naglasak na elemente koje je
autor izdvojio kao pozitivne i kao negativne osobine ove opere. Oba aspekta pozicionirana su u
radu u skladu s odredenim zapaZanjima i hipotezama. Misljenja obaju kriticara, i Milojevica i
Konjovica, interpretirana su istim tonom — naglaskom na psiholoskoj karakterizaciji likova u
operi (libretu) i knjizevnom tekstu. | Milojevic i Skerli¢ smatraju da je Kostana pjevacica koja
oslikava buran, veseo Zivot i razdraganu mladost. Ta djevojka ima nemirnu, upecatljivu dusu
umjetnika, zajednicu duse s jednim velikim Sve. Na ovome su u svojim kritikama inzistirali i
Milojevi¢ i Skerli¢, $to su uéenici kroz rad i podvukli.

Naredni rad, ,0dnos poezije i muzike na primjerima pjesme Na Liparu Bure jaksiéa i
muzike Stanojla Raji¢i¢ca”, pokazuje strategije RajiCicevog odabira teksta srpskog romanticara i
postupke muzicke ciklizacije. U pitanju je ciklus od pet pjesama za bas i orkestar koje su ucenici
muzicki analizirali s ciliem povezivanja poezije i muzike ovih dvaju romanticarskih autora.

Na kraju rad ,Knjizevno-muzi¢ka proZimanja u poetici Ljubice Mari¢” predstavlja rasvjet-
ljavanje prozimanja muzike i knjizevnosti u stvaraiastvu kragujevacke zavicajne pjesnikinje i
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skladateljice Ljubice Mari¢. Uéenici su primjenom hermeneuticke metode tumacili ovu izuzetno
hermeti¢nu poeziju i muziku. Ovdje se takoder moZe govoriti o suodnosu muzickog i literarnog
opusa, ovega puta istog autora. Na taj su nagin uenici komparativne analizirali muzicki opus
skladateljice i njezin literarni ciklus Tablice. Uenici su ovakvom analizom dosli do zaklju¢ka da
je skladateljica u svom opusu konstantno proZimala gradaciju kao jednu vrstu ritualnog u svojim
muzickim i literarnim djelima. Kao primer koristili su kompoziciju Tri preludijuma koju su poisto-
vjetili s jednim dijelom njene poezije. Analitickim diskursom doslo se do toga da se motivsko
razvijanje i postupna gradacija u dinamici {u skladbi}) mogu pronaéi i u pojedinim stihovima

njezine poezije — , U daljini, U praznini, U haosu...”

|SPUNJENJE STANDARDA U FINALNOJ VERZIJI RADOVA

Tijekom pisanja, ali i prezentiranja izradenih seminarskih radova, ucenici su zadovoljili
sijedece standarde:

25JK.1.1.5i s njim u vezi 2SJK 2.1.5i 2SJK 3.1.2. — (izlaZze u zvani¢nim situacijama, javno
i pred veéim auditorijem o temama iz podrudja jezika, knjiZevnosti i kulture koje su predvidene
gradivom; ima razvijene govornicke (oratorske) vjestine; pretpostavlja razliCite stavove audito-
rijai u skladu s tim problematizira pojedine sadrZaje; prepoznaje i analizira verbalnu i neverbal-
nu reakciju sugovornika, odnosno auditorija i tome prilagodava svoj govor) (Peji¢, 2015, str. 28,
36). Uéenici su ovaj standard ispunili jer su izlagali radove iz zajedni¢ke domene knjizevnosti i
muzike pred auditorijem koji su &inili svi srednjoskolci Muziéke Skole “dr Miloje Milojevi¢” (141
ucenik), profesori i uprava skole. Pri zavrinoj diskusiji s publikom i profesorima-mentorima,
ucenici su izlagali svoje videnje tudih i vlastitog izlaganja.

2SJK 2.2.2 (razumije sloZeniji knjizevnometnicki i neumjetnicki tekst: prepoznaje njego-
vu svrhu; utvrduje kljuéne rijeci u razli¢itim tipovima tekstova; izdvaja glavne ideje iz ovih vrsta
tekstova; prati razvoj odredene ideje u njima; navodi primjer iz njih i citira dio/dijelove da bi
analizirao te vrste tekstova ili potkrijepio vlastitu argumentaciju; prepri¢ava i rezimira te vrste
tekstova u cjelini ili njihove dijelove) (Peji¢, 2015, str. 47,48). Ovaj je standard ispunjen kad su
uéenici koristili i primarnu literaturu vezanu za izradu korelacijskog seminarskog rada. Njihovi
odgovori u propitivanju tijekom nastavnog procesa bili su ocjenjivani, a sami uéenici, ako je to
bilo potrebno, bili su upucivani na rjeSavanje podzadataka u cilju razumijevanja ¢itanog teksta.

25JK.1.3.3. i 25JK.2.3.3. (U pisanju rada osim preporucene literature Koristi i literaturu
do koje dolazi vlastitim istrazivanjem; poznaje osnovna pravila tehnike znanstvenog rada
(naslovna strana, fusnoste, sadrzaj, bibliografija...); 25JK.3.3.3. (Analiticki redigira svoje i tude
tekstove (s obzirom na stil, kompoziciju, Zanr i problematiku) (Peji¢, 2015, str. 79, 80, 81).
Uéenici su pretraZivali znanstvene tekstove na internetu na srpskom i engleskom i koristili ih

aktivno u razradi problema u integriranim seminarskim radovima.

2SJK.1.4.6. i s njim u vezi 2.5JK.2.4.6. (Ima bogat i uravnotezen leksicki fond, ukljucujuci
i intelektualni i internacionalni leksik i poznavanje najfrekventnijih internacionalnih prefiksa i
sufiksa.Taj fond upotrebljava u skladu s prilikom; vidi jezik kao niz mogucnosti koje mu sluze da
izrazi individualno iskustvo i usmjeren je k bogaéenju vlastitog rje¢nika; poznaje hiperonimiju/
hiponimiju, paronimiju; razlikuje leksicke slojeve; poznaje metonimiju kao leksicki mehanizam).
Primije¢eno je da je kroz nastavni proces u radu s knjizevnoznanstvenim i muzikoloskim diskur-
som doslo do izvjesnog uobli¢avanja iskaza ucenika, jer su bili u poziciji da koriste novonaucene
termine. To je dovelo do izmjene standardnih odgovora u pravcu jasnijeg, temeljnijeg i argu-
mentiranijeg iskaza.

25JK.1.5.8, 2SJK.2.5.8 i sa njima u vezi 25JK.3.5.8. (U tumacenju knjizevnog djela kriticki
koristi preporuCenu i samostalno izabranu sekundarnu literaturu (knjiZzevnopovijesnu, kriticku,
autopoeticku, teorijsku); Standard je zadovoijen radom na tumacenju i analizi sekundarne lite-
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rature, s kojom se u praksi ne susrecu cesc¢e. Sekundarna literatura problematikom i tezinom
prllagodena je mogucnostlma ucenika s ciljem da se ostvari korak naprijed u koristenju i prozi-

2S5JK.1.5.9, 25JK.2.5.9i 25JK.3.5.9. (Na osnovi djela srpske i svjetske knjizevnosti u obvez-
nom i vlastitom izboru 3iri Citateljska znanja, primjenjuje strategije koje su usuglasene s ti-
pom/zanrom knjizevnog djela i razvija jeziéni, literarni, kulturni i nacionalni identitet). Bavedi se
zaviéajnim skladateljima/piscima i onima koji su bili znaéajni za nacionalni preporod (prije svega

to i romanticari) nfenici

11 ovim ceaminarckim radovim
LU SU T UVIHIGTIULGT ] ULTHTIHIUE Su UV STHHHTHGT IR 1 Guuvi

a ispunili zahtiave ovoe standarda
ma Ispunti a.

i LGiILTVT UVUE SLGiiuai v

Treba napomenuti da su grupirani standardi na osnovnom, srednjem i naprednom nivou
i da je kod razlicitih ucenika u grupi primijeceno zadovoljavanje razlicitih standarda (netko je
zadovoljio u podruéju napredni, netko srednji, a netko osnovni nivo). Zbog toga ovako navodi-
mo ispunjenje standarda.

ZAKLIUCAK

Integrirana nastava u svom projektnom vidu, Ciji je produkt korelacijski seminarski rad,
omogucila je u domeni poletnog akademskog pisanja korelaciju dviju auditivnih umjetnosti:
muzike (Ciji je reprezent sadriaj iz predmeta Teorija muzike i (nacionalna) Povijest muzike) i
knjizevnosti (Srpski jezik i knjizevnost). Radionicki rad, ¢iji su rezultat koautorski uéenicki radovi,

cuninm io nrirndoam tiecan na razvuni timelkoao i haurietickan ditha tufanika kan i na Lizaiamni
SVejom je prircgom utjecac na razvo) timskKog | neuristiCKeg auna ucenika, Kagc | na uzajamnu

vrSnjacku edukaciju, neophodnu da se rije3e problemi koje zahtijeva sam rad.

Ucenici su koristenjem primarne i sekundarne literature (tekstova i muzickih primjera)
nastavni proces odveli u pravcu ispunjavanja kompetencija za cjeloZivotno ucenje, komunika-
ciju, rad s podacima i informacijama, rjeSavanje problema kao i digitalnu i esteti¢ku kompeten-

ciiu, Mnoétvo nastavnih standarda realizirano ie ovakvom nraksom. Oni su vezani za razumiie-
chu, 0 je gvakvom praxsem. azumije

vanje knjizevnoumjetnickog i neumjetnickog teksta, stru¢nog i kritickog koristenja literature,
bogacenja leksickog fonda, kao i za izlaganje u javnim situacijama i jaanje retorickih vjestina.
Na planu razvoja sSkolskog etosa ovaj nastavni proces pozitivno je utjecao i na razvoj relacija
ucenik-nastavnik, nastavnik-nastavnik kao i u¢enik-(drugi) nastavnici-ravnatelj.

Poletno akademsko pisanje mogude je realizirati u vise predmeta u jdnom odjelu izra-
dom jedne seminarske teme u viSe dobnih (heterogenih) grupa. Taj postupak je vrlo srodan
pedagogiji Marije Montessori i prevladava neuskladenosti u programima, omogucujuci uéeni-
cima da slobodno “upijaju” znanja u svim podrucjima koja su vezana za temu seminarskog rada.
Tako se seminarski rad “Petrarca-Liszt” moze realizirati s u¢enicima 1. razreda, gdje u podruéju
knjiZevnosti istrazuju renesansu i u sklopu nje pjesni$tvo Francesca Petrarce; 2. razreda, gdje
se stilska formacija renesanse u domeni slikarstva istrazuje u sklopu predmeta povijest s po-
vijescu kulture i civilizacije, te s u€enicima 3. razreda koji opus Franza Liszta proucavaju u sklopu
predmeta povijest muzike s upoznavanjem muzicke literature.

lzrada integriranih mentalnih mapa kao priprema za pisanje korelacijskih seminarskih
radova takoder je jedna od metodickih opcija kojoj mozemo pribjeéi u vodenju ucenika. Koris-
tedi buzanovsku koncepciju umreZavanja centralnog pojma s pojmovima direktne povezanosti,
odnosno s glavnim granama iz kojih izbijaju bocni kraci manje vaznosti, uenici dobivaju moguc¢-
nost da na jednom mjestu (ekranu/papiru) steknu pregled teme. Simbolizacija, buzanovski
reCeno, oslobada asocijativne ,kuke’ utjecudi na intenziviranje kreativnosti i originalnosti.

Profesionalnu orijentaciju mogude je ostvarivati kroz integrirane seminarske radove po-
sebno u podrudjima koja obuhvacaju interdisciplinarna prozimanja, kao $to su komparativna
estetika, ali Cak i izvan muzike (biokemija, fiziCcka kemija, biomedicina). Metodicki bitan korak
ovdje moZe biti ocjenjivanje na osnovi portfolija gde su, prema koncepciji Easley i Mitchell,
profesori voditelji projekta, a u¢enici oni kojima se pruza kontinuirana podrska i kojima se omo-
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gucuje javno prezentiranje ucinjenog. Ovako koncipiran seminarski rad postaje bitan dio port-
folija i ako se negdje objavi, mogao bi prerasti u znacdajanu akademsku referencu, odnosno

dracocien element radne biporafii
ragocjen eiement ragne piogt .J\_\ V-aj.

Zaklju¢no, ovakav vid projektne nastave zadovoljava principe kreativnosti izlozene u
Marinkovicevoj Metodici kreativne nastave srpskog jezika i knjiZzevnosti, a koji podrazumijevaju
intenzivan rad, radoznalost, slobodu, otvorenost, stvaralacko promatranje, nonkoformizam,
usmjerenost misljenja, divergentno misljenje, bogat intelektualni dozivljaj i odnose povjerenja

isuradnie, Uyremenu koie sliiedi stiecanie viestina kao §to ie i ovo koie nredstavlia akademsko
fsuragnje. U vremenu Kgoje siljegl stjecanje vjesting, Kao Sto je | OVO KoJe pregstavija akagemskoe

pisanje, imat ¢e bitno mjesto u formiranju buducih akademsklh gradana.
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Integrated Seminar Papers as the Result of a Project-Based Teaching

Abstract: Starting with Howard Gardner’s theory of multiple intelligences and John Dewey’s project
teaching, the paper exposes the effects of teaching students by means of the technique of writing scien-
tific papers. The format of students’ expressing themselves in a written form is a seminar paper, outlined
according to the integrated teaching model in music school. This comparative and aesthetic approach of
writing students’ papers encompasses the subjects of Music theory, History of music, National history of
music and the Serbian language and literature.

Tha nnccihilitine nravidead hy ciich an annraach a
1 }JU)JIUIIILICD PIrOvVIUCU Uy Sulii dii appiudilni a

ing stuae S e
domain of academic writing before entering a university, and which is certalnly required by standards
related to writing essays, vocational texts and summaries of other texts; enhancing school climate, ethos,
not only among students, but also among teachers included in the process. The number of subjects whose
content can be interconnected in a specific topic is not limited, and it equally relates to narrower voca-
tional, music and general education subjects. The outcomes of this method of work are focused on the

most possible functional meeting demands, which each subject individually brings along.

What is particularly important is the overcoming curriculum incompatibilities of different subjects when
writing seminar papers, by means of anticipating the subject or by revising material. The block teaching
format in the form of round table for students of various grades, in such conceived teaching, enables
students’ exchange of experiences, peer education and strengthening of students’ critical abilities.

Such school practice comes, not only from long-standing work of Integrated teaching team of music
school “Dr Miloje Milojevi¢” in Kragujevac, but also from the need of coordinators of the teaching process
to adapt and transfer knowledge acquired during doctoral studies of musicology to students.

Keywords: seminar paper, project teaching, outcomes, student competences

Integrierte Seminararbeiten als Ergebnis des Projektunterrichts
Zusammenfassung: Von der Theorie multipler Intelligenzen von Howard Gardner und des Projektunter-
richts von John Dewey ausgehend, werden in der Arbeit Auswirkungen der Belehrung der Schiiler durch
die Technik des Verfassens wissenschaftlicher Arbeit prisentiert. Das Format der schriftlichen AuRerung
der Schiller ist die Seminararbeit, die nach dem Modell des integrierten Unterrichts in der Musikschule
konzipiert ist. Solcher Unterricht umfasst die folgenden Facher: Musiktheorie, Musikgeschichte und
Kennenlernen der Musikliteratur, nationale Musikgeschichte und serbische Sprache und Literatur.

Dieser Ansatz bietet vielfdltige Moglichkeiten und zwar erwerben die Schiiler hierbei Fertigkeiten im
Bereich des Verfassens akademischer Texte bereits vor dem Studium, namlich Fertigkeiten, die beim
Verfassen von Essays, Zusammenfassungen und Fachtexten zum Standard gehdren. Ferner tragt dieser
Ansatz zur Verbesserung des Schulklimas unter Schiilern und unter Lehrern bei. Die Anzahl der Facher,
die in ein bestimmtes Thema einbezogen werden kdnnen, ist nicht begrenzt und betrifft gleichermalien
eng fachorientierte und allgemeinausbildende Facher, sowie Facher im Bereich Musik.

Besonders bedeutend ist es dabei die mangelnde Ubereinstimmung der Programme unterschiedlicher
Facher im Lehrplan zu Uberbriicken und beim Verfassen der Seminararbeiten bestimmte Themen zu
antizipieren (wenn die Lerninhalte in bestimmten Fachern erst spater behandelt werden) oder den Lerns-
toff zu wiederholen und zu festigen. Eine derartig konzipierte Belehrung ermdglicht den Schilern ver-
schiedener Klassen in den Doppelstunden und im Format der runden Tische Erfahrungen auszutauschen,
fiihrt zum kollegialen Lernen und zur Starkung der kritischen Fahigkeiten der Schiiler.

Die hier beschriebene Schulpraxis entstammt der langjahrigen Arbeit des Teams fir integrierten Unter-
richt der ,,Dr. Miloje Milojevi¢” Musikschule aus Kragujevac und ist Folge des Bedarfs von Koordinatoren,
ihre an Doktorstudien der Musikologie und der serbischen Sprache und Literatur erworbenen Kenntnisse
durch eigenstandige wissenschaftliche Arbeit anzupassen und den Schilern zu vermitteln.

Schliisselbegriffe: Seminararbeit, Projektunterricht, Lernergebnisse, Schilerkompetenzen
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