Zlatko Seselj

novim kumirima, smatrajuci da ¢e, samo ako dovoljno brzo tréimo za tehnickim rje-
Senjima, sve dileme naSeg ljudskog identiteta nestati poput vremenske nepogode.

U talem vremenima za humanisticke struke nema previde razumijevanja; ¢ini se
da sva rjedenja dolaze iz molekularne biologije, medicine, fizike, ekonomije... Tad se
sasvim legitimnim ¢ini pitanje jednog talijanskog ucenika koji javno pita: zagto udim
latinski kad ¢e mi u buduénosti vise trebati kineski!

'I tom talijanskom daku nitko nije rekao da uée¢i moderne jezike u¢imo komuni-
c1ra.ti s drugima, dok ucedi klasi¢ne jezike u¢imo komunicirati sa samima sobom, sa
svojom Ylastitom civilizacijom, sa svojim vlastitim identitetom. U¢imo postavljati pi-
tan)fi, klju¢na pitanja naseg postojanja i djelovanja, pitanja koja sezu u bit nage civli-
zacije. Samo sposobnoscu da na njih odgovaramo, i da postavljamo uvijek nova pita-
nja, toj civilizaciji nudimo budué¢nost. Bez uvida u cjelinu, a ona je uvelike posredova-
na klasi¢nim jezicima, nema odgovora na pitanja buduénosti.

I, zanimljivo, upravo kad se tehnicisticka orijentacija upravljackih elita zeli otresti
svakog »humanistickog« balasta, raste zanimanje za anti¢ke teme! Nevijerojatan uspjeh
»Gladijatora«, »Troje«; » Aleksandra Velikog, globalni projekt ponovnog pisanja mi-
tova,”izuzetna tv serija »Rim«, krimi¢i iz rimskog Zivota i bezbrojni sitni znakovi na
medijskom nebu (kako pisanom tako i elektronskom), pokazuju glad za uvidom u one
elemente nase civilizacije koji su nas zauvijek obiljezili.

Zato nas raduje da i u nas stasaju nove generacije klasi¢ara - nikad tako brojne -
da se razvijaju brojne aktivnosti na reafirmaciji anti¢kog nasljeda, da mnogi izdava-
Ci posezu za tekstovima o anti¢kim temama, da ne zamire interes za anti¢ko dramsko
i knjizevno nasljede.

5 P.olje djelovanja je veliko. Polovicu smo posla - po onoj Horacijevoj — obavili zapo-
cinjuci prije 35 godina izdavanje ¢asopisa LATINA ET GRAECA. Druga je polovica
posla jo$ uvijek pred nama.
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Zlatan Colakovi¢
~ Pjevaciznad prica*
(Homer, Mededovi¢ i Tradicijska epika)

Sokrat (lonu): Nitko ne moZe ne primijetiti da ti govoris 0 Homeru
bez ikakva umijeca ili znanja. Kad bi mogao govoriti 0 njemu
po zakonima umijeca, mogao bi govoriti o svim drugim pjesnicima,
jer pjesnistvo jest cjelina.

PLATON: lon

10. KOLOVOZA 1935 GODINE, Milman Parry i Nikola Vujnovi¢ snimali su epsku
pjesmu Beciragi¢ Meho,? koju je re-kreirao Avdo Mededovi¢.? Ranije ujutro, istoga da-
na, Mumin Vlahovljak iz Pljevalja, izvanredni 72-godi$nji pjeva¢ prica, dovrsio je za
njih pjevanje svoje vlastite verzije te pjesme. On ju je naucio preko pedeset godina ra-
nije od Cor Husa, koji je bio nadaleko priznat kao najbolji od svih usmenih tradicij-
skih pjeva¢a medu muslimanima Bosne (nadalje: Bo$njacima). Vlahovljakova pjesma
sadrzavala je 2.294 stiha. :

Parry je unaprijed isplanirao ta snimanja. Njegov se eksperiment sastojao u tomu
da Avdo Mededovi¢ bude prisutan i saslua Vlahovljakovu izvedbu pjesme koju dotad

* Ovaj esej, objavljen pod naslovom »The Singer above Tales; Homer, Mededovié, and Traditional Epics”u Seminari Ro-
mani di cultura greca IX, 2 (Edizioni Quasar, Roma, 2006), pisao sam na engleskom istodobno kad sam na hrvatskom
pripremao uvodno poglavlje u kriticko izdanje Mededoviceve epike. Taj tekst objavila je Latina et Graeca 10,2006, 19 -
57 (»Post-tradicionalna epika Avda Mededovica«).

U eseju koji slijedi ponavljaju se mnoge teze, ukljucujuci definicije tradicijske i post-tradicijske epske tvorbe. Ipak, tekstovi se
bitno razlikuju, jer sam ovaj esej posvetio profesionalnim homerolozima i onima koji se posebno zanimaju za Homera.
Najveéu podrku i dragocjene savjete i ideje nesebiéno mi je dao glasoviti homerolog Robert L. Fowler sa sveucilista Bri-
stol. Georg Danek, homerolog sa sveugilita u Betu, kao i Thérese de Vet, antropologinja sa sveucilista Arizona, takoder
su pruzili pomoé. Legendarni profesor i urednik Luigi Enrico Rossi iz Rima prihvatio je esej za tisak. Sir Hugh Lloyd-
Jones i Sir Martin L. West sa Oxforda, najvedi znalci starogrcke epike, Homera i Hesioda, blagonaklono su komentirali
tekst, kao i Mary R, Lefkowitz sa Wellesley College-a, koja je prihvatila moje poimanje Homerove post-tradicionalnosti.
Posebnu zahvalnost dugujem pokojnom uredniku Antibarbarusa Albertu Goldsteinu, pokojnom predsjedniku Almana-
ha Huseinu Bagiéu, kao i Rusmiru Mahmutéehajicu, predsjedniku Internacionalnog Foruma Bosne, te urednicima Alma-
naha, Foruma Bosnae i Latinae et Graecae, na prilvacanju mojih eseja za tisak u Bosni, Crnoj Gori i Hrvatskoj.

20 Parryjevom sabiranju epike s Nikolom Vujnovicem i 1'jom Nikolajevicem Goleniscev-Kutuzovim, te posebno s Vuj-
novi¢em u Bijelom Polju, vidi citiranu Literaturu na kraju teksta - Colakovié, 2004, 13. poglavlje, u daljnjem tekstu MGJP;
vidi isto tako Colakovi¢ 1991, 2004a, 2004b, 2007.

3 Avdo Mededovi¢ roden je oko 1875. godine, a umro 1955. U ljeto 1935. godine, Milman Parry i Nikola Vujnovic za-
biljeili su snimanjem i zapisom od njega oko 80.000 stihova, Albert Bates Lord i Milo§ Velimirovi¢ takoder su snima-
li njegovu epiku kad je ve¢ bio u dubokoj starosti (1950 - 1951.). A. B. Lord, David Eliab Bynum i Zlatan Colakovi¢ pri-
premili su i objavili na bosanskom originalu Sest njegovih epskih pjesama, koje su skupili Parry i Vujnovi¢. A. B. Lord i
Georg Danek preveli su njegovu epiku na engleski (u prozi) i njemacki (u stihu). Z. Colakovi¢ pripremio je i abjavio kri-
ti¢ko izdanje sedam Mededovicevih epskih pjesama, ukljucujuci njegove razgovore s Parryjem i Vujnovi¢em (v. Cola-
kovi¢, 2007; vidi Mededoviéevu bio-bibliografiju u toj knjizi, kao i u Colakovi¢, 2004).
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nije poznavao, a da zatim snimi Mededovi¢evu re-kreaciju te iste pjesme. Snimka bi
predstavljala dokaz da sposobni usmeni pjevaé pri¢a moze nauditi dugu epsku pjesmu
tokom samo jednog sluganja te pjesme.

Mededovi¢ je samo jednom ¢uo tu pjesmu, od Vlahovljaka, nesumnjivo po prvi put.*
Parry i Vujnovi¢ pazljivo su pratili njegov »proces uéenja«. Mededoviceva verzija bila
je pak gotovo triput dulja nego Viahovljakova (6.311 stihova). Albert Bates Lord pisao
je 0 ovom Parryjevu eksperimentu u svojoj knjizi Pjevaé prica (u originalu The Singer
of Tales (1960). A. B. Lord je najavio svoju namjeru da u posebnoj knjizi serije Serbo-
Croatian Heroic Songs (nadalje: SCHS) objavi obje epske pjesme. Nazalost, Lord nije
nasao vremena da ispuni taj zadatak.

No Parryjev eksperiment nije se sastojao samo u snimanju Mededoviéeve verzije,
kao §to nam je to Lord predstavio. Parry je naime zatrazio Vlahovljaka da prisustvuje
Mededovicevoj izvedbi i iskaze svoju kritiku Mededoviéeve tvorbe.

Tako su, toga istoga dana, Parry i Vujnovi¢ takoder snimili svoj razgovor s Vlahov-
ljakom o razlikama izmedu tehnike epske tvorbe Cor Husa i Mededovica, jer je Vla-
hovljak nekada davno poznavao Cor Husa (Parryjev tekst 12472, Mumin Vlahovljak,
Pricanje, ploce 7109 - 7124, kolovoz 10,1935). U tekstu koji slijedi ukratko ¢emo pri-
kazati najvaznije dijelove ovog razgovora, te pokusati objasniti uzrok razlike u duljini
i sadrzaju izmedu Vlahovljakove i Mededoviceve verzije »iste« individualne pjesme.

Sto je tradicijsko, a 3to je post-tradicijsko

Na pocetku razgovora, Vlahovljak je pri¢ao o Cor Husu. Prema Vlahovljaku, tokom
druge polovice devetnaestog stolje¢a Husove izvedbe epike utjecale su na dvije gene-
racije epskih pjevaca sandzacke regije, pa i $ire. Cor Huso je bio »pjevac profesiona-
lac« (mahsuz pjevag, §to znadi »nita drugo nego pjevac« ), koji je izvodio svoju epiku
diljem Bosne. On je bio najbolji »istoricar« i savrieni »pjevac prica«. Cor Huso je bio
utjelovljenje bosnjacke tradicije jer je znao »najbolje pjesme«. Svaka je od njih bila su-
periornija bilo kojoj pjesmi koju je Vlahovljak ikad ¢uo od drugih pjevaca.® Vlahovljak
i njegov otac naucili su najvise svojih pjesama od Cor Husa. Viahovljak je znao »preko
stotinu pjesamac, ali nije diktirao njihove »naslove« (sadrzaj zapleta u nekoliko rijei)

* Pjevatevo uéenje nove epske pjesme tokom samo jednog slu$anja njezine izvedbe od drugoga pjevaca, poznati feno-
men u bodnjackoj tradicifi, nije nista zatudno ni »€udesno«, kao $to su to opisali znanstvenici koji su uogili taj fenomen.
Uistinu, do toga je doslo nuzno. Nijedan pjevaé nece dvaput ponoviti svoju pjesmu. Svaka se pjesma sastoji od formular-
nih iskaza, tema i tematskih struktura, koje su dobro poznate slusateljima i pjevatima. Pjevaéi su ve¢ ranije tvorili mno-
ge slicne teme i tematske strukture, te ve¢ od ranije vladaju »formularnim jezikom'epskih pjesama, ili radije njihovom
Kunstsprache. Tako pjevaé treba samo »nauditi« novi zaplet pjesme i neke od njenih »leit motiva« onoliko detaljno koli-
ko moze. Svi sposobni pjevaci naucili su svoje pjesme nakon §to su ih &uli samo jednom u izvedbi.
® Transkripciju ovog razgovora nedavno sam objavio gotovo u cjelini (v. Colakovié: 2004b, 2007). Takoder sam inter-
pretirao taj razgovor, sli¢no kao u ovom tekstu. Taj moj esej izazvao je snaznu reakciju nekolicine slavista, homerologa i
folklorista. Neki medu znalcima bosnjatke epike, kao N. Kilibarda, R, Duri¢i V. P. Nikéevi¢, nisu se slozili sa mnom, no
drugi, kao G. Danek, . Rebronja i M. Maglajli¢, sloli su se s mojim komentarima,
¢ Vlahovljak razumije pojam epske »tradicije« kao »sve Cor Husove pjesmex, jer su drugi pjevaci isto tako pjevali Cor
Husove pjesme, ali ne tako dobro i istinito kao on. Stoga je Gor Huso bio najbolje »utjelovljenje tradicije«, a ostali pjevaci
slabija »utjelovljenja tradicije«. Prema nasern miljenju, ovo je prihvatljiva definicija tradicije i tradicijskih pjevaca.
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Vujnovicu 1 Parryju kada su oni biljezili njegov repertoar. On im je dao listu »samo
Cor Husovih pjesamac, koje je naucio od Cor Husa i od svog oca. .

Vlahovljaci su pripadali lokalnoj aristokraciji u Bijelom Polju,a Muminov otac bio
je zapovjednik naoruzanog odreda zaduzenog za ¢uvanje bosanske granic.e. Kako su
oni bili age, naime bogati zemljoposjednici, pjevali su junacke pjesm.e drug1m begoy1-
ma i agama iskljucivo za zabavu, a nikada za nov¢anu nagradu. Uistinu, oni su plvacz'i—
li drugim pjevacima, ako su ti pjevadi Zivjeli u oskudici. Tako su Vlahovljaci ».drzah«
Cor Husa u svome vlastitom hanu (prenoéiste za putnike i kiridzije), kako bi sluga-
1i i naucili njegove pjesme. Oni su Husa bogato nagradivali, kao i drugi age i begovi
medu slusateljima.”

Vlahovljak opisuje Cor Husa kao nevijerojatno talentiranog covjeka, >>sam9ukog fi-
lozofa« kog je »nadahnuo sam Bog«. Njegove su pjesme bile »pr?rodne« i vistinite«.
Bilo je nesto »¢udesno« u njemu: takva je bila njegova mudrost, njegovo znanje povi-
jesti i njegova osobnost.? Vlahovljak je Pokuéao opisati Husovu leedl?u,‘ah ]e.lskr.e—
no priznao da to ne moze. Savrsenstvo Cor Husove izvedbene tehnike i njegovih pje-
sama bilo je — »neizrecivo«.

VLAHOVLJAK: Kad bi poceo da gudi, to bi reKo Ko da se $ali, Ko dijete jedno. Razveo
bi. Kad bi poceo da pjeva, najprije polako, ne ¢uje se do vrata, pa ha-
ha, pa ha-ha, pa sve bolje, pa sve bolje, pa nek ima ova cijela celija n.e.:kfi
je, svak bi ¢uo. Ama polako. On sve, lakrdiju po lakrdiju (rije¢ po rijec,
op. ZC)... U njega nemase da naveZe za jednu lakrdiju po stotinu.

VUJNOVIC:  Jesuli mu dobre pjesme bile?

VLAHOVLJAK: »Dobre pjesme bile« ? To je pjevac bijo u ovu stranu - sto g9dina n.i-
je imao sa $njim nikakav pjesne da ti kaze, da ¢o’jeka za.grl.}e! I kQJe
malo on bi zapjev’o, pa bi bilo po pedeset, po $e'set ljudi bi, pet lica
ostalo ne bi §to zaplak'o ne bi.

VUJNOVIC: A zasto tako?

VLAHOVLJAK: E, tako Zalosno. Ako je poginuti nede, tako on Zalostljivo kaze, kol’-
ko da je sad ono uonde da vidis.

7 Milman Parry trudio se saznati §to je vise moguée o Cor Husu. U Bijelom je P'o'lju pronaéas r}gkoliko sta.rih pJ:e’:vaéa
koji su zasigurno nauili svoje pjesme slusajuci Cor Husa. Najbolji medu njima bl].I su '754g0dlsr91 Ragib GO]aktj)}\lllc., go-
tovo 100-godisnji glasoviti pjeva Hajro Ferizovié i Mumin Vlahovljak. A. B. Lord je pripremao listu Cor Husovih pjesa-
ma na temelju informacija mnogih pjevata. J. M. Foley tvrdi da je Cor Huso bio, poput »Homerac, legendarni »kulturni
heroj«, a ne povijesna osoba. Ta tvrdnja nije tocna. (Vidi Colakovi¢, 2004, str. 490, -te 20943)'. B N '
8 Bosnjacki tradicijski pjevadi rekreiraju »istinite« mitsko-historijske dogadaje. O.m posjeduju »znanje’o proslim zblvg-
njima i sposobnost da ih »oZive« uz pomo¢ nadnaravnog Zenskog bica (vila) ili 1h. u tome _nadahn]u)e sam Bog, T04 je
vrlo sliéno pomoci koju Homer i Hesiod traZe od Muze, kéerke Sjecanja, u svojim mvokac'x]am‘a. Kao re—kre'a'tczn oniu
bitnom smislu nisu pjesnici nego »historicari«, »znalci proslosti« koji posjeduju mo¢ »proricanja«. Mededovi¢ éesto ot-
poéinje svoje epske pjesme invokacijom Bozje pomoi:

Oj! Rije¢ prva, Boze ni pomozi!

Evo druga: Amin, ako Bog da!
Nas sjajni pjeva¢ Murat Kurtagi¢ invocira svoju vilu slijede¢im stthovima:

1 ti, vilo, pripomogni mene

Da otpevam proéle uspomene!

13 NOVA SERIJA - LATINA & GRAECA 9



Zlatan Colakovi¢

VUJNOVIC:  Ajeli dobro oki¢'o pjesme?

VLAHOVLJAK: Nije... To istina nije, sem samo ho¢u (pjevadi, op. ZC) da ima vise
price.

VUJNOVIC: A za$to nije on pjev’o vide kite tako, kada su bolje koje su viSe oki¢ene?

VLAHOVLJAK: E one jesu sad za ovoga vremena bolje, za ovije danadnjije i’strumen-
ti, za ovije danas $to hode.

Vlahovljak je nastavio svoje objadnjavanje tvrdeci da »kititi« pjesmu ne znaci samo
»prodiriti« obujam pjesme nego i »unijeti laZi« u pjesmu. Stovise, pjevaci koji kite ne po-
znaju »istoriju« - oni ne znaju da je sultan Selim Zivio prije pet stotina godina, a Mujo
Hrnjica prije samo dvjesto i osamdeset godina (ovo je to¢na i klju¢no znacajna zamjer-
ka, analogno primjenjiva i na Homera, op. ZC). Vlahovljak, kao ponosni tradicijski pje-
va¢, koji prezire novonastalu post-tradicionalnost, uzvikuje: Ne¢u da laZem, necu da la-
¥em niza$to! Vujnovi¢ i Parry Zeljeli su doznati kako Vlahovljak ocjenjuje Mededovice-
vu tehniku u usporedbi sa svojom vlastitom tehnikom i tehnikom tvorbe Cor Husa.

VUJNOVIC: A vidi§, Avdo (Mededovi¢, op. ZC) ima dobre pjesme, a on nije na-
udijo od Cor Husejina nista.

VLAHOVLJAK: »Ima Avdo dobre pjesme«. Dobre Avdo ima pjesme? Avdo kiti, i sad
ovu koju ja znam, moju, on je jo§ more okititi, jo$ dvoje prinijeti i
ona bit’ okicenija.’

VUINOVIC:  Jeli to dobro?

VLAHOVLJAK: Nekome jes, a nekome nije.

VUJNOVIC:  Jabi rek’o da dobar pjeva¢ nije koji dobro okiti, (nego, op. ZC) ko-
ji dobro ne okiti. Kad na primjer ti kaze§ kao Husejin da je bijo do-
bar pjevac.

VLAHOVLJAK: Dobar pjevac, $to ga na kugli nije bilo!

VUJNOVIC: A zadto on nije oki¢’o pjesme?

VLAHOVLJAK: E, on nije oki¢'o pjesme, §to nije ono §to je bilo, on vise tur’o nije.'?

VUJNOVIC: Samo bi pjev’o onu istinu, a?

VLAHOVLJAK: Ha! Samo istinu.

VUJNOVIC:  Onda, kita nikakva nije istinita u pjesmi?

VLAHOVLJAK: E,bogme tako!

U svom razgovoru s Vujnovicem i Parryjem, koji su snimili dan ranije, 9. kolovoza 1935. godine, Mededovic se doista
hvalio da ¢e njegova tvorba Viahovljakove pjesme biti najmanje dvaput dulja.

19 Kao $to vidimo, Vlahovljak je izri¢ito tvrdio da Cor Huso nije koristio ki¢enje u svojim pjesmama. Navedimo stoga rijei
A.B. Lorda, iz njegova teksta Avdo Mededovic (v. Lord, 1974): »Njegova (Cor Husova, op. ZC) najizraZenija osobina kao
pjevaca bila je ta da »okiti« pjesmu. To su potvrdili svi koji su ga znali. Avdo je bio vrijedni u¢enik Cor Husove $kole.«
Pro¢itali smo transkripcije Parryjevih snimki razgovora koje sadrie svjedocenja nekoliko bjelopoljskih pjevaca, koji su
zasigurno poznavali Cor Husa. Nitko od njih nije spomenuo da je Cor Huso ukragavao ili kitio svoje pjesme.
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VUJNOVIC:  Sto se smijes sada? Reci!

VLAHOVLJAK: Kako se ne¢u smijat;, kad sam ti vidis.

VUJNOVIC:  Kako »vidim« ?

VLAHOVLJAK: Sam znas.

VUJNOVIC: Po ¢emu?

VLAHOVLJAK: Lijepo.

VUJNOVIC:  Bogami, kako ¢u znat, kad nijesam vidijo nista?

VLAHOVLJAK: Bogami, zna$, priliku svaku, taman Ko ja! Svaku. I on, taj bogami zna,

gospodin Sef (odnosi se na Parryja, koji je u blizini, i snima, op.ZC).1!
Eeeh!

VUJNOVIC: Razumijes li ti $ta je to kita, pjesme junacke temel;?

VLAHOVLJAK: Junak, ¢o’jek jedan, koji je junak ¢o’jek, to je temelj pjesamski, a pje-
sma je, kita je zinet (ukras,op. ZC), obucenje pjesme jedne. »Obuci
je«, na primjer, kao ono kad obuce jednoga lijepa momka, pa on li-
jep samo. Istina: evo momka Nikole, fin momak i ¢us, i do§’o, ama
nema za sebe haljina dobrije.

VUJNOVIC: To je istina, bogami, da nemam haljina!

Vujnovi¢ je primijetio da je neposredno prije snimanja ovog razgovora Parry nesto
zivo diskutirao s Vlahovljakom, pa o tome nastavlja ispitivanje.

VUJNOVIC:  Sto si ono pric’o gosparu (Parryju, op. ZC) kad si dr¥’o tamo onu
kutiju od cigara? Ovako si nekako drz’o u ruci. Sta si ono pric’o?
VLAHOVLJAK: A, za ono ki¢enje. Kaze meni (Parry): Kako pjeva Avdo? Reko’: Pje-
va fino, kiti. KaZe: Kako kiti? ~ Evo ova kutija cigara. U njojzi Drava.
On kaZe: i Drava i Zeta i Vardar i Drina. I kutija jedna, i piSe »Dra-
va«. Pa ako ¢emo da turimo Drave sve u to, mijesaj! Hajd'I'2
VUJNOVIC: I onda, veli§ da je tako Avdo (ispjevao, op. ZC) pjesmu?
VLAHOVLJAK: Isturi plocu de su ljudi koji znadu $to su pjesme, pa e cut’!

Vujnovié zatim pita je li Mededovi¢, uz svoje »nedopustivo« ki¢enje, unio i ne-
ke »pogreske« unutar zapleta pjesme. Vlahovljak nije htio odgovoriti na ovo pitanje.
Ovaj dio razgovora zavrsava sa Vlahovljakovom izjavom da on pjeva to¢no onako ka-
ko je naucio od Cor Husa.

VUJNOVIC:  Onda, ti pjevas isto Ko 5to je pjev'o Cor Husejin?
VLAHOVLJAK: Ja drugdije ne!

1§ Parry je prisutan, te snima ovaj razgovor. Vlahovljak koristi finu ironiju u svom razgovoru s Vujnoviéem. On kaze Vuj-
novi¢u da je Parry oéito njegov »3ef«, te da mu je jasno da je Parry napravio eksperiment time §to je snimio njegovu pje-
smu, a zatim njenu verziju u Mededovicevoj izvedbi.

12 Kako bismo pravilno razumjeli ovu mudru usporedbu, treba istaknuti da su razne vrste cigareta nosile imena rijeka.
Vlahovljak tvrdi da se svaku individualnu pjesmu moze usporediti s nekom posebnom rijekom. Svaka rijeka ima svoj
vlastiti tok i svoj osobni identitet. Stoga je Mededovic u svojoj tvorbi »mijesao pjesmex.
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VUJNOVIC: Sve bas rije¢ za rijec?

VLAHOVLJAK: Sve rijeC za rijed, ja vide ni ostavljam ni prituram.
VUJNOVIC: A toje re¢ ono »rijec za rijec« ?
VLAHOVLJAK: Tako ¢uo, tako i pjevam.

Napokon, Vujnovi¢ pita Vlahovljaka »$to je lakrdija, to jest »§to je rije¢« ?

VLAHOVLJAK: Lakrdija - ¢uo ja: »Vino pilo trides’ Krajisnika«.

VUJNOVIC:  Ja.

VLAHOVLJAK: Ne mogu da kazem »trides’i Cetiri«.

VUJNOVIC:  Da.

VLAHOVLJAK: Nego »trides’«. I vazdi pjevam »trides’ Kraji$nika...« Ne mogu da ka-
zem, sem koliko sam ¢uo. Eto, brate!"

VUJNOVIC:  Jeli to »rijec za rijec« ?

VLAHOVLJAK: E, to je »rijec za rijec«.

VUJNOVIC:  Tako treba.'

VLAHOVLJAK: E, eto, ako kaZe$ te me pitas.

Milman Parry poznavao je teoriju epizacije, naime o tome da se bo$njacka tradicija raz-
vila iz kra¢ih kré¢anskih epskih oblika putem »epizacije« (episierung, epicizing). Takoz-
vana epizacija nastala je iz »stila ki¢enja«. Ovaj termin zasnovali su prethodni skupljaci
i znanstvenici (L. Marjanovi¢, M. Murko, G. Gesemann i A. Schmaus). Prema njihovim
to¢nim opaZanjima, stil kicenja omogucio je bo$njackim pjevacima iz Bihacke Krajine
u sjevernom dijelu Bosne, da sklapaju vrlo vjesto konstruirane i razvijene zaplete unutar
svojih dugih epskih pjesama.’® Poznavaju¢i njihov rad, Parry je predmnijevao da su kice-
njem tradicijske usmene pjesme zadobile duljinu, a svojom duljinom zadobile svoju bit.
(C. M. Bowra ¢e nakon Parryja zastupati sli¢ne poglede na razvoj epike). Parry je sma-
trao da je »kic¢enje« sam temelj bo$njacke duge epske pjesme; »kicenje« je najvjerojatni-
je razumijevao, u svojoj vlastitoj terminologiji, kao »tematsko prosirenje« (thematic ex-
tension) unutar »tematske kompozicije« (composition-by-theme). Kako se meni ¢inilo
da je Parry dogao do pojma »teme« slijedeci Gesemannov pojam »shematac, pitao sam
o tome A. B. Lorda. On je tvrdio, u razgovoru sa mnom, da je Parryjevo otkrice »teme«
utemeljeno na Parryjevim vlastitim sagledavanjima epske tvorbe na terenu.'®

! Na pocetku svoje verzije Vlahovljakove pjesme, Mededovi¢ je uzeo slobodu da poveca broj sakupljenih junaka, te je
spomenuo trideset i $est junaka.

14 Kako je Vujnovi¢ sam guslar, on izjavljuje da se kao pjeval prita u ovome slaZe s Vlahovljakom.

15 Tehnika epske tvorbe i njezina dikcija u ovoj regiji duboko se razlikuju od bjelopoljske tradicije. Bosnjacki pjevaci iz
Bihacke Krajine koristili su ne samo razli¢iti muzicki instrument kao pratnju (tambura), nego su tvorili u strofama (3to
je dokazao Bynum), te je sasvim ocigledan utjecaj balada na njihove epske pjesme (§to je dokazao Colakovic).

16 Vidi Colakovié, 2005, s bibliografskim biljeSkama; prvo izdanje Latina et Graeca 26, Zagreb, 1986. Slazem se s Lordo-
vom izjavom iz slijedeceg razloga: Parry je, kao i drugi skupljaci, radio s mnogim osrednjim pjevacima. U njihovim iz-
vedbama moZe se lako uoditi temu kao znacajni povezujudi dio unutar zapleta. Lord je takoder spomenuo Parryjev stav
da se »Gesemann pribliZio poimanju tematske tvorbe« (composition by theme). O Parryjevom pojmu »temac vidi Co-
lakovic, 2006, bilj. 9, str. 25.
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Parry je trazio pjevace najduljih pjesama, i u Bijelom Polju je napokon pronasao
svog »Homera«.

Parryjev »Homer«bio je Avdo Mededovi¢, pjevac pjesme koju se snimalo toga danau
kolovozu 1935. godine, fenomenalni pjevac iz sela Obrov, blizu Bijelog Polja. On je mo-
gao pjevati i diktirati pjesme duljine Ilijade i Odiseje. Nakon $to je narucio i punih mjesec
dana snimao Avdove pjesme homerske duljine i visoke pjesnicke kakvoce, kako putem
diktiranja tako i putem pjevanja u izvedbi (ukupno oko 80.000 stihova), Parry je saznao
od Vlahovljaka da njegov pjevac najduljih pjesama nije bona fide usmeni tradicijski pje-
vaé. Mededoviceve pjesme i njegova tehnika epske tvorbe bili su bitno razliciti od pjesa-
ma i tehnike drugih Parryjevih pjevaca, koji jesu bili bona fide »usmeni tradicijski« pje-
vadi. Jedan od najsposobnijih medu njima bio je Mumin Vlahovljak, Cor Husov ucenik,
¢ije smo poglede malocas iznijeli. Slijedeceg dana, Parry i Vujnovi¢ naprasno su napustili
Bijelo Polje, premda nisu dovrsili biljezenje Mededoviceve »najdulje« pjesme."”

Vlahovljak je u svojoj kritici tvrdio da je Mededovi¢ koristenjem tehnikem »kicenja:

1. nepotrebno produljio Vlahovljakovu pjesmu,

2. unio lazi u njegovu pjesmu, a nije slijedio istinitost Vlahovljakove tradicijske pje-
sme,

3. »umije$ao« u ovu pjesmu mnoge dijelove drugih pjesama, te tako stvorio hibrid-
nu pjesmu, ito nije dozvoljeno u tradicijskoj usmenoj epskoj tvorbi.

Vlahovljak je nesumnjivo bio izvanredan tradicijski usmeni pjesnik, pa njegovu kri-
tiku treba pomno razmotriti. Pisac ovih redova smatra da su Vlahovljakove opaske
primjenljive ne samo na Mededovi¢evu, nego i na Homerovu tehniku epske tvorbe.
U tekstu koji slijedi, dokazivat ¢emo da su i Mededovi¢ (u velikoj mjeri) i Homer (u
najveéoj mjeri) bili post-tradicijski pjesnici. Pruzit ¢emo sugestiju da postoje dvije bit-
no razlicite tehnike epske tvorbe, koje su proizvele jedinstvene oblike epskih pjesa-
ma, kako u korpusu bosnjacke, tako i u korpusu starogrcke usmene epike: tradicijska
i post-tradicijska tehnika.'®

Post-tradicijsku epsku tvorbu definiram kao usmeno epsko pjesnistvo koje bitno
nadilazi, idejno i u tvorbenoj tehnici, okvire i norme tradicijskog stvaralastva. Nje-
zine proizvode ne moze se nauditi slusanjem izvedbe, to jest prenositi usmenim putem
i rekreirati pomo¢u konzervativne tradicijske epske tvorbe. Post-tradicijski epovi jesu
proizvodi umjetnosti i hibridi tradicije i inovacije. Dok njihova dikeija, stil i cjelokup-
ni dizajn nadilaze tradicijsku tvorbu usmenog pjesnistva, njima nedostaje tradicijsko
znacenje, jer se u njima uni§tava mitsko-historijska komponenta naslijedene tradicij-
ske price. Da bi nadomjestile ovaj nedostatak, post-tradicijske poeme sadrze mnoge

17 prema Mededovicu, njegova najdulja pjesma bila je »Ropstvo Tala iz Orasca u Ozimu« (Parryjev tekst 12'428). Vujr}o—
vi¢ je otpoceo zapisivati ovu pjesmu po diktatu 30. srpnja 1935., ali je pjesma ostala nedovrienom, nakon $to je sadrza-
vala, nakon &etiri dana zapisivanja, ¢ak 3.738 stihova.

8 Matija Murko tvrdio je ve¢ 1929. godine da je upoznao pjevace koji su bili kreativni pjesnici medu tradicijskim pje-
vagima prita, te da naivno poimanje rapsoda koji nasljeduju aede treba odbaciti u homerologiji (vidi de Vet, 2005). Parr‘y
Zesto navodi Murkov sjajan rad koji ga je nadahnuo: La poésie populaire épique en Yugoslavie au debut du Xxé siécle (vi-
di Murko, 1929). Vidi takoder nas ranije navedeni esej o rapsodima i aedima.
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dijelove drugih tradicijskih epskih pjesama i usmenih tradicijskih oblika (sadrZaji pri-
povijedaka, legendj, balada i lirskih pjesama). Post-tradicijski pjesnici, koji nalikuju
pjesnicima-umjetnicima, trude se da unutar jedne pjesme, daleko dulje od tradicijskih
pjesama, obuhvate cjelokupnu tradiciju. Oni razvijaju nove nacine izvedbe i tvorbe,
koji se temelje na razvijenoj improvizaciji, a deklamacija zamjenjuje pjevanje; oni mo-
gu tvoriti dramatsko predstavljanje (mimesis) govora i djelovanja svojih likova (s pre-
teznim dijelom pjesme u upravnom govoru)'®; oni razvijaju nov nacin tvorbe zapleta
i sadrzaja. Zaplet i dikcija u poemama post-tradicijskih pjevaca nisu stabilni i bitno se
mijenjaju u svakoj slijedecoj izvedbi.

Tradicijsko usmeno epsko pjesnistvo definiram kao korpus mitsko-historijskih pje-
sama koje su &vrsto medusobno povezane; njih tvore tradicijski pjevaci u odrede-
noj regiji u skladu s konzervativnim tradicijskim obrascima mitsko-historijske ep-
ske tvorbe (koriste¢i dikciju, eticke i esteticke karakteristike u oblicima u kojima su
razvijene unutar te regije). Pjevaci ih tvore usmeno i prenose usmenim putem. Ti pje-
vadi nisu sli¢ni pjesnicima-umjetnicima, nego onima koji su naucili umijece re-kreira-
nja. Tradicijski pjevadi sli¢ni su rekreativnim muzi¢arima i oni ne improviziraju. Oni
do tan¢ina poznaju mnoge pjesme i posjeduju »znanje proslosti«. Oni mogu »oZivje-
ti« istinite dogadaje, kako ih opisuje tradicijska pjesma, tako da pazljivo slijede zaplet
pjesme i njen cjelokupni sadrzaj onako kako su ga naucili od starijih pjevaca. Njiho-
vo umijece sastoji se u tvorbi »mitskih sklopova« kroz tvorbu pjevacima svojstvenih
»kompozicijskih shema«. Svaki individualni pjeva¢ predstavlja »utjelovljenje tradici-
je« unutar okvira svog poznavanja tradicijskih pjesama i svojih osobnih rekreativnih
sposobnosti. Zapleti i dikcija u tradicijskih pjevaca ostaju stabilni tokom njihove cje-
lokupne pjevacke karijere. Temeljno obiljezje tradicije je njena konzervativnost.

Tradicijski epski pjevaci pjevaju uz instrument, koji &esto virtuozno sviraju; oni
ugodno pjevaju i uvjerljivom mimikom »glume«, dok post-tradicijski pjesnici razvi-
jaju deklamiranje i recitaciju u ubrzanoj izvedbi, a zapustaju muzicki dio izvedbe. Ti-
me njihov pjesnicki jezik postaje »muzikalniji« i »knjiZevniji«, a tvorba stihova daleko
slobodnija i laksa; dikcija se obogacuje neologizmima, te se razvija ukrasavanje teksta
opisima, govorima i usporedbama.

U tekstu koji slijedi ukazat ¢emo na svoje uvide bitnih razlika izmedu tradicijskih
i post-tradicijskih izvodaca i pjesnika, s primjerima i ilustracijama preuzetim kako iz
nadih analiza, tako i iz literature 0 Homeru i bo$njackim izvodac¢ima/pjesnicima. Izni-
jet ¢emo 24 argumenta o Homerovoj i Mededovicevoj post-tradicionalnosti.

1. U Homerovim epovima nalaze se mnoge referencije na druge tradicijske pjesme i
price. Takoder, postoje Homerove referencije na razini tematskih i formularnih iskaza.
Takve su referencije prisutne i u bosnjackoj epici. One se mogu prona¢i putem pazlji-
vog proucavanja mnogih pjesama koje je kreirao dobar individualni pjeva¢ (a zatim,
putem proucavanja drugih epskih pjesama zabiljezenih u njegovoj regiji).?°

' I Homerovi i Mededovicevi dugi epovi sadrze preko 55% upravnog govera (Odiseja sadrzava daleko vedi postotak ne-
go Ilijada, oko 75%). U kraéim Mededovi¢evim epovima postotak upravnog govora daleko je vei.
2 Ovo smo dokazali u knjigama: Colakovi¢, 2004, 2007.
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Referencije na druge pjesme i price rijetke su i izbjegavaju se unutar pjesama bos-
njackih tradicijskih pjevaca prica. U svojoj knjizi The Singer of Tales, str. 159, A. B.
Lord eksplicitno izjavljuje da nije primijetio homersku referencijalnost u bo3njackoj
usmenoj tradiciji. S druge strane, referencije su obilne i naglagavaju se u epskim pje-
smama Avda Mededovica. Milman Parry bio je prvi i, koliko znam, jedini americki
znanstvenik koji je primijetio homersku referencijalnost u Mededovi¢evim pjesma-
ma (u svome neobjavljenom rukopisu koji sadrzava pitanja za Mededovica, naslovlje-
nom Pitanja u Bijelom Polju).? Ova klju¢na analogija izmedu Mededovi¢a i Homera,
i druge analogije koje slijede,?? dovele su me do zakljucka da Homer i Mededovi¢ ni-
su tradicijski usmeni pjesnici, nego post-tradicijski usmeni pjesnici.

2. Mededovic tvori znacajno dulje pjesme u odnosu na duljinu tradicijskih pjesama
pjevaca iz njegove regije, kao to je to najvjerojatnije ¢inio i Homer.? Homerovi epovi
bili su, kao $to znamo iz starogrekih izvora, najmanje dva do tri puta dulji od Ciklié-
kih epova. (Pretpostavljam da su Cikli¢ki epovi proizasli iz ranijih starogr¢kih usme-
nih tradicijskih epova).** Duljina Mededovi¢evih epova, u odnosu na bosnjacke tra-
dicijske epove, tome je analogna. Medutim, nije samo iznimna duljina epskih poema
ono $to ¢ini Homera i Mededovi¢a post-tradicijskim usmenim pjesnicima, nego nji-
hov osebujni umjetnic¢ki nacin tvorbe usmene epike.

3. Mededovi¢ strukturira svoje zaplete, dijaloge, likove, teme i scene tako majstorski,
da ponekad njegovo umijeée podsje¢a na Homerovu virtuoznost.*> On unosi mnoge
dijelove drugih individualnih pjesama u svoju jedinstvenu individualnu pjesmu.?® To

*! Zahvalni smo harvardskim profesorima Gregory Nagyu, Stephenu Mitchellu i Davidu Elmeru iz Zbitke Parry, §to
su nam dali kopiju i pristup ovom neprocjenjivom Parryjevom rukopisu, kao i na kopijama Parry-Vujnovi¢evih raz-
govora s Avdom Mededovicem i Muminom Vlahovljakom. Parryjev rukopis Pitanja... i Parry-Vujnovicevi razgovori
s Mededovicem pokazuju da je Parry ne samo izvrsno govorio i pisao na bosanskom, nego i to da se njegovo istraziva-
nje u 1935. godini prosirilo na proucavanja zapleta, tvorbe kataloga, referencijalnosti, karakterizacije, tvorbe upravnog
govora, ukradavanja, digresije, duplikacije, repeticije, razlike izmedu diktiranog, pisanog i ispjevanog teksta, te mnoge
druge probleme u homerologiji. Tomu smo posvetili posebno poglavlje u nasem kritickom izdanju Mededoviceve epi-
ke (vidi Colakovié, 2007).

22 Dodatni dokazni materijal i ilustracije nasih stavova iznesenih u ovom eseju, koji se temelje na analizi Mededoviéeve
i Homerove epike, vidi u Colakovi¢, 2004, 2006, 2007, 2007a.

U svom razgovoru s Vujnoviéem (Parryjev tekst 12443) Mededovi¢ tvrdi da je »dvostruko okitio, to jest da je najmanje
udvostrucio izvornu duljinu pjesme u svojoj verziji Zenidbe Smailagi¢ Meha. Pjesmu mu je naglas ¢itao iz knjige neki mo-
mak, i on ju je tako naucio. Mededovi¢ jasno kaze da se njegova tehnika duboko razlikuje od tehnike drugih pjevaca:
Mededovi¢: Pa kazo sam ti, Boga mi, brate, koji je goj gusla¢ dobar bijo, a ispevo je pesmu za pet sahata, moja je deset.
I sad, ako je to da valja, ako nije, da ne valja. Kazacu ti upravo, hoce da se mre!

Nedavno smo objavili u knjizi Epika Avda Mededovica, Kriticko izdanje, gotovo u cjelini ove Vujnoviceve razgovore s
Mededovi¢em. (Vidi takoder Colakovi¢, 2006a). Lord-Bynum nisu uvrstili u svoju ediciju vrlo znagajni dio ovih razgo-
vora (usporedi nase izdanje sa SCHS 4).

O Ciklickim epovima vidi Burgess, 2003, 2006.

% Vidi Lord, 1971. O Mededovi¢evoj tehnici strukturiranja zapleta vidi Colakovi¢ 2004, posebno 17. poglavlje na engle-
skom The Heroic Mythic Story.

%6 Na primjer, u svojoj proirenoj digresiji, Mededovicev lik iz epske pjesme Dolazak vezira u Travnik nadugo izlaze za-
plet druge pjesme u Mededovi¢evom repertoaru. Parry je to primijetio i zapisao na bosanskom jeziku slijedece pitanje
za Mededovi¢a u svom rukopisu Pitanja u Bijelom Polju: Cini mi se da postoji jedna cijela pjesma koja opisuje ovaj do-
gadaj. Znas li tu pjesmu? MoZes li je pjevati? Ovu je pjesmu Mededovi¢ doista naveo u listi svojih pjesama koju je sa-
stavio Vujnovic.
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nije dozvoljen postupak u izvornoj bo$njackoj usmenoj tradiciji (Vlahovljakov pri-
mjer »kutije cigareta« ). Neo-analisti (Kakridis, Pestalozzi, Schadewaldt, Kullmann i
drugi) pokazali su da je to ¢inio i Homer,

Mededovicevi zapleti postali su ne samo razvijenije strukturirani no $to su zaple-
ti tradicijskih pjevaca, nego isto tako dramati¢niji i ponekad tragi¢ni.”” Upravni go-
vor postao je dominantan u njegovim epovima. U pjesmama bo$njackih tradicijskih
pjevaca-pri¢a postotak upravnog govora iznosi izmedu 40 - 60%, a u pjesmama naj-
boljih medu njima dostize otprilike 65%. Medutim, u Mededovim pjesmama cjelo-
kupni postotak upravnog govora iznosi oko 75% i ponekad se rasteze u 100% tokom
vide stotina stihova, kada lik ¢ini digresiju ili daje svoj detaljni izvjestaj, kao $to to ¢i-
ni i Odisej u Homerovoj Odiseji. U svojim najduljim pjesmama, Mededovi¢ koristi
upravni govor u postotku koji je otprilike ekvivalentan postotku upravnog govora u
Homerovim epovima. I Platon u svojoj DrZavi, i Aristotel u Poetici, sagledali su pre-
teznost »mimeti¢nog« upravnog govora u Homera (pjesnik »govori kroz usta« svo-
jih likova), kao differentia specifica Homera u odnosu na »manje mimeti¢nu« naraci-
ju u drugim epskim pjesmama.

4. Mededovi¢, kao i Homer, koristi u strukturiranju svojih pjesama flashback tehni-
ku, epizodi¢nost, retardaciju, digresiju, duplikaciju, paralelizam, duge opise i katalo-
ge, teihoskopiju i ekfrazu,”® kao i anticipaciju budu¢ih dogadaja i elaborirani rasplet
(dovrsetak zapleta). Mededovi¢ i Homer racionaliziraju naslijedene zaplete i tvore iz-
vanredne »romane« u stihu.

Homer je bio Cervantes stare Grcke. Cervantes je ismijavao popularne herojske i pa-
storalne novele. Tim postupkom stvorio je moderni roman. Unutar svoga monumen-
talnog epa, Homer je kreirao novi Weltanschaung. On je razgolitio nedostatke tradicij-
skog herojskog gledanja na svijet i njegova poimanja ¢astii slave, kakvi su bili izrazeni
u tradicijskim epskim pjesmama, i time je utro put tragediji. Na sli¢an nacin, u svom
paradigmatski post-tradicijskom epu Smrt Lickog Mustajbega, Mededovi¢ opisuje ne-
pravedno postupanje sa Zenama u herojskom drustvu, te oslikava svoj glavni lik, jed-
nog od najslavijenijih junaka bo3njacke tradicijske epike, kao nemoralnog prijestup-
nika. Tragi¢no je, tvrdi Mededovi¢, da je taj i takav junak »lik nas samih i nase ogle-
dalo«. Hibristi¢nost glavnog bo$njackog junaka uzrok je porazu bosnjacke vojske, a
njen zapovjednik, koji je nekad bio »najbolji medu Bosnjacimac, prije nego $to je po-
stao izluden ljubavlju i strastvenom seksualnom pozudom, pravedno gubi svoju glavu
u herojskom dvoboju s kri¢anskim junakom. Mededovic je zaplet strukturirao, kao u
starogrckoj tragediji, na postepenom »ispunjenju proro¢anstva« i »pravednom kaz-
njavanju hibristi¢nog junakac.

Daljnju podrsku mom stavu daju sami likovi: Don Quijote, koji se referira na pr-
vu knjigu svojih pustolovina u drugome dijelu romana, kritizirajuci njegovog autora

%7 Nesretna je okolnost da su dosad samo dvije Mededoviceve epske pjesme prevedene: na engleski (Zenidba Smaila-
gi¢ Meha) i na njemacki (Zenidba Viahinji¢ Alije). Nijedna od njih ne ilustrira njegovu sposobnost da tvori dramati¢-
ne i tragi¢ne zaplete (vidi nadu ediciju njegovih pjesama Katal-ferman na Derdelez Aliju i Gavran kapetan i serdar Mu-
ja, u knjizi MGJP, Colakovi¢, 2004).

28 O ekfrazi u Mededovicevoj epici, vidi Danek, 2006.
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i sadrzaj; Odisej, koji se u Odiseji referira na Ilijadu i na posljedice Razorenja Troje;
Mededovicevi junaci, koji ¢ine to isto u drugome dijelu spomenutog monumentalni) :
epa. Neki od glavnih likova iz prvoga dijela u svim navedenim djelima igraju znaéaj%
ne uloge u drugome, komplementarnom dijelu. Glayni junaci su obuzeti u svim ovim
djelima, i umjetnici opisuju njihovu strastvenu zalydenost.

5. Post-tradicijski pjevaci razvijaju svoju 0sebujnu tehniku tvorbe-u-izvedbi (crea-
tion-in-performance), koja se duboko razlikuje od tipicne usmene tradicijske tehni-
ke. Mozemo samo nagadati je li to bio slucaj s, Homerom, ali to je vjerojatno. Htje-
li bismo time reci da pjevac nuzno nasljieduje nacine i okolnosti uobicajenih izved-
bi. Ukoliko njegova tvorba u izvedbi zahtijeva vige vremena,
njegova tehnika izvedbe mora se razlikovati od uobicajene.

Mededovic je razvio svoju vlastitu recitacijsky tehniky, ili ponajvise deklamaciju,
umjesto da pjeva. Dajemo sugestiju da je Homer koristio sli¢nu tehniku. Mededovi¢
je transformirao muziku, ritam i melodiju tr adicijskog pjevanog stiha u recitirani stih.
Kroz njegovu tehniku deklamacije, ta muzika, ritam i melodija nastanili su se u nje-
gove velikom brzinom izgovorene stihove, Tg ge jasno vidi u zabiljezenoj transkripci-
ji stihova tradicijskih i post-tradicijskih pjevata. Dok se ispjevani stihovi ¢ine citate-
lju »manje pjesnicki uspjeli«, kada nisu praéeni muzikom i kada se sagledavaju izvan
konteksta izvedbe, to nije slucaj s deklamiranim stihom, koji zadobiva »vige knjizev-
ne« i pjesnicke vrijednosti. Svi koji su imali sre¢y da budu svjedoci oba nacina izved-
be,? slozit ¢e se sa mnom da je izvedba dobrog tradicijskog pjevaca prica daleko za-
nimljivija za gledanje i da daje utisak daleko vece autenti¢nosti, nego li izvedba post-
tradicijskog pjevaca. Izvedba post-tradicijskog pjevata zanimljivija je za slusanje i &i-
tanje, jer posjeduje mnogo bogatiju i finiju dikeijy,3

A. B. Lord je u svom vec citiranom tekstu » Avdo Mededovié« akuratno opisao Mede-
dovicevu izvedbu: »Njegovo pjevanje bjezalo je ispred njegovih prstiju na instrumentu;
misli i rijeci Zurile su k iskazivanju u njegovom duhu, i ¢esto se desavalo da bi on samo
polako vukao gudalo nazad i naprijed preko struna, dok je izlijevao munjevitom brzi-
nom svoju pricu kao da se radi o prozi, alije to bio stih. On nije bio muzicar, nego pjesnik
i pjevac prica.« Prema nama, Lord je uistinu opisao tehniku post-tradicijskog pjesnika.
Tradicijski pjevac prica podsje¢a na reproduktivnog muzi¢ara, a ne na pjesnika.

U staroj bosanskoj tradiciji najveci broj pjevaca mogao je dovriiti pjevanje individual-
ne pjesme tokom jedne noci. Medutim, najbolji pjevaci, poput Mededovic¢a, »ostavili«

jer je njegova prica dulja,

# Mismo snimili video-kamerom oko 40 sati izvedbi tradicijskih pjevaca i oko 2 sata post-tradicijske izvedbe. Takoder smo
zvuéno snimili dodatnih 50 sati tradicijskih epskih izvedbi (popis Zbirke Colakovi¢ pruza se u Colakovié 2004, 2005).
* Tradicijski pjevadi ponekad virtuozno sviraju gusle, te glume i gesto moduliraju svoj glas i melodiju, a vrlo je zanimlji-
vo gledati i njihov izraz lica. Oni se Cesto teatralno ponasaju, a njihova publika izgleda kao da je opéi;ljena hipnotizira-
na. Publika ponekad ¢ak vjeruje da se Zivo opisana scena desava »upravo sada, ovdje«. Zene &esto placu, a ;a vrijeme jz-
vedbe sjajnoga Kurtagica neki su se sluatelji toliko uzrujali da sy poceli izbezumljeni od straha vikati: »)Pogib osmo, ju-
dil« Istinita je prica o tome da su seljani iz jednog malenog sela odutevlieno i buéno proslavili »izbavljanje Muja H,rnji—
ce iz tamnice« vikom i pucnjima iz pusaka, kada im je Kurtagic ispjevao ovu svoju pricu.

Legende o Cor Husu sadre iskaz da je on »govorio svojim gudaloms, Uistinu, on je koristio deklamaciju masuéi po zra-
ku svojim gudalom. Nama se ¢ini oéigle.dno da je on koristio tehniky pjevanja pomijeanog s deklamiranjem. Napokon,
neki pjevaéi, premda su obicavali sjediti na podu tokom Pjevanja, polagano su se, gotovo neprimjetno njihanjem tijela
pomicali iz jednog ugla prostorije u drugi. Publici se ovo ¢inilo kag neito Eudesn’O. ’
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bi svoju pjesmu nedovrienu nakon pjevanja tokom cjelokupne nodi, te bi dovrsili svo-
jutvorbu slijedece noci.*! Stovise, Mededovi¢ je u nekim svojim pjesmama preuredio
dogadaje u dva korespondentna dijela, a u jednom je slu¢aju »izumio« razdvajanje je-
dinstvene tradicijske pjesme u dvije pjesme!*? (Suvremeni naratolozi nalaze u Home-
rovim epovima trodjelnost, a dvodjelnost i trodjelnost zapleta itekako su o¢igledni i
unutar nekih individualnih starogrekih tragedija). >

6. U odnosu na bo$njacku tradiciju, Mededoviceva izvedba individualne epske pje-
sme trajala je daleko dulje nego izvedba drugih pjevaca. Stovise, on je u jednakom vre-
menskom razdoblju tvorio gotovo dvostruko vise stihova nego drugi pjevaci. Drugi
su pjevadi obi¢avali koristiti duge i brojne stanke, i pjevali su daleko polaganije. Brzi-
na tvorbe stihova varira od pjevaca do pjevaca, ali se moze sa sigurnoi¢u tvrditi da su
tradicijski pjevaci u Mededovicevoj regiji obi¢avali tvoriti prosjecno 12 - 17 stihova u
minuti, a Mededovi¢ prosje¢no 20 - 25 stihova.

Mededovic je ovo postigao razvijajudi svoju osebujnu tehniku deklamacije, umjesto
pievanja svojih stihova. Koriste¢i tu tehniku, on je mogao zadrzavati brzi tok tvorbe
stihova dulje od svih drugih pjevaca. Dok je najve¢i broj tradicijskih epova trajao iz-
medu 1 - 6 sati pjevanja, a svaka epska pjesma bila duga izmedu 1.000 — 3.000 stihova,
Mededoviceve najdulje pjesme mogle su se razvuéi na puna dva dana, i on je uobica-
jeno tvorio 4.000 - 5.000 stihova dnevno. Njegove najdulje pjesme u izvedbi sadrza-
vale su 6.000 - 8.000 stihova.

7. Promjene u okolnostima izvedbe klju¢ne su za razvoj post-tradicijskih pjesnika,
koji su profesionalci ili poluprofesionalci. Sa sigurno$¢u znamo da se nova moda jav-
nog pjevanja u kahvanama tokom trideset no¢i Ramazana uvela u Mededovicevu re-
giju pocetkom 20. stoljeca. Pjevac je mogao zaraditi znatnu svotu novca ako je bio do-
voljno sposoban da ga uposli vlasnik kahvane, i ako je mogao zabavljati goste iz no¢i
u no¢ tokom ¢itava mjeseca.

3 75—Ig0di§nji pjevat Ragib Gojakovic, koji je ispjevao izvanrednu verziju pjesme koju je nautio od Cor Husa (izne-
nadujuée sli¢nu Pjesni o Rolandu), u svom razgovoru s Vujnovicem (Parryjev tekst 12425) opisuje Husovu izvedbu sli-
jededim rije¢ima:

GOJAKOVIC: Jesenja no¢, ti znas kolika je jesenja noc - Cetrrles’ sahata. Mi bismo sjedili tu dok pjevci zapjevaju, pa bi
on reko: Kumim vas Bogom, id'te vise! A mi ho¢emo bajagi da je éujemo svu onu. Ne more svu da ispjeva. Dugacke nje-
gove pjesme, Bog te pito...

VUJNOVIC: Je li dobar pjevaé bio?

GOJAKOVIC: Aman jarabi, (Da ti Bog pomogne!) §to je fino pjevo. Gladan bi ga sluso. Tako je on pjevo pjesme.

Ovaj razgovor ukazuje na to da su neki medu najboljim tradicijskim pjevacima takoder razvili vrlo duge epske pjesme.

% Svi bjelopoljski pjevaci izvodili su pjesmu Smrt Lickog Mustajbega kao jednu pjesmu, a Mededovié ju je razdvojio u
dvije pjesme. Prva sadrzi opis Mustajbegove pogibije, a druga kako se osvetilo njegov poraz u dvoboju s kr§¢anskim ju-
nakom.

#Vidi Colakovi¢, 1989.

¥ Mededovi¢ tvrdi da je samo jednom imao priliku &uti kako Cor Huso izvodi svoju epsku pjesmu, oko 1885. godine.
Kao maleni djecak on nije mogao uéiti od Husa, jer je bio premlad. Ipak, on se sjecao da je Cor Huso koristio deklama-
dijsku tehniku, umjesto pjevanga, koja je bila sli¢na njegovoj. Mi predmnijevamo da je Homer takoder uglavnom reciti-
rao svoje stihove, Naizmjeni¢ni na¢in pjevanja-deklamiranja ¢ini nam se najvjerojatnijim za Homerovu tehniku izved-
be (Lordov fini pjeva¢ Bejto Smakié mijesao je u svojoj izvedbi deklamaciju i pjevanje).
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Kada je Parry sreo Mededovica tokom tridesetih godina, on je bio takav poluprofe-
sionalni pjeva¢ ve¢ najmanje pet godina, a sama »tradicija« pjevanja u kahvanama bi-
la je relativno nova. Sasvim je moguce da je on tokom mjesec dana Ramazana tvorio
90.000 - 130.000 stihova ili otprilike oko 4.000 stihova svake no¢i! MoZe se slobodno
tvrditi da je on pjevao gotovo svakoga dana i tokom drugih mjeseci u godini. Njego-
va je pjevacka karijera trajala preko $ezdeset godina.

8. Ne znamo u kojim je okolnostima Homer mogao izvoditi svoje duge pri¢e. Mo-
guce je da ih Homer nikada nije izvodio u njihovoj cjelokupnosti i u obliku i duljini u
kojima ih mi poznajemo. Pretpostavka da su panhelenski festivali pruzili takvu prili-
ku po prvi puta mogla bi biti to¢na. Nama se ¢ini razumnom pretpostavka da se Ilija-
du moglo izvesti u tri dana, a Odiseju u samo dva dana. Medutim, brzina izvedbe tek-
sta Odiseje mogla je biti polaksa, a brzina izvedbe Ilijade mnogo ubrzanija. Analogi-
ja's Mededovi¢evom i Kurtagi¢evom vrtoglavo brzom izvedbom opisa borbi i dvobo-
ja,injihovom tvorbom kataloga i herojskih utrki, pokazuje da su se takvi dijelovi Ho-
merovih epova mogli izvoditi upravo nevjerojatnom brzinom (ponekad oko 25 do 30
desetaraca u minuti, kao u Mededovicevoj izvedbi).

9. Post-tradicijski pjevac¢i uvode nove teme, nove motive i novu dikciju u svoje pje-
sme, koje nisu naudili, niti ikada ¢uli, od drugih pjevaca, nego iznasli »iz moje glave,
»iz moga srca, »iz moga droba« (Mededoviceve izjave). Takoder se ¢ini da je to slu-
¢aj i s Homerom (u ve¢oj mjeri u njegovoj Odiseji, nego u Ilijadi).

U bosnjackoj tradiciji postoji posebni fenomen unosenja u epsku pjesmu price, ko-
ja je dotad sluZila kao »komentar epskoj pjesmi«. Naime, zaplet nekih epskih pjesama
sadrZavao je ne samo »epski sadrzaj«, koji se ispjevalo u izvedbi, nego i neke dijelove
koji se nisu pjevali. Nakon pjevanja takvih epskih pjesama pjevaci su obic¢avali nado-
dati, kao pricu, svoje »komentare« pjesme (pricanje), te nastavak i pozadinu zapleta
(tumacenje). Kad sam o tom fenomenu upitao svog pjevata Murata Kurtagica, na pri-
mjeru jedne pjesme kojoj je nuzno trebao pjevacev komentar u obliku pri¢anja price,
on mi je odgovorio: To se tumadi, ali ja mogu to da ispevam. Mogu da sklopim u stihove
(Razgovor snimljen u Zagrebu 8. rujna 1989. godine). Snimio sam ovu pjesmu (Derde-
lez Alija i Vuk Jajcanik), i »komentar, ispjevan u odli¢nim stihovima, doista je postao
integralni dio epske pjesme. Po nasem misljenju, ovaj primjer objasnjava kako su se
sadrZaji tradicijskih prica, prvotno odvojeni od epskih pjesama, unijeli u epske pjesme.
Cini nam se da je Homer koristio sli¢nu tehniku, posebno u Odiseji. Opisivanje hero-
jevih putovanja moglo je pripadati podru¢ju pric¢anja prica (a neki dijelovi Argonau-
tima), a Homer ga je unio u svoj ep jednostavno tako $to ga je ispri¢ao u heksametru
i u obliku digresije »herojeva izvje$taja«. Cor Huso, Avdo Mededovi¢, Murat Kurtagi¢
i drugi veliki bo$njacki epski pjevaci bili su i izvanredni pricatelji prica.

Mededoviéeva dikcija mnogo je bogatija i poeti¢nija u usporedbi s dikcijom tradi-
cijskih pjevaca. On isto tako oZivljava vec istro§ene »okostale« tradicijske teme, koje se
uglavnom pojavljuju u gotovo istovjetnom obliku, rije¢-za-rije¢ fiksiranom, u pjesma-
ma tradicijskih pjevaca (na primjer u opisima borbi i dvoboja). Cini se da je isto to &i-
nio i Homer, posebno u Ilijadi. (Ovo »oZivljavanje« &esto je uzrok $to neke vazne tradi-
cijske teme gube svoje duboko tradicijsko znacenje u post-tradicijskim pjesmama.)
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Mededovic je namjerno i inovativno koristio tradicijska pjesnicka sredstva (kao &to
su tematska duplikacija i paralelizam, retardacija, digresija, repeticija), tradicijsku dik-
ciju i tradicijske teme na neocekivanim mjestima unutar svojih zapleta, gdje ta sredstva,
dikcija i teme ne pripadaju unutar tradicije. Na taj nacin on im je pridao novo znace-
nje, doista iznenadno i ne-tradicijsko.?> Nama se &ini da je Homer iznimno vjeito ko-
ristio analognu post-tradicijsku tehniku. Sirene koriste stihove iz Ilijade da k sebi na-
mame Odiseja, stihove koji se pojavljuju u Ilijadi u razlicitom kontekstu, $to je primi-
jetio Robert Fitzgerald.’® Odisej susrece svoju majku, ve¢ umrlu, u podzemnom svije-
tu, premda unutar tradicije herojeva majka umire kad prepozna svog sina, koji se vra-
tio iz svijeta mrtvih. Stoga »herojev susret s majkom« jest tradicijska tema, ali je kon-
tekst u kom se ta tema koristi u Homera ne-tradicijski i izvrnut (inverted). Heroj ce-
sto govori svome konju, i to je tradicijska tema kako u starih Grka, tako i u bosnjackoj
epici, ali kada konj progovara Ahileju, to je nesto ne-tradicijsko i preokrenuto (rever-
sed). Tetida ritualnom Zalopojkom oplakuje Patroklovo mrtvo tijelo, premda je tradi-
cijski Ahilejeva majka zalopojkom oplakivala mrtvo tijelo svoga sina (u Etiopiji).

10. Mededovi¢ pristupa svojoj tradiciji s ironijom. Ponekad, nasuprot usmenim tra-
dicijskim pjevatima, on ismijava svoju tradiciju. On se esto ne slaze s konzervativ-
nim tradicijski uspostavljenim smislom i daje do znanja da ne prihva¢a njegovu povrs-
n9st. Vjerujemo da je to sama bit Homerova nenadmasnog odnosa spram naivno-
sti pjegove tradicije. I Mededovi¢ i Homer izbjegavaju opise ¢udesa i nad-naravnog.
OI.II oboje ismijavaju neke esencijalne, pa cak i svete tradicijske motive i teme (na pri-
mjer, Homer u temi Teomahije i u svojoj obradi motiva »smrt dvojnika«, a Mededo-

vi¢ u obradi teme »brat koji se sprema da ubije vlastitog brata« i motiva »odsutnost
svetoga heroja«).?

11:‘1 Mededovi¢ i Homer karakteriziraju svoje likove »slijededi« tradicijske naci-
ne l?thova opisivanja, ali tako da to ¢ine na ekstremni nacin, to jest pretjerujudi. Oni
qulste post-tradicijsku tehniku »pretjerane karakterizacije« (over-characterization),
Ltime tvore jedinstvene i Zive likove, &ije se tradicijske vrline ponekad prevréu u nji-
hove mane (na primjer, »prekomjerno gnjevni« Ahilej, »suvie govorljivi« Nestor i
»presumnjicava« Penelopa). No, njihova je talentiranost i humanost tolika da poneki

35 N S
a pri - . .
primjer, poznate su tradicijske teme »junak ulazi u sultanov dvor u ¢izmama i pod punim naoruzanjeme, kao i

Z)gl;t;alglz‘l;ziijl; :imu u 1r.leprijatciljskoj nglji, udizmama, s bidem u ruci«. U Mededovicevoj pjesmi Smrt Lickog Mustaj-
vega, ! » musliman, ulazi u odaju svoje vlastite supruge obu Ci i i d ja ri-
jecima koje se tradicijski koriste u obracanju sultanu: P e e, sbicem uruch. Ona g1 porcravta 1
Zazor mi je u te pogledati
A kamo li s tobom govoriti (st. 685-6)

II((O; Staraca sliénimvse rije?ima obraca Parijevu duhu, koji se upravo digao iz groba, u Eshilovim Perzijancima. Zlo-
. t(\)] 322 icgr;;::g&rff:;;g}gnaka 121 oi;;1dm]ad§ 'iene_« onavljuje se dvaput u pjesmi (duplikacija). Takva je scena jedin-
v ey 1)) « ) tradiciji, premda Mededovié koristi u njenoj tvorbi kako tradicijsku dikeiju, tako i tradicijsko sred-

% Vidi Fitzgeraldov pogovor (Postscript) njegovu prepje iseje w York, 1963, prvo izda
J gO vu Od iti i -
; : - 1961) prepj iseje (Anchor Book Edition, Ne > » PIvo L

%7 Vidi nae izdanje i komentare Mededovié j i je, C
Jakovié, 300, j mentare Mededoviceve epske pjesme Gayrgn kapetan i serdar Mujo (MGJP, 11. poglavlje, Co-
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likovi ¢ak govore »svojim jezikom« (Adam Parry) i djeluju slijedeci svoj karakter. Li-
kovi ponekad razvijaju svoju osobnost tokom epa. Razvijena karakterizacija, a poseb-
no realisti¢na karakterizacija, jesu post-tradicijski fenomen.

U skladu s »pretjeranom karakterizacijom« Homer i Mededovi¢ takoder ekstrem-
no napuhavaju i do krajnje mjere uzveli¢avaju dogadaje (overdoing) unutar tradicij-
ski naslijedenih zapleta. Dok to ¢ine, oni slobodno apsorbiraju mnoge druge indivi-
dualne pjesme, ili neke od njihovih tema, u hibridnu pjesmu koju tvore, i time uma-
njuju razli¢itost izmedu tradicijskih pjesama.*®

U Mededoviéa, glavni junak Smailagi¢ Meho postao je alajbeg, zapovjednik bosan-
ske vojske, premda je unutar bosnjacke tradicije Meho bio samo buljukbasa, odnosno
voda stotinu bo$njackih ratnika. Mladi Meho u njegovoj tvorbi zadobiva atribute ko-
ji se tradicijski pridaju samo svetim herojima. Mededovi¢ slobodno pridruzuje vojsci
sve junake »koji su Zivjeli u to dobag, ali mnogi medu njima u tiskanom izvoru, iz kog
je Mededovi¢ naucio svoj ep, nisu sudjelovali u tom ratu.* Premda nije lako ovo pre-
tjeravanje dokazati na primjeru Ilijade i Odiseje, nama se to ¢ini vrlo moguce.* Ilijada
i Odiseja zadobile su u Homerovoj obradi »kozmicke« proporcije. Unutar bo$njacke
tradicije, muz koji se vraca najée$ée ubija jednog prosca, koji je dosao u njegov dvor
sa svatovima, ili se »miri« s njim. Poznata tema preko stotinu prosaca »najljepse ze-
ne« (to jest Helene) jest tradicijska, i ona se pojavljuje i u bosnjackoj tradiciji, ali ona
je pripadala Kipriji, a ne tradicijskom obliku Odiseje. Uz to, nama se ne Cini tradicij-
skim ubijanje svih prosaca, uklju¢ujudi i sve nevjerne sluge.

12. Post-tradicijski pjevadi usavrsili su svoju tehniku epske tvorbe i svoju dikciju da-
leko iznad sposobnosti tradicijskih pjevaca-pri¢a. Oni su bili u punoj mjeri toga svjesni,
sve do hibristi¢nog gospodarenja nad samom tradicijom. Oni su osjecali da samo dobar
pjeva¢ moze tvoriti dobar ep, a da slab pjevac stvara lodu epsku pjesmu ¢ak i iz najbo-
lje epske pjesme, koju je naucio od najboljeg pjevaca.*! Premda nam se ovo moze ¢initi
sasvim jasno, takav stav suprotstavio se konzervativnoj logici tradicije, jer je uspostavio
pjevaca iznad prica. Pri¢a post-tradicijskog pjevaca nije tradicijska, nego hibrid tradicije
i inovacije; ovo rezultira ¢injenicom da takav pjeva¢ ne moZe biti tradicijski. To je razlog
za$to su bosnjacki tradicijski pjevaci osje¢ali neprijateljstvo spram Mededovica.

% Parry je slutio da je Mededovic »spojio« zaplete dviju pjesama u svojoj Zenidbi Smailagi¢ Meha, te da je »izmislio« niz
tema u svojoj epskoj pjesmi Dolazak vezira u Travnik (vidi Parryjev rukopis Pitanja u Bijelom Polju u nadem kritickom
izdanju Mededovi¢eve epike, Colakovié, 2007).

* Vujnovié je pitao Mededoviéa je li »nadodao« neke junake i je li »izmislio« neke od njih u svom prosirenom katalogu.
Mededovi¢ nije priznao da je »izmislio« neke od njih (8to je evidentno, jer se nijedan od njih nikada nije pojavio unu-
tar bosnjacke tradicije), ali je dozvolio moguénost da je vjerojatno »nadodao’neke od njih, jer ih on »nikada ne ostav-
lja« kada tvori svoje kataloge. Stovise, on je slobodno priznao da su njegove elaborirane tvorbe bitaka i strateskih po-
kreta vojske preko brda i dolina njegovo vlastito »kic¢enje«. (U eseju koji upravo pripremam dokazujem da su i Homer i
Mededovi¢, kao post-tradicijski pjesnici, ujedno i proto-historicari i proto-geografi, koji se koriste metodom »mije3anja«
mita i povijesti).

“ Homer je »uvukao« mnoge dogadaje iz samoga pocetka trojanskog rata u svoju Ifijadu, te pridodao »pjesmu o izbav-
ljanju junaka, koja tematski prikazuje inicijaciju mladoga heroja medu odrasle ratnike (Telemahija), u svoju Odiseju,
kao i dogadaje koji se odnose na Agamemnonov i Menelajev povratak.

#!' Na Vujnovi¢evu primjedbu da je neki pjeva¢ tvrdio kako je naucio najbolju Cor Husovu pjesmu, Mededovi¢ je odgo-
vorio: »Pa §ta ako je to bila Husova pjesma, kad onaj koji ju je ¢uo od njega nije dobar pjevac?«
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13. Nabrojene ¢injenice, kao i mnoge druge, doprinijele su nasem zakljucku da je je-
dan jedinstveni, sjajni, post-tradicijski pjevac skladao svoje epove lijadu i Odiseju. Sto-
ga, Homer nije bio tradicijski usmeni pjeva¢ prica, niti su njegovi epovi tradicijski,
kao $to se nasiroko prihvaca u suvremenoj znanosti. Usporedba bo$njacke usme-
ne tradicije s Mededovi¢em i s Homerom, te analogija Mededovi¢a i Homera, ukazu-
ju na nemogu¢énost da je Homer bio tradicijski usmeni pjevac.

Svjesni smo da se ovoj nasoj tezi suprotstavlja opre¢ni pogled, naime sagledavanje
Homera kao tradicije. Prema Gregory Nagyu, Homerova je umjetnost tradicijskaiu
svojoj dikciji 1 u svojim temama; $tovise, Homerovo misljenje regulira tradicija, i on
nema intenciju da iskaZe i$ta ne-tradicijsko.*? Ali ovaj stav, koji Nagy naj¢vrsce bra-
ni, ne moZe se primijeniti na Mededovi¢a ni na neke druge bo$njacke pjevace, niti se
moze primijeniti na Homera, kao §to smo pokazali.

14. Ova razmatranja zahtijevaju pitanje o Homerovu odnosu spram njegove tradi-
cije i navode nas na promisljanje izvora njegovih tekstova. Post-tradicijski pjevaci po-
javili su se unutar bo3njacke tradicije u krizno doba, kad tiskane usmene epske pje-
sme prodiru u njihovu zajednicu. Znacajno je da se post-tradicijski pjevaci pojavlju-
ju onda kad se pjesme drugih pjevaca skupljaju, zapisuju, nepravilno editiraju i tiska-
ju, te tako postaju njima pristupacne u pisanu obliku. U skladu s tim, nije pismenost
ono $to je unistilo tradiciju (ona je Zivjela stolje¢cima medu pjeva¢ima, pismenim kao
i nepismenim, u mnogim zajednicama koje su poznavale pismo, a Zivi i danas u Crnoj
Gori), nego ne-tradicijsko ucenje pjesama iz pisanih izvora.

Cini se da su Homerovi tekstovi nastali u dosta sli¢cnim okolnostima. Njihova hi-
bridna priroda i nevjerojatna izvanrednost ¢ini se da su ugasili, ili radije transformi-
rali starogrcku tradiciju usmenog epskog pjevanja u tolikoj mjeri da Platon i Aristotel
nisu imali pojma o Homerovim korjenima u tradicijskom usmenom epskom pjeva-
nju. Aristotel nije mogao do¢i do zamisli da su Homerovi stihovi, koje su recitirali iz-
vodaci-glumci u njegovu dobu, bili izvorno pjevani uz instrumentalnu pratnju.

15. Najdulji Mededovicevi epovi bili su oni koje je naucio iz tiskanih izvora. On je iz-
javio da ih nikada nije ¢uo u izvedbi od drugih pjevaca. Parry je razumio koliko je ovo
znacajno za njegovo istrazivanje Homerskog pitanja, pa je prona$ao mladog momka
koji je ¢itao te tekstove Mededovi¢u i snimio njegovo svjedocenje. Momak je objasnio
da je ¢itao Mededovicu tekst Zenidbe Smailagi¢ Meha puna tri dana. Nama je ova iz-
java otkrila mnogo jer bismo mi pro¢itali naglas ovo isto djelo otprilike za tri do cetiri
sata. No, taj mladi¢ je mogao ¢itati samo vrlo polako, jer mu je ¢itanje »umaralo mo-
zak«. Mededovicu se ¢inila ta pjesma neobi¢no dugom, premda je njena duljina bila
otprilike iste duljine kao pjesme njegovih drugova tradicijskih pjevaca. Kada je Vujno-
vi¢ upitao Mededovica koliko je otprilike dulja njegova verzija pjesme od one iz pje-
smarice, Mededovi¢ je odgovorio da je bila moZda »dvostruko dulja«. No ona je uisti-
nu bila Sest puta dulja, i on ju je diktirao punih Sest dana.

#2Vidi Nagy, 1979.
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16. Nas pjeva¢ Murat Kurtagi¢* takoder je naucio svoje »najdulje« pjesme iz tislfa—
nih izvora. Njegova supruga, koja je jedva mogla ¢itati, Citala mu je te pjesme neobic-
no polako. On je izjavio nama da su pjesme iz pjesmarice bile toliko duge da »¢ak ka.da
ih pjevam $est sahata brzom, ne mogu istjerati do kraja.« Nauceni da »preuzmuc pje-
smu od drugoga pjevaca sluajuci je samo jedamput, kao ljudi izvanredno.lstremrane‘
memorije, pjevaéi su pamtili svaki detalj pjesme koju im se ¢italo. Vazno je nadf)datl
da su pjesme iz tiskanih izvora bile skupljene u drugim krajevima, te da su sadrz.a\(a—
le razli¢itu, neuobicajenu dikciju i nove teme, dotad nepoznate u regiji gdje su Zivje-
li Mededovi¢ i Kurtagi¢. Kako su mnogi junaci iz pjesmarica, s druge strane, bil.i isj[i, a
mnoge teme pjevacima ve¢ bile poznate, oni su osjecali da su tiskane pjesme bile 1s.t0
toliko istinite, ili ¢ak i vide istinite, nego §to su pjesme pjevaca iz njihove regije. Pje-
vadi su bili sretni da mogu progiriti svoj repertoar i donijeti nove price u svoju zajed-
nicu. Medutim, ono $to su donijeli nije uslo u njihovu tradiciju na tradicijski nacin i
nije se naudilo na tradicijski nacin.

Nabrojimo ukratko dosada$nje argumente: . ‘

Pjesme bosnjackih tradicijskih usmenih pjesnika nisu slicne Home.ro'\.r.lm epovima. Sa-
mo pjesme post-tradicijskih pjevaca nalice na nj ih. U bosnjackoj trad1c1}1 takve se pjesme
otpoéinju pojavljivati kada pjevaci 1) otpocnu uditi pjesme iz pisanog izvora, %) razvija-
ju svoj vastiti, osebujni i jedinstveni stil izvedbe, 3) tvore mnogo dulje pjesme jerje d(')S-
lo do promjene u okolnostima izvedbe, 4) razvijaju referencijalnost putem »mijeSanjac
pjesama i koristenjem tradicijskih tema i motiva u ne-tradicijskom kf)ntekstu, 5) uYode
nove teme, novu dikciju i sadrzaje ne-epskih tradicijskih oblika u svoje epove, 6) prilaze
svojoj vlastitoj tradiciji s ironijom, i unose u nju svoje vlastite ideje. Cini nam se da glav-
ninu ovih argumenata treba primijeniti na Homerovu umjetnost.

17. Tradicijski pjevaci ne mogu nauciti pjesme post—tradicijskib pjeraéa na prirodn%
nacin, slusanjem njihove izvedbe. Post-tradicijski pjevac obliku}'e sV0j zaplet na novi
nadin, a njegova je usavréena tehnika pjevanja, ili radije deklamlral.lja,.u izvedbi (koj
ju unutar bo$njacke tradicije razvija uglavnom sam pjevac), kako jedinstvena tako i
ne-tradicijska. o - '

Kad je Vujnovi¢ izjavio Mededovicu da biionmogao nauéltll I'IZV(?dltl n']vegoxfu pje-
smu, Mededovi¢ mu je odgovorio: »Nikada ti ne bi mogao nauditi da 1ZVOdIS.mO.]u pje-
smu kao ja, ¢ak ni kad bi to pokusavao nauciti ditav svoj iivot«..Ovo pokaz.u]e njegovu
svijest o tomu da je njegova tehnika jedinstvena. Vujnovigf mu je odgo_vono: »Zap1svz.10.
sam tvoju pjesmu, kako si je diktirao, rije¢-za-rijec. Za tri mJeseEa ja je mogu nauc1't1
napamet, pa je pjevati isto kao $to je ti pjeva$«. Mededovi¢ se sloZio dav Y:n to moglo.bl—
ti moguce. No, unutar tradicije, od mladog se pjevaca oéeku_}e da nauci kako tehniku,
tako i pjesme od starijih pjevaca, slufanjem njihovih izvedbi.

4 Murat Kurtagié, roden 1914, a umro 1999. godine u RoZajama, bio je jedan. ,Od nc?sumnji\{f) najboljih Po§njaék1h ;rg-
dicijskih pjevaca uopée. Parry i Vujnovic sreli su ga 1935. godine, alije Kl.lrt‘aglc odbiodas njima SIVJraduJe. A.B. L(')r je
osjecao da je on bio najbolji pjevat kog je ikada susreo, i nazvao ga je »uistinu feno'mer}al%n pjevac« (SCHS 1?}.{M1 smo
skupljali Kurtagiceve pjesme u tri navrata, a posjedujemo oko 60 sati aud10-v1fleo snimki njegovog pjevanja epike, prica-
nja prica i razgovora s njim, Vidi neke njegove epske pjesme u originalu i prijevodu na engleski u Colakovi¢, 2004.
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18. Ukoliko post-tradicijski pjevac i/ili njegov u¢enik hoée sacuvati svoj ep za po-
tomstvo, jedini je nacin da se u tomu uspije diktat pjesme nekome drugom, ili pje-
vacevo zapisivanje pjesme svojom vlastitom rukom (ili, danas, filmsko i audio snima-
nje). U skladu s tim, postoji snazni razlog za takvog pjevaca i njegove ucenike da se
pronade nacin o¢uvanja pjesme, kako bi je se naucilo napamet i tako spasilo i nasta-
vilo njen Zivot. :

Georg Danek dokazuje, vrlo uvjerljivo, da je Ilijada morala bila sa¢uvana u obliku
zapisa prije no $to joj se dodalo Doloneju, te da je pjesnik Doloneje vrlo vjerojatno na-
ucio Ilijadu napamet iz zapisanog teksta.**

19. Ako su Homerovi epovi Illijada i Odiseja bili, kao $to mi predmnijevamo, post-
tradicijski umjetnicki proizvodi, nijedan tradicijski pjeva¢ nije ih mogao nauciti slusa-
ju¢i Homerovu izvedbu. Rapsodi, koji su naucili napamet Homerove epove, doslovno
rij_eé-za-rijeé, najvjerojatnije iz zapisanih izvora, bili su recitatori koji reproduciraju
spjev. Stoga se ne ¢ini pravilnom primjena nacela usmene tradicijske knjizevnosti na
post-homerske recitatore Homerove epike. Oni su bili izvodadi i glumci, a promjene
koje su unijeli u tekstove bile su od minornog znacaja. Kao primjer moderne analogi-
je moZemo uzeti kompozitore klasi¢ne muzike i pijaniste izvodade.

20. Tradicijski su pjevaci pri¢a konzervativni i osjecaju da je sadrzaj tradicijskih pje-
sama istinit, povijestan i svet. Trude se nauciti svoje epske pjesme »rije¢ za rijec¢« od
drugih tradicijskih pjevaca. Medutim, unutar tradicije pjevanja dugih pjesama, i bez
znanja pisanja, to nije moguce. Njihove mitsko-poetske tvorbe sastoje se u koristenju
tematskih struktura, slicnih onima koje su ranije nauéili, i njihovoj izgradnji u novu
cjelinu. Oni smjedtaju individualnu »istinitu« pjesmu u svoju vlastitu mitsku struktu-
ru. U skladu s tim, unutar tradicije se ista individualna prica utjelovljuje u razlicitu
mitsku strukturu (Dvoboj, Rat, Povratak, Opsada, Oslobadanje ili neka kombinaci-
ja svih nabrojenih struktura).* Ova je tehnika tvorbe u biti sli¢na re-kreaciji price o
Orestu i Elektri starogrekih tragickih pjesnika ($to dokazujem u knjizi Tri orla tragic-
koga svijeta o tragediji i Aristotelovoj Poetici, CeKaDe, Zagreb, 1989).

21. Lordova teza iz knjige The Singer of Tales, da se tradicijski pjeva¢ koji udi iz tiska-
nog izvora ne razlikuje od onoga koji u¢i slusanjem drugih pjevaca, zavodi na krivi put.
Pjesme tako »naucenog« pjevaca postaju bitno razli¢ite od tradicijskih pjesama. Ucenje
iz pisanih izvora unistava tradiciju pjevanja usmeno-naucenih usmenih pjesama. Svaki
poznavalac takvivh materijala slaze se s ovim nasim stavom. Dovoljno je analizirati dva-
naestak verzija »Zenidbe Smailagi¢ Meha, koje se &uvaju u Zbirci Parry, a koje su sve na-

# Georg Danek: The Doloneia Revisited, izlaganje u ljeto 2006. godine na Simpoziju u Oslu »Relativna kronologija u gre-
kﬂom epskom pjesnistvu«. Zahvaljujem profesoru Daneku $to mi je poslao kopiju ovog jos neobjavljenog izlaganja.

45 O problemima tematskih varijacija unutar tradicijske epike pisali smo opsirnije u Colakovi¢, 2004, na hrvatskom i
na engleskom, u poglavlju Herojska mitska pri¢a: »Ono u ¢emu prebiva originalnost, jedinstvenost mitotvorca nije nje-
gov »pristup mitskoj prici«, nego svakom od mitotvoraca napose osobeni nacin kompozicije price. Slabi mitotvorci, pre-
ma mom neposrednom iskustvu, iscrpljuju svoje modi u teskom i za njih nedostiznom umijecu tvorbe logicne price...
Samo suvereni vladari tradicijskog umijeca stvaraju svoje vlastite kompozicijske sheme, koje tokom svoga Zivota ispunje-
nog umjetni¢kon tvorbom stalno usavrsavaju (str. 446).
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stale pod utjecajem istog tiskanog izvora. Sve one slijede, vise ili manje ropski i doslovno,
strukturu zapleta iz tiskanog izvora, ukljucujuci Mededovicevu verziju.*® Zbog toga ta-
kve epske pjesme prestaju biti dio Zivuce tradicije. Sa stajalista proucavanja tradicijskih
epskih pjesama, takve hibridne pjesme ne bi se smijelo smatrati tradicijskim. Cim pjevac
naudi svoj zaplet iz pisanog izvora, taj njegov zaplet postaje ukocen (inflexible). Jedan od
Parryjevih pjevaca naucio je tu pjesmu napamet, rije¢-za-rijec, sa 90% tocnosti, premda
je pjesma duga preko 2.000 stihova. David E. Bynum je s pravom smatrao da takav na-
¢in ucéenja postaje uzrok »tematske paralize« u pjevaCevoj tvorbi."

S druge strane, ucenje pjesama iz zapisanih izvora izaziva nastanak post-tradicijskih
pjevaca, poput Mededovica. Njihove pjesme i njihova tehnika vrlo su sli¢ni Homero-
voj epici. Homerolozi bi trebali istraziti je li Homer takoder mogao poznavati zapisa-
ne izvore. Nama se ¢ini da njegov katalog i detaljne genealogijske referencije ukazu-
ju na tu mogucnost.

1937. godine, dakle dvije godine nakon Parryjeve smrti, Vujnovic¢ je zapisao putem
diktata jedinu bona fide tradicijsku verziju pjesme Zenidba Smailagi¢ Meha.* 1zvoriste
svih ostalih verzija jest pjesma prvi put objavljena 1886. godine, koju je zapisao Frie-
drich Salomo Krauss.* Vujnoviéu je pjesmu izdiktirao stari Parryjev pjevac Ibro Ba-
$i¢ iz Stoca. Basi¢ nije naucio tu pjesmu iz tiskanog izvora, nego na tradicijski nacin
od drugog pjevaca. Jednako vazna ¢injenica jest da je objavljena verzija iz 1886. godi-
ne zapisana u njegovoj regiji.

Bagicev zaplet sadrzava znacajnu razliku od onog u tiskanom izvoru; njegova mitska
struktura promijenila se iz pjesme Zenidba-Rat strukture, u pjesmu Zenidba-Dvoboj
strukture, u kojoj Meho nije samo spasio Fatu, nego je takoder zadobio jo$ jednu Zenu
u junackom dvoboju! (Ova verzija pjesme ilustrira ne-tradicionalnost Mededoviceve
i drugih verzija, koje se Cuvaju u Zbirci Parry, a koje su skupili Parry i A. B. Lord).

22. Teorija postepenog fiksiranja Homerskih tekstova kroz dugi vremenski period
(Gregory Nagy), nema analogiju u juznoslavenskim materijalima, ukoliko ne uzme-
mo u obzir objavljene verzije Mededovicevog epa Zenidba Smailagi¢ Meha.*® Buduci

1 Zatudo, ne samo A. B. Lord, nego i Parry, nisu razumjeli ¢injenicu da se ucenje pjesme iz tiskanog izvora bitno razli-
kuje od ugenja pjesme od drugoga pjevaca. Stovise, Parry je bio razo¢aran $to Mededovic nije slijedio »dovoljno to¢no«
zaplet pjesme iz pjesmarice (Pitanja u Bijelom Polju).

%7 Vidi Bynum, 1993. U ovom izdanju Bynum koristi nase korekcije njegove transkripcije, prvi put objavljene u Cola-
kovi¢, 1991, ali to ne navodi.

# Parryjev tekst 12491, zapisan diktatom 17. kolovoza 1937. godine.

 Pjevadi su naudili svoje verzije iz neobi¢no nezgrapno i nepravilno editirane pjesmarice (Kalajdzi¢, Mostar, 1925). Tekst
je uredio Alija Nametak, poznati pisac, skupljal epike i nenaudeni »proucavatelj folklora«. A. B. Lord je znao da je pje-
smarica sadravala nepravilno editirani tekst u komu je izmijenjen dijalekt. Medutim, on nije pojmio punu mjeru Na-
metkovih intervencija. Ovaj urednik umijesao je u izvornu pjesmu dijelove mnogih drugih pjesama koje je skupio i ta-
ko je stvorio nezgrapni hibrid epske pjesme. Danas je ovo dokazano izvan svake sumnje (vidi Semsovi¢, 2005). Name-
tak je pripremio ovo svoje izdanje kada je imao samo devetnaest godina. On se s punim pravom sramio tog svog rada,
pa je tajio svoje autorstvo tokom svog duga Zivota.

5 J Lord-Bynumovoj ediciji iz 1974. godine ispusteno je Sezdeset stihova, a samo izdanje sadrzavalo je mnoge pogres-
ke (SCHS 4). U KujundZi¢evu drugom izdanju (1987) nadodano je tih Sezdeset stihova, prvotno objavljenih u SCHS 6,
a sam urednik je ulozio veliki trud da ispravi pogreske iz Lord-Bynumovog izdanja, ali nije koristio Vujnovicev izvorni
rukopis. Mnoge su njegove ispravke bile opravdane, ali neke su bile potpuno netocne. Pokusavajuci da unese bar neki
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da ne opstoje bitne razlike u strukturi zapleta unutar sa¢uvanih manuskripata Ilija-
de i Odiseje, primarni izvor svih njih jest jedna verzija (mogude - samo jedan manus-
kript). Medutim, izgleda da se Doloneju dodalo Ilijadi. Stil i dikcija Doloneje upucu-
ju na to da Homer nije njezin autor. Nama nije poznato je li itko dosad pruzio zado-
voljavajuce objadnjenje zasto se Doloneju nadodalo Ilijadi, te zasto sam Homer nije
ukljucio taj vazni dio price u svoju vlastitu Ilijadu. Sto god bilo razlog tomu, bosnjac-
ke tradicijske epske pjesme bliske Ilijadi sadrzavaju unutar svojih zapleta temu opa-
snog no¢nog jahanja dvojice junaka u neprijateljsko podrudje, i njihovo zarobljavanje
opreme nepobjedivog konja.>!

Hapax legomena, neobi¢no bogata dikcija, mjeSavina dijalekata i zapanjujuca pje-
sni¢ka izvanrednost Homerove epike dokazuju umijece jedinstvenog post-tradicij-
skog pjesnika. Velik broj stihova koji sadrzavaju rije¢i koje pjesnik nije razumio, go-
lem broj stihova izbacenih iz starijih rukopisa, kao i cijeli odjeljci koji se verbatim po-
navljaju u Homerovim tekstovima, ukazuju na vrlo zamasno i postepeno editiranje
tekstova, s moguéim utjecajem mnogih izvedbi, kao i na vrlo vjerojatnu $kolu Home-
rovih u¢enika.>? U najmanju ruku, neka razli¢ita ¢itanja ¢ine se legitimna. MoZzda ne-
ma nacina da se desifrira »to¢na« verzija mnogih stihova, jer takva verzija ne mora biti
Homerova verzija. Ipak, uzrok prividnom postepenom fiksiranju teksta mogao je na-
stati prepisivanjem i nanovnim prepisivanjem manuskripata tokom mnogih stoljeca,
kao i putem editiranja teksta.

Ukoliko se prihvati analogija s Mededovi¢em, Homer kao post-tradicijski pjesnik
ne bi nikada ponovio Ilijadu i Odiseju u identi¢nom obliku verzijama koje mi pozna-
jemo. U svojim slijede¢im izvedbama, on bi uveo mnoge promjene u zaplet, kao $to
je to u¢inio Mededovi¢ u svojoj drugoj verziji Zenidbe Smailagi¢ Meha (snimio A. B.

smisao u nejasne dijelove epa, urednik je izbacio neke stihove i izmijenio redoslijed stihova. Kujundzi¢ je unio u tekst
mnoge nove pogreske, te je podijelio ep u dvanest »pjevanja«. Pogreske ovog urednika blisko nali¢e na varijante u satu-
vanim Homerovim tekstovima i objasnjavaju neke varijante u Homerovim rukopisima. Ovu se ediciju kasnije tiskalo u
popularnim izdanjima, koja su sadrzavala mnoge nove pogreéke, a ponekad se tiskala u skra¢enom obliku (vidi na pr.
Bagicevu ediciju iz 2003. godine). Iz jednog popularnog izdanja izbaceni su katalozi. Mi smo pripremili i objavili trecu
znanstvenu ediciju 2007. godine. Nase izdanje sadrzava Sezdeset stihova, preskocenih u prvom izdanju, ali ne zadrza-
va podjelu na pjevanja, ni pogreske koje se unijelo u drugo izdanje. Izmijenili smo mnoge stihove, kako iz prvog, tako
iz drugog izdanja, te smo koristili Vujnoviéev original. Medutim, pronasli smo da je ¢ak i original, zapisan putem dikta-
ta, sadrzavao mnoge ocigledne pogreske.
Prvi je zapisival napravio pogreske tipi¢ne za nekoga tko je porijeklom iz razli¢ite regije (Hercegovina), pa ne moze Cuti
ni razlikovati neke glasove; Lord-Bynumove pogreske ukazuju na njihovo ameri¢ko porijeklo i njihovo nedostatno zna-
nje jezika pjesme; Kujundzi¢eve su pogreske tipi¢ne za Bosanca koji ne poznaje crnogorski dijalekt; i mi smo napravili
neke pogreske, tipi¢ne za rodenog Hrvata; na srecu, lektori koji su rodeni Crnogorci ukazali su nam prije tiskanja edi-
cije na te pogreske, kojima je bio uzrok nase nepoznavanje i nerazumijevanje nekih lokalizama. Ako se tiskanje ovoga
epa nastavi ovako ucestalo, za tri do Cetiri stotine godina cjelokupni korpus izdanja sadrZavat ée ogromni broj varijant-
nih mjesta {(moZda onoliko koliko u satuvanim rukopisima Homerovih epova!).
5! Vidi nage izdanje i komentare Mededoviceve epske pjesme Dolazak vezira u Travnik (Colakovié: 2007).
52 Tradicijski pjeva¢i ne mogu nauciti pjesme post-tradicijskih pjevaca, te nema tradicijskih pjevaca koji su naucili svo-
je pjesme od Mededovica. Samo je njegov vlastiti sin Zaim naucio od svog oca kako njegov stil izvedbe, tako i nekoli-
ko njegovih pjesama. On je rekao A. B. Lordu 1951. godine da u svom pjevanju koristi mnoge rijeti, iskaze i opise ko-
je je naucio napamet od svog oca, premda ne razumije njihovo znacenje! Neke tradicijske stihove treba razumijevati
kao muzitke fraze. Ako oni zvuce lijepo i zanimljivo, pjevac e ih nauciti i nastaviti njihovu uporabu, kao $to je to &inio
i Homer. (2005. godine snimili smo video-kamerom Zaimovo pjevanje i njegova sjecanja na Parry-Vujnovi¢eva snima-
nja iz 1935. godine).
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Lord).5* Homerova dikcija i duljina njegovih poema takoder bi doZivjele promjene,
ako bi se ponovno zabiljezile nakon duljeg vremenskog roka.

23, Treba odbaciti Lordov postulat Nema usmenih pjevaca koji nisu tradicijski (The
Singer of Tales, 155, Lordov italik), na kome se osniva njegovo razgmije:vanje »usme-
nog tradicijskog« Homera i Mededoviéa. Pojam »tradicija«, u najmanju ruku medu
homerolozima, zahtijeva novu definiciju, jer se Cini da su mnogi medu. tim znanstve-
nicima preuzeli ovaj termin od Parryja i Lorda bez duznog opreza. I'Jistln'u, nesumnji-
va je Cinjenica da postoje mnogi usmeni pjevaci koji nisu tradicijski. Velik .b{o] zb1r_k1
usmenih tradicijskih pjesama, ukljucujudi Zbirku Parry, sadrzava ne-tradicijske pje-
sme, premda su ih pjevaci ispjevali u izvedbi.** ) . .

Parry je pristupio Homeru kao stradicijskom« pjesniku, prije nego $to je shv.at.1o da
je on bio »usmeni« pjesnik. On je temeljio Homerovu »tradicionalnost« na razlici ,I'-Io-
merova stila i dikcije od stila i dikcije pisane knjiZevnosti. Slobod.no moZemo recida
je njegov rani pojam »tradicije« bio isprazan, te da je njegov rani Prlstup »uSmeno-
sti« u odnosu na »pismenost, i veliki ponor medu njima, takoder bio zasnovan na li-
teraturi, a ne na iskustvu (bookish), romanticno prenaglasen i pod utjecajem Marecel
Jousseovih pretjeranih generalizacija. Dok je prema Parryju »tradicijsk.i pJ.'esn?k« zna-
&io »isto §to i usmeni pjesnike, ne mislim da je prema Parryju »usmeni p)es.ml'{« zna-
tio »isto §to i tradicijski pjesnik«. NaZzalost, Parry nije imao V.remena da prelspltail $V0j
poimanje Homerove stradicionalnosti«, na temelju svoga intimnog P?znavan]a ipro-
matranja bona fide tradicijskih pjevaca i post-tradicijskog Mededovica.

24. Homer jest bio usmeni pjesnik-umjetnik, ali on nije bio tradifijski pjev.aé priéva.
Nama se &ini toénim slijedeci postulat, primjenjiv kako na 'starogrcku., t"ilk(.) ina bovs-
njacku i juznoslavensku tradiciju: Nema tradicijskiﬁ, kao.m p.ost-tmdza]skzh pjevaca,
koji nisu usmeni. Homer je mogao diktirati svoju Ilijadu, ion je mogao napisati svoju
Odiseju svojom vlastitom rukom. To uopée nije bitno u odnosu na njegovu tradicio-
nalnost, post-tradicionalnost ili usmenost. o

»Teorija diktata« ima dugu povijest,a prikazao ju je na svom cr.t'ezu‘ve'c Re@brandt,
davne 1663. godine. Smatra se da je u odredenom trenutku po.w']es‘fl, vjerojatno u 8.
stoljecu prije Krista, Homer diktirao svoje poeme nﬂekor‘n Zaplsvlvacu. Prvema ngrr}g,
nesumnjivo je Parry bio prvi koji je anticipirao teoriju dlk.tan?, $to se moze zal.dju.cy
ti iz nacina njegova skupljanja 1935. godine u Bijelom Polju iiz n.].eg'owh neo.l.)]avl]e.—
nih rukopisa(!) Pitanja iz Bijelog Polja i Cor Huso. Kako bilo, kasnije je tu teoriju obli-
kovao A. B. Lord. :

53 J toj verziji Mededovi¢ je unio u ep nove likove, zaplet na svorp'zavréletk}l s‘ad.riava korlljskvu u‘t:lrz(u, a anzlgoYfa ]\s; ;l;kL—l
cija dramati¢no izmijenila. Mededovi¢ je izjavio Parryju i Vujnovicu dav imje }sp}é.:vafo svoju Z?m. U Si.ﬂat daglct ek .
ogromnom obujmu od preko 12.000 stihova slijededi Parryjevu narudzbu, ali da ju je mogao ispjevati 1 u dvostruko
trostruko kracem obujmu, da su oni tako neSto od njega zatraZili o
5 Na primijer, velik dio Lordovih snimki srpske epike ne spada u tradiciju, je'r su mr(u.)gi §rpski pjevadi naucgl :03: g}e-
sme iz tiskih izvora, a ne od drugih pjevaca. Ta posebna usmena epska tradicija vet je bila gotovo mrtva u doba kad su
Parry i Lord sabirali pjesme. Usmeni pievaci mogu biti tradicijski, post-tradicijski i ne-tradicijski.
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Richard Janko (poput velikog homerologa Martina L. Westa) zalaZe se za »teoriju
diktata« kao objasnjenje izvorista Homerovih tekstova.” Janko tvrdi da je uspio uodi-
ti razlike u dikciji izmedu Ilijade i Odiseje, $to ga je dovelo do zakljucka da je Odiseja
mlada. Ipak, on smatra da je moguce da je isti pjesnik stvorio oba epa, i da su to tradi-
cijski epovi. Nama se ¢ini ispravnim njegovo stajaliste o istom pjesniku, koji je ispjevao
oba epa. Medutim, u odnosu na Jankovo kori$tenje termina »tradicijski«, ne mozemo
se sloziti. Naime, mi smo skupili »iste« pjesme od istoga tradicijskog pjevaca, Murata
Kurtagica, od koga je A. B. Lord zabiljezio pjesme u dva navrata, oko 30 godina, te oko
40 godina, prije nas. Nakon $to smo usporedili dikciju u »istim« pjesmama, koje su is-
pjevane u rasponu od nekoliko desetljeca, uvidjeli smo da se pjevaceva dikcija uopce
nije promijenila tokom ovoga perioda. Lord je napravio sli¢ne eksperimente i dosao
do analognih rezultata, kad je snimao pjesme Parryjevih tradicijskih pjevaca (u pede-
setim i Sezdesetim godinama 20. stoljeca). Prema ovoj analogiji, Homerova dikcija ne
bi se promijenila da je Homer uistinu bio tradicijski pjesnik, ali, kao $§to smo upravo
naveli, Janko je tvrdio da su njegovi statisti¢ki podaci ukazali na znacajnu razliku u
dikciji oba epa, koja upucuje na historijske faze promjene u pjesnikovom jeziku. Janko
takoder navodi, u svojim komentarima Homerovih »Knjiga« 13 — 16, da Homer nije
»harmonizirao« neke od svojih tema sa svojom tradicijom. No tradicijski pjevac uvi-
jek tvori tradicijski, unutar svoje tradicije. U skladu s tim, njegovo je djelo tradicijsko
u svojoj gjelini. Ako usmeni pjesnik harmonizira svoje teme sa svojom tradicijom, to
dokazuje da je on vec istupio iz svoje tradicije.

Medutim, ako je Homer bio post-tradicijski pjesnik, njegova bi se dikcija znacajno
promijenila nakon isteka duljeg vremenskog razdoblja, kao $to je bio slucaj s Mede-
dovi¢evom dikcijom u doba kada je Lord skupljao njegove pjesme (1951. godine, oko
petnaest godina nakon Parryja). Bogatstvo i novosti unutar dikcije u Homerovoj Odi-
seji, kao i pjesnikovo uvodenje mnogih tema koje su zahtijevale kori$tenje nove dikci-
je (jer se vjerojatno nikada prije nisu koristile unutar starogrcke epske tradicije), ¢ini
se da podrzavaju nas stav. Kao post-tradicijski pjesnik, Homer je doista bio prinuden
»harmonizirati« svoje teme sa svojom tradicijom. Ali njegovi epovi nikada nisu mo-
gli postati tradicijski. Stoga, Jankovi pronalasci snazno potvrduju nasu tezu o Home-
rovoj post-tradicionalnosti, a na$a teza ukazuje na to da bi Janko mogao biti u pravu.
Naime, da je post-tradicijski »Homer« kreirao svoje epove u sedmom, §estom, petom,
Cetvrtom ili tre¢em stoljecu prije Krista, oblici njegove dikcije i jezika odali bi tu ¢inje-
nicu (zajedno s obilnim pojavama anakronizama).

Post-tradicijski pjevaci, poput Mededovi¢a i Homera, bili su usmeni pjesnici. Bilo da
je Homer diktirao svoju Ilijadu, a sam napisao svoju Odiseju (a obje mogucnosti Ci-
ne nam se vjerojatne), on je izdiktirao i/ili napisao oba epa u usmenom stilu, koristeci
usmenu dikciju; on je transkribirao svoje vlastite epove »iz svoga duhag, »iz svoga sr-
ca«. Neki bosnjacki tradicijski pjevaci, koji su naucili pisati, u¢inili su to isto. Parry je

%5 Homerske pjesme kao usmeni diktirani tekstovi, Classical Quarterly 48, 1998. Vidi takoder Jankove knjige Homer, He-
siod i himne: diakronicki razvoj epske dikcije (Cambridge, University Press, 1982) i Ilijada: Komentar, vol. IV, Knjige 13-
16, Glavni urednik G. S. Kirk (Cambridge, Cambridge University Press, 1992). O edicijama teksta Ilijade vidi Janko: Ifija-
da i njeni editori, Dikcija i redakcija, Classical Antiquity 9, 1990.
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skupio epske pjesme koje su zapisali bona fide tradicijski pjevaci-prica SVf)jOm.VlaSti—
tom rukom. Mnogi suvremeni pjevaci koristili su i drugu opremu za snimanje. Po-
znati pjevac ASir Corovi¢ iz RoZaja skupio je svoje vlastite tradicijske pjesme na mag-
netofonske vrpce, pjevajuéi u mikrofon.

Usporedba tradicijskog | post-tradicijskog pjevaca

Epska tradicija moZe se usporediti s uokvirenim mozaikom, ili radije s u.o.kvirenor.n
plotom igre »puzzle«, na kojoj svaki individualni djeli¢ cjelin? st.alr'lo a{l Jedv.a pri-
mjetno mijenja svoj oblik, ukljucujuci i sam okvir. Svaki tradicijski p]e.vac.,‘k.ao J?dl.rll-
stveno »utjelovljenje tradicije«, poznaje odredeni broj tih uVijek. p.rom]en)u.flh djelica
(a to su pjesme), a zbroj svih djelica koje poznaje predstavlja c.]ehnu .uc.)'kwre.ne pl?-
¢e u njegovu duhu. Sam okvir predstavlja pjevacevo poznavanje .tradlcue, lfo]e se Si-
ri na dikciju, price, lirske pjesme, legende, zagonetke i mudrosne. izreke, pai dalj.e, dc3
sveukupnosti tradicije (religija, obicaji, vjerovanja, nacin zivota itd.). Kad. goq pjevacl
rekreira bilo koju od svojih pjesama, svaka od njih mijenja pomalo svoj ob111.<. Sv'a—
ka nova pjesma koju pjeva¢ nauci od drugih pjevaca smjesta se, i Zadoblv.a SVOj oblik,
unutar okvira fleksibilne ploce; svako novo iskustvo i djeli¢ znanja o tl’?.dlCl]l' ugradq—
ju se u prilagodljivi okvir. Na taj nacin, kad god tradicijski p]:eYa(': »uzimac i Fe—krel—
ra bilo koju od svojih pjesama s ploce, to se zbiva unutar tradicije, a svaka je pjesma u

otpunosti tradicijska.

' Pgst-tradicij ski i)jevaé razbio je okvire ploce ili mozaika unutar svog duha: Kako se
to zbilo? On je nauéio pjesme iz tiskanih izvora iiz razli¢itih reglonah.u.}? tradicija. Ofle
su bile nefleksibilne, kada ih je pjeva¢ »transplantirao« u svoju tradiciju. Kad.su usle
unutar okvira ploce u njegovu duhu, njihov je oblik bio tvr.d. On§ su se vhramle dru-
gim tradicijskim pjesmama, a zatim rasle sve dok nisu razbile okvire ploc‘e._

U tvorbi bilo koje od svojih pjesama, post-tradicijski pjevac nanovo gradi qe'l_oku‘pnu
plo¢u i njezine okvire. On to Cini oblikujudi i uokvirujuc’i. unl}tar ]edr}? od syoph pjesa-
ma cjelokupnu plocu. Stoga on nikada ne moZe, kao um].etnlk, C%O'S.GC.I sav.rser.lstvo tra-
dicije. Ponekad se moZe pri¢initi da je mogao nadici svoju trad1c1juv idaje njen vrhu-
nac (Homer), ali je mnogo &edce slucaj da nema uspjeha. Stg Pokusava postici u svo-
joj kreaciji jest uistinu nedostizno: on se trudi dostic'i. i iz-rvazm sveukupnost svoje vla-
stite tradicije unutar jedne epske pjesme. Zato se um]etmcka tvc?.r})a postjtradlcu skog
usmenog pjesnika ne razlikuje u svojoj biti od tvorbe pisane knjizevnosti.

Digresija o post-tradicijskoj dikciji

Post-tradicijski pjesnik potpuno 1 zauvijek napusta svoju tradicijus .nj.egova ‘Fyor.—
ba &ini se »malo izvan, malo unutar« tradicije, samo onim znanstvenicima koji ni-
su upuceni dovoljno dobro ni u jednu usmenu tradiciju. (J. M. Foleyevo poimanje
Homerskih epova kao »usmeno-deriviranih tekstova« pada nam na pamet ka9 d?’
bar primjer). Takav pjeva¢ ne unosi samo promjene u svoje pjesme putem duljenja,
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ukragavanja, novostvorenih nacina zapleta, novih tema i ideja, itd. Njegova se dikei-
ja takoder mijenja dramati¢no tokom njegova Zivota. To nije ista Kunstsprache koju
koriste tradicijski pjevaci.
Kao nadomjestak za nedostatak tradicijskog znacenja i mitske dubine, koji se zau-
vijek gube unutar njegovih pjesama, post-tradicijski pjeva¢ trudi se da obogati svo-
ju dikciju. Lingvisti su pronasli u Mededovicevoj dikciji golem broj turcizama, no-
vih oblika rijedi, kao i rijeci koje je posudio iz tiskanih pjesmarica. Gdje je on naucio
svoje turcizme? Sluzio je u turskoj vojsci punih sedam godina i naucio govoriti tur-
ski. Nove oblike rije¢i treba razumjeti kao njegovu vlastitu invenciju, a on je obogaci-
vao svoj vokabular iz pjesmarica i ucedi od svakoga koga bi sreo, uklju¢ujudi Parry-
ja i Vujnovi¢a. Njegovo zanimanje za epiku odvelo ga je i u proucavanje krs¢anske
epike, i bio je ponosan $to je naucio pjesme ne samo od kr§¢anskih pjevaca, nego i iz
pjesmarica, kako bi mogao izvoditi neke od njih. One su takoder sadrzavale pones-
to drugaciju dikciju i prelijepe nove stihove, koji se nikad nisu koristili u bosnjackoj
tradicijskoj epici. Stovise, one su obogatile njegovo razumijevanje i potovanje prema
»neprijateljskoj strani«, njezinim velikim junacima i razli¢itim religijskim pogledima
i obi¢ajima. Takvo je znanje doprinijelo njegovoj ve¢oj objektivnosti i progirilo nje-
gove vidik do eticki zadivljujuce neopredijeljenosti samo za jednu stranu, po kojoj je
i Homer s pravom tako glasovit.

Velika pjesnitka obdarenost i sposobnost da koriste ne-tradicijsku dikciju, omogudi-
li su post-tradicijskim pjeva¢ima da stvore nove teme i da opisu §to god hoce u stihu.
Opravdano postovanje i poimanje Homerove umjetnosti otpocinje tek onda kad ¢i-
tatelj shvati da su mnogi detalji koje je Homer opisao usli po prvi put u epske pjesme!
Cini nam se o¢itim da Homer nije bio samo svjestan toga, nego da je uveo nove rijeci
i kolokvijalne izreke u svoje epove s uzitkom. (Njegove su prosirene usporedbe post-
tradicijske i samo njegovo autorstvo, kao sto je samo njegovo i majstorsko koristenje
upravnog govora, kao §to su samo njegovi i mnogi drugi ukrasi). Tvorba zapleta (de-
sign) u njegovim epovima samo je njegova.

Tradicijski pjeva¢ nema sposobnost takvo $to dostiéi, jer takvo $to nije nikada ni od
koga Cuo. Uistinu, tradicijski pjevac ne cijeni takvo §to. Prema njemu, ukrasavanje ni-
je nista drugo nego pretjerano duljenje i nedto sto lazljivci koriste. Ono §to je znacaj-
no za tradicijskog pjevaca je istinita pri¢a i njoj pripadajuci tok, koji tece poput rijeke.
On se trudi ponovno stvoriti istinito zbivanje unutar dobro znana svijeta svoje tradi-
cije. On nema potrebu da uvijek nanovo stvara cijeli svijet, kao $to je to Homer uc¢inio,
a Mededovi¢ pokusao udiniti, da bi iskazao svoju mitsko-historijsku pri¢u.
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Helena Tomas
Otkrice Knosa

»Knossos je veliki grad, u njemu je kraljevao Minos«

Kraj 19. stoljeca smatra se razdobljem zaletka Egejske arheologije, discipline koia
proucava bron¢anodobne kulture i civilizacije na podru¢ju Greke (Wardle 1998)..D1-
sciplina je dobila ime po tome §to su se prvi istraZivani lokaliteti nala?ili na otocima
Egejskoga mora ili pak na kopnu koje ovo more oplakuje. Ocem. 'E.gejskevar'heolc.)gl—
je smatramo Heinricha Schliemanna. On je bio medu prvima koji je u grc.klm mito-
vima i u Homerovim epovima vidio moguc¢ iskaz stvarnih povijesnih ¢injenica. Ta-
ko su mu Homerovi opisi polozaja i izgleda grada Troje omogudili lociranje ostata-
ka ovoga grada na turskome brezuljku Hissarlik. Ponesen svojim. gspjehorg u Tro-
ji Schliemann je odlucio pokazati da Homerovi opisi mogu dovesti i d.o drugih drev-
nih gradova. Upravo jednim od tih Homerovih opisa zapocinjemo pricu o legendar-
nome gradu Knosu.

Kako je Knos otkriven?

Zemlja Kreta imade u iskricavome moru,

Zemlja lijepa i rodna, oko njevoda, a na njoj
Mnogi bezbrojni ljudi; gradova je tu devedeset,
Jezici razliciti tu se ispreplecu, tu su Ahejci,
Eteokrecani tu su junacine, tu i Kidonci,

Dorani, koih su plemena tri, i divni Pelazgi.
Knosos jevelik grad, u njemu je kraljevao Minos...

Odiseja 19,172 - 178 (prev. T. Maretié)

Nakon §to je otkopao Troju, te dosao u sukobs turskim vlastima zbog o.tudenja tzv.
Prijamova blaga, Schliemann je svoju paznju posvetio drugim vlege.ndarnu.n gra.dov1'-
ma, ovaj put u Grekoj (Demakopoulou 1990). Godine 1874. poceo ]€.k9pat1 u I\/.h'ke.m.
Za razliku od Troje, Mikena nije bila potpuno izgubljena,ve¢ su njezini o'stac.1 ‘t.)1'11.v1d-
ljivi u krajoliku pa su ih tako opisivali i oslikavali putopisci, putujuci um)_etmg ili pak
avanturisti (McDonald 1968; Fitton 1996). Schliemann je najprije postavio trldeset'fl.k
probnih sondi na najvidem dijelu mikenske citadele, to¢nije na lokaciji gdje ce kasnije
biti otkrivena palaca, a zatim se koncentrirao na prostor neposredno iza glavnoga ula-
za u Mikenu - monumentalnih Lavljih vrata. Ovdje je otkrio grobni krug, kasnije naz-
van grobnim krugom A, sa 3est grobnica izuzetno luksuznih grobnih priloga (Sd}lie-
mann 1880). Schliemann je odmah shvatio da Homer ovaj grad nije uzalud nazivao
»zlatom bogata Mikena« nakit i oruzje koji su ovdje otkriveni medu najimpresivnijim
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