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Mirko Jankov

»Drugi Zivot« dvaju tradicijskih crkvenih napjeva Puce moj (Prijekorad)

u izvedbi Vokalista Salone iz Solina

Mirko Jankov Autor obraduje pojavu napjeva Puce moj nastala sredinom 1980-ih godina u redovima muskoga
Kneza Trpimira 94 pjevackog ansambla Vokalisti Salone iz Solina na temelju dvaju istoimenih tradicijskih napjeva
HR, 21231 Klis glagoljaskih korijena iz Klisa i Vranjica. Prikaz nastanka takve ciljano osmisljene glazbene kombi-
mirko.jankov@yahoo.com  natorike, selektirane i ciljano »presadene, $to u izvedbama svojih tvoraca i protagonista kontinu-
irano postoji ve¢ vise od 30 godina, upotpunjen je jo$ i kontekstualiziran svjedocanstvima samih
pjevaca te notnim transkripcijama i analizama izvornih puckih crkvenih napjeva Prijekord tako i
onoga nastala njihovim »aranziranjem«. Osim opisa fenomena pomaka s izvorno naslijedenoga
na novoosmislieno do izrazaja dolaze i problematika i nacini prezentacije tradicijskih glazbenih
prinosa posredstvom klapskoga i koncertno-festivalskoga medija, ali i putem onih elektronickih
koji, pak, otvaraju daljnje moguc¢nosti njihove Sire distribucije.

Kljucne rijeci: Puce maoj (Prijekori), Solin, Klis, Vranjic, Vokalisti Salone, tradicijski napjevi, pucko
glagoljasko pjevanje, klapsko pjevanje
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[zvorni znanstveni ¢lanak
Primljeno: 21. lipnja 2019.

Pristup

Preuzevsi u korizmi godine 2011. umjetni¢ko vode-
nje Vokalista Salone, muskoga pjevackog zbora iz Solina,
susreo sam se s glazbenim programom izdasne koli¢ine
i raznolika karaktera." U cjelini njihova repertoara, sabra-
na u zbirci Notni zapisi - koja (trenutno) broji 156 jedini-
ca’? - paznju mi je odmah privukao jedini naslov $to stoji

zabiljezen isklju¢ivo tekstom: Puce moj2 Kad sam pjeva-
Ce upitao o ¢emu je rije¢ i gdje se nalaze pripadajuée mu
note, spremno su mi odgovarali: »A, Pu¢e moj - to je pisma
broj 45?* Ma mi je pivamo 'na uvo; svi pivaci! Tako smo je
bili naucili jo$ s pokojnin maestron Ljubon;* tako je uvik
bilo, otkad je god izvodimo, tamo jo$ od iljadu deve'sto

Muski pjevacki ansambl Vokalisti Salone osnovan je — pod imenom klape Solin - 4. veljaCe 1974, svoje sada3nje ime nose od godine 1987. Za vise informacija
o povijesti i djelatnosti Vokalista Salone zainteresirane upucujem na poveznicu: http://www.vokalisti-salone.hr/indexhtml (pristup dana 19. ozujka 2019.)
Rijec je o zapisima tradicijskih svjetovnih i crkvenih napjeva s pripadajucim im obradama/aranzmanima, zatim i o zahtjevnijim umjetnickim skladbama (na-
pisanim izvorno za klapu ili viseglasni muski zbor a cappella) te nekolicini gregorijanskih napjeva.

Napjev Vokalista Salone (tonski zabiljezen prilikom studijskih snimanja godine 1994./1995.) moguce je Cuti preko poveznice: https://www.youtube.com/
watch?v=K7SxSWjX1rg (pristup dana 22. ozujka 2019.). Puce moj (naveden kao »pucko crkv. pjev. iz Klisa«) po prvi je put bio objavljen krajem 1980-ih na
audiokaseti Vokalisti Salone — Tragom vokalne bastine Dalmacije: Od korala do dalmatinske skladbe (1zdavac: RKUD - DC - Udarnik — Solin; /ive snimka izvedbe
od 30. rujna 1987, kada su Vokalisti Salone po prvi put nastupili pod svojim sadasnjim imenom). Poslije je Puce moj u izvedbi Vokalista objavljen jo$ dvaput:
na dvostrukim kompaktnim diskovima, godine 1998. (naveden kao »korizmena tuzbalica iz Vranjica i Klisas; snimljen u razdoblju 1994./1995.), na albumu
Vokalisti Salone — Od glagoljaskih napjeva do suvremene dalmatinske skladbe (Izdavac: Hrvatski centar za kulturu »Zvonimir« — Solin) te, kao ponovljena snimka,
2002. (u podacima o napjevu stoji: »trad. - Lj. Stipisic«, bez spomena Klisa i/ili Vranjica), u sklopu albuma Pripovid o Dalmaciji (Izdavac: Croma Co.).

Najced¢i izraz koji sami Vokalisti Salone koriste za »svoje« Prijekore jest »pismac i, nesto manje, »napjev«. U ovomu radu uglavnom rabim ovaj potonji, kao
pojam u siremu smislu rijeci. Usp. J. Bezi¢ 1977, str. 24. Takoder, sami sebe najcesce Ce osloviti izrazima »klapag, »ekipa«, »pivacic, »grupa, »sastav« ili pak -
najjednostavnije — »Vokalisti«.

Ljubo Stipisi¢ - Delmata (1938. - 2011.), skladatelj, melograf, obradivac te utemeljitelj i voditelj brojnih klapa, s Vokalistima Salone radio je (uz povremene
prekide) gotovo Cetvrt stoljeca.



osandesetih... Prvi je ton ‘gornji’ es, to nan je dovoljno;
dalje dobro znamo kako ide...«®

S obzirom na €injenicu da se unutar korizmenoga reper-
toara Vokalista ovaj napjev izvodi ve¢ preko trideset godina,
sigurno i skladno, u voditeljskome radu nisam imao poseb-
ne potrebe (Cesto ni vremena) da ga izdvajam i »proceslja-
vame pojedine dionice. Stovise, na probama, u pripremama
uobicajenih korizmenih koncerata, pjevaci bi ga rado i ¢esto
uzeli upravo kao jednu od pocetnih pjesama, »da se dobro
upivaju, akordiraju«. Ve¢ otprije znao sam da je sam napjev,
ustvari aranzman Vokalista Salone, spoj dvaju izvornih - tra-
dicijskih crkvenih napjeva Velikoga petka: troglasnoga iz
Klisa i ¢etveroglasnoga iz Vranjica.” S time sam se uostalom
imao priliku dobro upoznati i na licu mjesta, budu¢i da sam
u viSe navrata suradivao, neposredno sudjelovao u izved-
bama i proucavao povijest, rad i pucke napjeve lokalnih
»crkovnih pivaca« iz Solina i mjesta njegove okolice® Naime,
od pocetaka rada klape Solin, odnosno Vokalista Salone - a
tako je i danas® - neki su ¢lanovi djelovali i u okrilju viastitih
puckih crkvenih pjevaca iz Klisa i Vranjica, pa su pojedine
dionice - na poticaj te uz stru¢ni nadzor i sugestije tadas-
njega voditelja Ljube Stipii¢a - bez znatnijih intervencija
»sa strane« naucili i ostale kolege (sl. 1).° Pritom valja istaci
kako se recentno koncipirana, ¢etvrta, dionica baritona (na-
pose u slucaju »presadivanja« kliskoga napjeva), oformila

naknadno - izvan okrilja dvaju tradicijskih napjeva, izraslih iz
golema vokalnoga korpusa glagoljaskih korijena," iskljucivo
u redovima pjevaca Vokalista Salone."

Potreba i svrha etnomuzikoloske obrade

Kako su s vremenom - osobito u recentnomu razdo-
blju - pojedini ¢lanovi Vokalista odlazili, a novi pristizali,
Cesto s razliCitim pjevackim iskustvom te nacinima i br-
zinom ucenja, »otvorilo« se konacno pitanje ne biliiovu
pjesmu bilo »dobro stavit' u note, za svaki slu¢aj i sigur-
nost - za ubuduce, i za ponavljanje i za u¢enje«.” U neko-
liko navrata napjev Prijekord bio sam snimio ve¢ na pro-
bama, biljezeci isklju¢ivo cjelinu (postavljajuci diktafon
udaljeno od zbora). Mada sam i sam s godinama sve di-
onice (sudionicki - iskustveno) relativno dobro naucio,™
pojedina mjesta i dalje su mi ostavljala prostora dvojba-
ma. Stoga sam se, kako bi to¢nost Zeljene transkripcije
bila zajamcena, dogovorio s pjeva¢ima na probama za
novo snimanje (sl. 2), pri kojem ¢e dvaput (uzastopno)
otpjevati pojedine strofe. Pri prvoj izvedbi valjalo je »izbli-
za« snimiti dionice 1. i Il. tenora, koje se i inace najjasnije
¢uju i razumiju, a pri ponavljanju one $to »$ekondirajuc«
(u Siremu smislu rijeci), basa i baritona, a koje se (uslijed
fuzije glasnih i zasi¢enih akordnih sklopova u tijesnu slo-
gu, zatim pojave alikvotnih tonova, Sumova nastalih zbog

Sve dijelove teksta u navodnicima (izuzev izraza $to ih je zbog opisne slikovitosti valjalo staviti u navodnike) u ovomu radu donosim shodno kazivanju svojih
pjevaca, sugovornika i kazivaca. Najces¢im kazivacem bio mi je Goran Listes (1. 1954.), jedini ¢lan Vokalista koji u radu ansambla djeluje od osnutka do danas.
Svim pjevacima Vokalista Salone ovdje izricem zahvalnost na pomodi i otvorenosti da sa mnom podijele svoje pjevacko umijece, znanje, poglede i klapsko
iskustvo. Osim u formalnim razgovorima o mnogim glazbenim i »klapskim temamac, ne mogu se ipak oteti dojmu da sam od pjevaca jo$ vise naucio u go-
tovo nebrojenim neobveznim okolnostima, primjerice dok ¢ekamo pocetak probe ili kakav koncertni nastup... Zahvalu takoder upucujem i dipl. ing. Josku
Uvodic¢u koji je za potrebe ovoga rada nacinio pregledni geografski prikaz smjestaja obradenih mjesta.

Usp. J. Martini¢ 1981, str. 74 (Vranjic), 75 (Klis). Napjev Puce moj iz Vranjica, tonski zabiljezen prilikom studijskoga snimanja godine 1996., moguce je ¢uti
preko poveznice: http://delmata.org/sites/default/files/tz_crkveni/Vranjic%201%2012%20PUCE%20MOJ.mp3 (pristup dana 1. lipnja 2019.). Napjevi iz Klisa i
Vranjica, kojih glagoljasko-pjevacku genezu i glazbenu strukturu ovdje ne¢emo posebno obradivati, ni u kojemu se slu¢aju ne mogu dovesti u vezu s grego-
rijanskim napjevom Popule meus. Usp. Liber usualis 1957, str. 737-741.

Usp. M. Jankov 2010; 2011; 2012; 2013; 2014; 2015; 2016a; 2016b; 2017; 2018.

Rije¢ je o I. tenoru Spiru Juricu i basu Mati Juricu.

O razlozima spajanja dvaju tradicijskih napjeva u jedan, novi, pjevaci koji su tomu i sami svjedocili kazali su: »Tih godina [1980-ih, op. M. J] pivalo nas je u
Vokalistima dosta; bilo je nekoliko pivaca iz Klisa, a iiz Vranjica, a kako je $jor Ljubo ve¢ bija radija s puckin pivacima iz tih mista i dobro je poznava stare njihove
crkovne pisme, on nas je nekako potaka da napravimo na$ Puce moj - tako da spojimo napjev iz Klisa s onin iz Vranjica. Kliski Puce moj posebno mu je bija
drag, a onda i ovaj vranjicki, koji je malo jednostavniji, ali se lipo s njin onda da ukomponirat. | nama se to odma bilo svidilo, ideja je bila dobra... Valjda je on
tija na svoj nacin te dvi pisme medu sobon nekako ‘pomirit; vjerojatno ih je tako Zelija dodatno i popularizirat i druge ljude s njima upoznat, posebno izvan
nase uze sredine... Nije on doduse nikad u vezi toga navodija neke posebne razloge, baren koliko se sicamo: jednostavno smo to krenili pivat i nije nan bilo
tesko naucit ovaj nas Puce moj. | tako: iz prove u provu, iz nastupa u nastup - i tako je nekako i ostalo. Nismo mi tu nista minjali ni do danasnjega dana; sve je
otprilike ostalo onako kako smo bili onda radili i postavili na provama s pokojnin maestron.. .«

O ovim temama opsirnije u J. Bezi¢ 1973; J. Martini¢ 1981; 2011; S. Stepanov 1983.

Koncepcija baritonske dionice u okrilju Vokalista Salone, kako su mi i sami dugogodisnji pjevaci potvrdili, ne moZe se dovoditi u kontekst s onom koju izvode
baritoni u primjeru vranjickoga napjeva Puce moj. Ipak, zanimljivo je opaziti istovrsnu pjevacku logiku u »postavljanjuc baritonske linije — bududi da se me-
lodijske »dopune« i u jednom i drugom primjeru svode na harmonijsko popunjavanje/povezivanje ve¢ postoje¢ih akordnih konstelacija. Pritom je klju¢no
oslanjanje na postojanje (a u vranjickome primjeru i dosljedno zadrzavanje) zajednickih tonova medu susliednim harmonijama.

Usp. J. Primorac 2010, str. 34; B. Sirola 1930.

Usp. G. Grupe 2016, str. 33,34 idr.
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»Drugi zZivot« dvaju tradicijskih crkvenih napjeva Puce moj (Prijekora) u izvedbi Vokalista Salone iz Solina
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Slika 1
Generacija pjevaca Vokalista Salone s kraja 1980-ih™
(arhiv Vokalista Salone)

tehnickih nesavrienosti diktafona, zvucnika i sl.) pri anali-
tickome slusanju nerijetko daju slabije razabrati.'®

Osim konacnoga transkribiranja i pregledne etnomu-
zikoloske obrade napjeva Puce moj te opisa (promjene)
njegova izvedbenoga pa i receptivnoga konteksta'” na-
stojao sam takoder (ponajprije kao voditelj) biti i prak-
tican - ponajprije u smislu olaksanja buduéega ucenja
Prijekora mladim generacijama pjevaca, onima kojima je
takav pristup Cesto blizi od (starinskoga i bitno trajnije-
ga) »ucenja na uhog, posebice ako pojedinu dionicu valja
za nastup nauciti i pripremiti u kratku roku. Nakana mi je
dakle bila naciniti pouzdani notni prikaz jedne od mu-
zikalno-primjernih izvedaba - budu¢i da je u redovima

15 Popis ¢lanova Vokalista Salone na slici (generacija pjevaca iz 1980-ih godina):

= |. tenor: Spiro Juri¢ (r. 1959. [rodom iz Vranjica));

Slika 2
Vokalisti Salone na probama prilikom snimanja
(11. 0Zujka 2019.; snimio M. J.)

Vokalista, kao i kontekstu opetovanih (pa i spontanih)™
izvodenja bilo kojega tradicijskog napjeva (uostalom
kao i bilo koje partiturel), nemoguce ocekivati identi¢ne
rezultate u razli¢itim vremenima, pjevackim postavama i
drugim okolnostima."

Tempa u zapisu iskazao sam konvencionalnim, opi-
snim te donekle subjektivnim nazivima, $to svojim znace-
njem dobrim dijelom sugeriraju i samu agogicku kvalite-
tu izvedbe. Tomu sam se rjesenju priklonio ponajvise sto-
ga to pjevadi - u nacelu - brzinu izvodenja dozivljavaju
i realiziraju ponesto slobodno i promjenjivo (rubato, libe-
ro), ovisno ve¢ o duljini pjevane fraze - »daha, odnosno
kolicini, gustodi i ritmu predmetnoga teksta® - osobito u

* Il tenori: Mile Barisi¢ (1955. - 2012.), Goran Caktas (r. 1969. [iz Klisal), Vice Blagajic (r. 1947.), Roko Saskor (r. 1951.) i lvica Males (r. 1952.);
= baritoni: Duje Barisi¢ (r. 1950.), Mladen Raduni¢ (r. 1958.), Goran Liste$ (r. 1954. [iz Klisa]) i Ante DZakula (1953. [iz Klisa]);
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= basovi: Karmen (Karmelo) Bedalov (1954. - 2017.), Ante Nikoli¢ (r. 1960.) i Zdenko Burnac (r. 1957.). U radu Vokalista Salone u navedenomu je vremenu dje-
lovao i kliski tenor Spiro Boban (1. 1966.), danasnji operni solist splitskoga HNK-a. Od pjevaca iz Vranjica (¢lanova Okteta DC, koji su i sami mjesni napjev Puce
mojizvrsno poznavali) sudjelovali su I. tenor Josko Priji¢ (1941. - 2013)), bariton Jure Beni¢ (1. 1938.) te bas Vitomir (Vito) Mikeli¢ (1929.-2017).

Zanimljivo je pritom primijetiti da pjevaci, kao i kod izvedbi tolikih drugih viseglasnih napjeva disponiranih u klapskoj maniri, u cijelosti ovise o vode¢oj me-

lodiji, onoj |. tenora (ve¢ godinama u izvedbi tenora Spira Juri¢a). On im ve¢ samim svojim zapjevom »daje« intonaciju te sugerira dinamiku i tempo izvedbe;

bez realizacije njegove linije donji parovi glasova kao da se ne mogu na licu mjesta dovoljno dobro i brzo »snaci« te izolirano i u cijelosti otpjevati viastite dvije

dionice.

Usp. M. Povrzanovi¢ 1989.

Usp. V. Milin Curi¢ 1994.

DrZim pritom ipak da budu¢im pjevacima - interpretima ovoga i ovakvoga notnog zapisa ostaju »pridrzana prava« izbora intonacije kao i stanovite slobode

po pitanju meloritamskih varijacija, jasno, u dobroj (na)mijeri te uz punu svjesnost i poznavanje stila i zakonitosti ovakve vrste glazbovanja.

Tekst napjeva Vokalista u cijelosti je donesen u Tablici 1 i Tekstovnomu prilogu 1 (faksimil); kao takav izvodi se uvijek, bez skracenja ili prosirenja (izuzev zavrs-

noga ponavljanja stihova »lli u ¢em' oZalostih tebe? Odgovori menil«). Faksimili tekstova kliskih i vranjickih pjevaca, izvodeni prilikom redovitih bogosluzja

Velikoga petka (kojih kontekst ovdje zbog opsega rada nismo doticali), doneseni su u Tekstovnim prilozima 2 i 3. Prema kazivanju puckih crkvenih pjevaca,

ukoliko svoje Prijekore izvode koncertno, primjerice na nekoj smotri puckih crkvenih napjeva, izvorni se tekstovi zbog duzine skracuju na nacin da se otpjeva

nekoliko strofa po izboru i medusobnom dogovoru.
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Slika 3
Geografski prikaz smjestaja Klisa, Solina i Vranjica
(kartu nacinio: Josko Uvodic)

slu¢ajevima tradicijskih napjeva. Isto tako, tempo takoder
mozZe ovisiti i o njihovoj trenutnoj vokalnoj disponirano-
sti, odnosno, kako i sami pjevaci (i oni pucki i oni u Voka-
listima) ¢esto kazu, »kondiciji«. Katkad se, naime, ¢ini kao
da se jedinica mjere koleba izmedu osminke (npr. notni

primjer br. 1; poCetni zapjev), Cetvrtinke (notni primjer br.
1; na rije¢ima »3to ucinihg, »ili u ¢emq) i ¢etvrtinke s toc-
kom (notni primjer br. 1; na rije¢ima »odgovol[ril). Ako bi
se navodila metronomska brzina, ona bi varirala od umje-
renoga do poletnoga tempa, $to je na odnosnim mjesti-
ma naznaceno vrijednostima pribliznoga broja otkucaja
u minuti. Uopceno govoredi, moze se re¢i da je tempo
izvedaba Vokalista Salone nesto brzi i Zustriji u odnosu na
brzinu odnosnih puckih crkvenih napjeva (kada se mje-
snim crkvenim pjevacima na obredima u pravilu pridru-
zuju i okupljeni vjernici).'

Po pitanju, pak, intonacije, predodzbe ritamske pro-
filacije teksta i fraziranja, zatim dinamike i agogike, do-
nosi se izgled napjeva u odnosu na snimak od 11. ozujka
2019. (notni primjer br. 1).22 Notni zapis nastojao sam
dakle naciniti kao vjernu sliku jedne uspjele izvedbe -
notno jasno i glazbeno logi¢no, no svakako s nakanom
da teZnja za preciziranjem ponajprije ritamske okosnice
konacno ne opterecuje iSCitavanje same transkripcije.”
U svrhu komparativne analize predocene su k tomu i
transkripcije izvornih napjeva iz Klisa** (notni primjer
br. 2) i Vranjica® (notni primjer br. 3),% nacinjene prema
dvjema recentnim izvedbama, ostvarenim izvan kontek-
sta obrednih ¢ina.”

21 Tom prilikom, buduci da izvedbama u pravilu participiraju i Zene, nastaje mjesovito pjevanje. Soprani pritom (najcesce) izvode (za oktavu vise) liniju ll. tenora,

a alti (u realnoj intonaciji) onu vodecu pa izvorni tercni paralelizmi postaju oni u obratu, tj. sekstni.

22 Popis pjevaca Vokalista Salone koji su tom prigodom sudjelovali u snimanju:

= | tenor: Spiro Juri¢ (. 1959;; ¢lan Vokalista Salone od 1986. do 1996. te potom od 2002. do danas);
= |I. tenori: Tomislav Barisi¢ (. 1976,; ¢lan Vokalista Salone od 1997. do 2000. te potom od 2005. do danas) i Marko Cagalj (r. 1989; ¢lan Vokalista Salone od 2016.);

= bariton: Gordan Bezer (r. 1976.; ¢lan Vokalista Salone od 2006.);

= basovi: Zdenko Burnac (. 1957,; ¢lan Vokalista Salone od 1976.) i Mate Juri¢ (Butinov) (r. 1981.; ¢lan Vokalista Salone od 2017.).
Od ostalih pjevaca koji su ¢lanovi, a nisu sudjelovali u snimanju navodim i baritone Gorana Listesa (r. 1954,; ¢lan Vokalista Salone od 1974.) i Darka Kusanovi-
¢a (r. 1971, ¢lan Vokalista Salone od 1995. do 1997. te potom od 2018. do danas).

23 Pritom napominjem da sam moguce dvojbe (najcesce intonacijske nepreciznosti/labilnosti) kod preslusavanja i transkripcije snimljenoga materijala nastojao
otkloniti u naknadnome radu i kolacioniranju notnoga zapisa s pjevacima. Oni su, ¢uvsi »predloZeni« izgled svoje dionice (apstrahiranu dakle od skupne
izvedbe), redovito na licu mjesta znali kako ju otpjevati — ovoga puta bez ve¢ega memorijskog »trazenja.

24 Popis ¢lanova pjevackoga zbora Zupe UBDM iz Klisa koji su sudjelovali u snimanju godine 2019.:
= |. tenori: Metod Erceg (r. 1937.), Milenko Boban (r. 1960.), Ante Boban (r. 1962);
= I. tenori: Mile Boban (r. 1935.), Milan OdZa (r. 1949.), Pasko Glavina (r. 1949.), Ton¢i Caktas (r. 1961.);

» basovi: Drazen Zura (r. 1946.), Stipe Buliga (r. 1948)), Ante DZakula (r. 1953.), Ante Plestina (r. 1957.), lvica Armanda (r. 1963.), Tihomir Caleta (r. 1969.), Damir

Radi¢ (r. 1976.);

= orguljadica i voditeljica zbora: s. Marija Anita Perkusic, skolska sestra franjevka.

Zahvaljujem s. Aniti i svim pjevacima na susretljivosti i pomodi u radu.

25 Popis ¢lanova pjevackoga zbora zupe sv. Martina iz Vranjica koji su sudjelovali u snimanju godine 2016.:
= |. tenori: Marinko Juri¢ (r. 1934. - 2018.), Ante Juri¢ (Vincolin) (r. 1950.), Ozren Mandi¢ (r. 1956.), Josko Juri¢ (r. 1971.), Duje Mikeli¢ (r. 1993.);
= |I. tenori: Ante Bili¢ (r. 1940.), Ljubomir Juri¢ (r. 1945.), Andrija Juri¢ (r. 1964.), Boris Juri¢ (r. 1970.), Vicko Vitasovi¢ (r. 1971);
= baritoni: Josip Jeli¢ (r. 1934.), BlaZ Mikeli¢ (r. 1937.), Ante Tonci Jeli¢ (r. 1944.), Ante Juri¢ (Joska Jurkova) (r. 1971.);
= basovi: Vitomir (Vito) Mikeli¢ (1929. - 2017.), Srecko Bili¢ (r. 1938.), Ante Juri¢ (Bakicev) (r. 1981.), Mate Juri¢ (Butinov) (r. 1981);
= orguljasica i voditeljica zbora: Skolastika s. Marija Arsenija Vidovi¢, sluZavka Maloga Isusa.

Zahvaljujem s. Arseniji i svim pjevacima na susretljivosti i pomoci u radu.

26 Radilakée usporedbe svi su primjeri doneseni u istom tonalitetu, onom As-dura. U toj intonaciji redovito ga, osim Vokalista, koliko mi je poznato, izvode i vranjicki
crkveni pucki pjevaci, dok oni u Klisu svoje Prijekore (uz prethodno »davanje prvoga tona«) uobicajeno pjevaju nesto nize (u F-duru).

27 Usp.S. Stepanov 1983, str. XXIll.
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Analiza i medusobna usporedba recentne verzije
napjeva s izvornim predloscima

Kako je ve¢ spomenuto, pjesma Puce moj u aranzmanu
i izvedbi Vokalista Salone kao novonastala tvorba satkana
je od dvaju izvornih puckih crkvenih napjeva glagoljaskih
korijena iz Solinu susjednih mjesta (sl. 3), Klisa® (materijal
A) iVranjica (materijal B), $to je zbog vece preglednostiizlo-
Zeno u Tablici 1.% Dok mikroplan o¢ituje ujednacenu dvo-
dijelnost, gradbenost visega reda posjeduje shemu ABB A.

Rijec je o Cetveroglasnoj homofonijskoj tvorbi upamt-
ljive durske melodike, pri ¢emu glasovi nastupaju tako da
se incipitu vodecega |. tenora doskora priklju¢uje za tercu
nizi Il. tenor. Bas i bariton oglasavaju se potom u sli¢noj
maniri, sa zakasnjenjem, no uvijek istodobno, u oba na-
vrata na rije¢i »moj«. Svojim nastupom prvi put afirmira-
ju tonicku harmoniju (As-es), a poslije toga udvojeni ton
dominante (Es-es). Tenorska se raspjevanost, svecana i
umjerena u tempu te jasna u ritmu (onomu slobodno-
mu, ali i na mjestima pregnantnije pulsacije), razvija i u
nastavku sugerirajuci svojim zvukom blizinu srednjodal-
matinskih viseglasnih puckih crkvenih (pa i svjetovnih)
klapskih napjeva tzv. »tercnoga dura«.® Ipak, iako ukupni
dojam pociva na »zvonkosti« durske tonalitetnosti, prvot-
na modalitetnost ocituje se navlastito u prvomu dijelu
(napjevu preuzetu iz Klisa), u karakteristicnu doticanju
vrhunca (tona ¢, VII. stupnja As-dura) koji potom smjera
silazno, zaustavljajuci se konaéno na terci toni¢ke harmo-
nije (tonu c', j. lll. stupnju ljestvice).*!

Dursko tonalitetno ozracje jos je &vrdce potvrdeno
uobic¢ajenim harmonijskim konstelacijama. U pogledu
vertikale dominiraju tako tri glavne funkcije: tonicka,
dominantna te, znatno manje (najéesée kao izmjenicna,
nesamostalna harmonija), subdominantna. U primjeru br.
1 prisutni su nepotpuni i potpuni durski kvintakordi, pot-
puni molski kvintakord (kao najupadljiviji neizvorni ele-
ment!), zatim durski kvartsekstakord te najzad dominan-
tni septakord i to u troglasnu (es-b-des’) i ¢etveroglasnu

28 Usp. M. Jankov 20164, str. 117,130, 131.

obliku (es-g-b-des'). Svi navedeni akordi, izuzev molsko-
ga kvintakorda (B-des-f), mogu se u svojemu krnjem vidu
naciiu odnosnim tradicijskim napjevima iz Klisa i Vranjica
(v. primjere br. 21 3).

Tenorska su kretanja uglavnhom u pomacima sekun-
de, protkana gdjekad silaznim ili uzlaznim tercnim sko-
kovima »kao elementima nacela esteticke neophodnosti
kontrasta«.®? Linije basa i baritona zato su vidno razvede-
nije; osim sekundnih pomaka donose jo$ i skokove terce,
kvarte i kvinte, no i one su u cijelosti ovisne o pokretima
vodece melodije. Kao $to je dionica Il. tenora transpozicija
najvisega glasa, postavljena dosljedno za tercu nize, ana-
logni paralelizmi, navlastito oktavni, kvintni i kvartni, evi-
dentni su i kad se medusobno analiziraju pojedine druge
glasovne linije.®

Prevladava mahom glasna dinamika uz osjecaj zano-
sne melodi¢nosti, pri ¢emu se izmjenjuju melizmaticke i
silabicke fraze relativno duga daha. Izvodedi napjev pu-
nim, grlenim tonom (aperto), pjevaci tijekom izvedbe -
ovisno vec o koli¢ini i znacaju pjevanoga teksta - vjesto
kombiniraju legato i non legato nacine pjevanja. Artiku-
lacijska paleta seze tako od legatissima (rijeci »Odgovori
meni«; »[glavarima sve]éenickim«) i tenuta (»$to ucinih
tebi«; »a ti mene predade glavarimac), sve do upadljivo
izvedena martellata (»ozalostih tebe«).3

Napjev u svojemu prvom dijelu (u opsegu velike sek-
ste), analogno onomu prvotnom iz Klisa, zapocinje to-
nom es’, kulminira potom triput, na tonu g' (svojevrsnu
prvomu melodijskom vrhuncu) - da bi potom kadenci-
rao, shodno izvorniku, tonom c'. Nastavak, drugi dio (u
opsequ Ciste kvarte), kao i u originalu iz Vranjica, donosi
i pocetak i zavréetak na tonu ¢’ (ovi su melodijski vrhun-
ci, ponovljeni takoder triput, u odnosu na prethodni dio,
dodirom tona es', ipak slabije izraZeni). Usporedba linija I.
i l. tenora napjeva Vokalista Salone s onima iz Klisa i Vra-
njica pokazuje konacno da prijenosi pojedinih melodij-
skih modela nisu rezultirali odstupanjima u kretnjama ili

29 Svi su napjevi jo$ uvijek vitalni, dobro poznati (i prepoznatljivi) i u uporabi: oni tradicijski u okvirima bogosluzja Velikoga petka mjesnih Zupnih crkava (a
eventualno i povremenih koncertnih nastupa lokalnih puckih crkvenih pjevaca izvan Vranjica i Klisa), dok ovaj novonastali figurira kao neizostavan dio koriz-
menoga te — uopce — koncertnoga repertoara Vokalista Salone, a koji se dakle ve¢ preko trideset godina izvodi na pozornicama u Hrvatskoj (sl. 41 5) i svijetu.
Tako kazu i sami pjevaci (a u to sam se i sdm vise puta osvjedocio u praksi): »Mi ga uvik volimo otpivat, a i ljudi ga stvarno volu poslusat! Vidili smo to puno
puta, trazili bi nas tako da ga opet otpivamo, Cesto i za bis.... Nekad bimo Puce moj znali spontano otpivat i na veceri ili domjenku, posli koncerta; neki bi nan
se pivaci i ljudi sa strane znali pridruZit, pa bi onda jos i jace zagrmilo ono ‘Puce moj'. .«

30 O ovoj temi opsirnije u: N. Buble 1999, str. 16-24; J. Bezi¢ 1977. Usp.iV. Bali¢ 2016.

31 Usp. J. Bezi¢ 1977, str. 24.

32 Usp. M. Jankov 2016a, str. 69.

33 U tim naime konstelacijama kao da se nazire mehanika vertikalnoga prosirenja primarnoga glazbenog tkiva — na putu od jednoglasja do troglasja/cetvero-
glasja - $to je na svoj nacin uodljivo i u sluc¢ajevima napjeva iz Klisa i Vranjica.

34 U svemu navedenomu reflektira se prethodno spomenuto »nacelo esteticke neophodnosti kontrasta«. M. Jankov 20163, str. 69.



ambitusima dionica koja bi se mogla ocijeniti znatnijima
(tab. 2).% Ukupna je dakle melodijsko-harmonijska slika naj-
vecim dijelom ostala nepomucéena, tj. lako prepoznatljiva.
Evidentna je ipak promjena u slu¢aju fraze/fraza u pri-
mjerima br. 1 i 2 kod rijeci »ili u ¢em oZzalostih tebe« ili
pak »[glavarima sve]¢enickim« u primjerima br. 11 3, Sto
stoji u neposrednoj vezi s ritmom teksta, odnosno tem-
pom izvedbe. Nadalje, iz usporedbe transkripcija br. 1

i 3 moguce je uvidjeti da je izgled baritonske dionice u
Vranjicu krajnje suzdrzan (na snimci iz 2016. pociva tek
na jednomu tonul!) i upravo rudimentaran, u odnosu na
onu napjeva Vokalista, koja - naprotiv - pokazuje zamjet-
nu diferencijaciju i kao takva omogucuje izgradnju zna-
¢ajnije harmonijske gustoce, osobito u slu¢aju formiranja
potpunih durskih kvintakorada i molskoga kvintakorda,
odnosno potpuna dominantnoga septakorda.

Tekstovni predlozak

Izvedba na temelju napjeva

Puce moj, sto ucinih tebi,
[li u ¢em ozalostih tebe?
Odgovori meni!

iz Klisa (A)

Puce moj, ja izvedoh tebe iz Egipta
Potopivsi Faraona u Crveno more,

A ti mene predade glavarima svecenickim!

izVranjica (B)

Puce moj, ja pred tobom otvorih more,
A ti otvori kopljem bok moj!

iz Vranjica (B)

Puce moj, 5to ucini tebi,

|| :1li u ¢em' ozalostih tebe? iz Klisa (A)
Odgovori menil ;|
Tablica 1
Prikaz makroplana
Napjev Tenorl. Tenor . Bariton Bas
[11V.S.(A) v.6(b-q") m. 6 (g - es') ¢.5(es-b) 8 (Es - e9)
[2] Klis v.6(b-g") m.6(g-es) - V.6 (As-f)
[1]1V.S. (B) C.4(b-es") ¢4(g-c) €. 4 (es-as) 8 (Es - e3)
[3] Vranjic C¢4(b-es") C¢4(g-c) 1 (es) 8 (Es - es)
Tablica 2

Prikaz melodijskih opsega pojedinih dionica

35 Slican prijenos tradicijskoga crkvenog napjeva puckih pjevaca iz Vranjica u neku drugu sredinu (no u kontekstu obrednoga) uocljiv je i u slu¢aju prihvacanja
njihovih Litanija na »Put kriza« — prilikom bogosluZja Velikoga petka u splitskoj konkatedrali sv. Petra apostola, ali i kao zavréne pjesme na smotri korizmenih
puckih napjeva Puce moj (osn. 1989.). Usp. M. Jankov 2016b, str. 201. 1z vlastita iskustva i rada mogu potvrditi da sam, za potrebe pjevanja I. Vecernje svetko-
vine sv. Petra i Pavla u splitskoj konkatedrali, kao zborovoda s pjevacima mjeSovitoga zbora naucio vranjicki tradicijski napjev (prilagoden mjesovitomu ce-
tveroglasju, bez obradivackih zahvata) Gospodine, pohiti da mi pomognes, tj. odgovor na celebrantov uvodni zaziv BoZe, na pomoc mi priteci, $to su svi ¢lanovi
ansambla (kao i svecenici i vjernici) izvrsno prihvatili. Usp. M. Jankov 2016b, str. 199, 207; M. Jankov 2016, str. 2.
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NOTNI PRIMJERI - TRANSKRIPCIJE

w )
[1] Puce moj
U IZVEDBI MUSKOGA PJEVACI(OG ANSAMBLA VOKALISTI SALLONE

Snimio (2019.) 1 transkribirao M. Jankov

Maestoso, cantabile (J’ =108)
(4 = 64)

[A - prema napjevu iz Klisa ] b
en tenuto

-
s Pu - - ce moyj, §to u - ¢i-nih te - bi,
| S J i)
Db = o R
= P
(+- = 59) (- = 69)
martellato -~ legatissimo rall.

Quasi tempo ptimo (} =13) (+ = 100)

[B - prema napjevu iz Vranjica ] ben ritmato

(« = 90) (- =87)




%@E@j = >,
S  —
14 1 =8
w — = r L
mf  Pu - ¢&e moj, ja pted to-bom o -tvo-th mo - - re,
- |  — —  —— %
I . B—" ™ A B ™ ™ = 77
7 = 7 ] ]
¢ i e e e s
37 - -
) W — | | . I | |
U | = Ll L I =K ]
z o £ %
7 % — 1 % f
g) |_3_1 - —
At o-tvo-ti ko - (o0 - pljem bol moj!
37
 —— |

ben tenuto

V4
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i
I -
t r |
@
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N
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S
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9| N
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rall. (la seconda volta
molto rall.)

martellato legatissimo
= >

I-1i ucem o-za-lo-stih te-be?r Od - go - vo - i me - ni!
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[2] Puce moj

Pucki crkveni napjev iz Klisa
Lento ma solenne (J = 95) Snimio (2019.) i transkribirao M. Jankov

solo I molto legato “@=17)

)b - 7 R—. 77 f o) r E— X
A I I | = I I = I VA
L J I I () I I I I I
N 1 T = T T T i f

(< = 88) (- = 80)
poco stringendo __ in tempo primo, legatissimo  rall.

i-1l u cem o-7a - lo-sth te-be? Od-go - vo - 1 me - ni.

Tempo primo

solo 11 —  tutti
—C = T o~
v
=
Pu - e moj, ja iz -ve-doh te- be iz zem-lje E gi- pta,
_ = =
C\: | - - T = — —
= | -z Y I o
rall
m
T
F' ‘:’ N o CE—
] 2o 7 — 1
! o o
- © - e - omu ()
= T 1|
7 7 T al |
f f i i |
| | ZE d

* Pjevaci na snimci napjev izvode u F-duru.



[3] Puce moj

Moderato, maestoso (J =171)

Pucki crkveni napjev iz Vranjica
Snimio (2016.) i transkribirao M. Jankov

A I __ N N —_— T N N
A ™ — 0 . D
[ an N/ ) va Q Q
<D - ! =D \ \ \ =
Y T — — = A
f Pu - - e  moj, sto u ¢ - nih  te - - bi?
— T N |
b b - s o o o o 2 r o
7 5P - mt
vV D V4
N ﬁg r [€=20)
(< = 80)

stringendo, quasi marcato e ritmico

¢e moj, ja iz ve-doh te-be iz E -

gi- pta, po-to-pi-vsi fa-ra-o na u Cr ve-nomo - re:

©

)

TR

S
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TEKSTOVNI PRILOZI - FAKSIMILI

PUCE MOJ

PUCE MO}, $TO UCINI TEBI,
ILI U CEM OZALOSTI TEBE
ODGOVORI MENI

PUCE MOJ, JA IZVEDOH TEBE IZ EGIPTA
POTOPIVSI FARAONA U CRVENO MORE
A TI MENE PREDADE GLAVARIMA SVECENICKIM

PUCE MOJ, JA PRED TOBOM OTVORIH MORE,
A TIOTVORI KO' OPLJEM BOK MOJ

PUCE MOJ, STO UCINI TEBI,
ILI U CEM OZALOSTI TEBE
ODGOVORI MENI

Prilog 1
Tekstovni predloZak Vokalista Salone



PUCE MOJ

PL-TC:.‘E MOJ, STO UCINIH TEBI ILI U CEM
OZALOSTIH TEBE? ODGOVORI MENI.

JAIZVEDOH T, EBE IZ ZEMLJE EGIPTA, A T1
PRIPRAVI KRIZ SPASITELJU SVOJEMU.
PUCE MOJ ...

JA SAM PRED TOBOM OTVORIO MORE: A TI S1
OTVORIO KOPLJEM REBRO MOJE.
PUCE MOV ...

JA SAM ISAO PRED TOROM U STUPU OBLAKA,
A TI ST MENE ODVEQ U SUDNICU PILATA.
PUCE MOJ...

JA SAM TEBE HRANIO MANOM KROZ PUSTINJU:
A TI ST MENE BIO ZAUSNICAMA I BICIMA.
PUCE MOJ...

JA SAM TEBE NAPOJIO VODOM SPASENJA IZ
STIJENE: A TI SI MENE NAPOJIO ZUCJU I OCTOM.
PUCE MOJ...

JA SAM RADI TEBE POTUKAO HANANEJSKE
KRALJEVE: A TI SI TUKAO TRSTIKOM GLAVU MOJU.
PUCE MOJ...

JA SAM TEBI DAO ZEZLO KRALJEVSKO,
A TI SI DAO GLAVI MOJOJ TRNOVU KRUNU.
PUCE MOJ...

JA SAM TEBE UZVISIO MOCU VELIKOM: A TI ST
MENE OBJESIO NA DRVU KRIZA. PUCE MOJ...

Prilog 2
Tekstovni predlozak kliskih crkvenih pjevaca
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PUCE MOJ

Puce moj [5to ucinih tebi, /a(r puce moj u cemu oZalostih tebe? Odgovori meni!

I. Puce mol/ja te izvedol; iz zemlje Egipta, r{rtl pripravi kriz svome Spasitelju.
Puce moj... |

2. Pute moj,/ja te vodih kroz pustinju Cetrdeset godinaf i manom te hranih i
uvedoh te u zemlju dosta dobru, i,i pripravi kriz svome Spasitelju. Puce mqj...

3. Puce moj };'ﬁa radi tebe bicevima udarih @gipa}/s prvorodencima ﬂjggovim;fa ti
mene predade da me bi¢uju. Puce moj...

4. Puce moj,/ja izvedoh tebe iz Egipta/potopivsi faraona u Crvenom mgr}% /a tl
mene predade glavarima sveéeni€kim. Puce moj...

5. Pude moj,/j a pred tobom otvorih mgre,/a t1 otvori kopljem bok moj. Puce
nioj... ‘

6. Pude moj,ﬁia pred tobom idoh u stupu oblgka,/a ti menc odvede u sudnicu
Pilata. Puce moj...

7. Pude moj,}ia hranih tebe u pustinjjﬁn;anom,ﬁi ti mene udari zau$nicama i
bi¢evima. Puce moj...

8. Pute moj,/ja tebe napojih vodom spasenja iz stijgne,/a ti mene napoji Zugi i
octom. Puce moj... _

9. Pude moj ,/ja radi tebe potukoh kraljeve kananej ske7/a E’s%.lkao trstikom glavu
moju. Puce moj...

10.Puce moj/ja dadoh tebi Zezlo kralj evsko,/a ti dade glavi mojoj trnovi vijenac.
Puce moj...

11.Puge moj,/j a uzvisih tebe velikom modi, /a ti mene objesi na drvo kriza. Puce

moj...

Prilog 3
Tekstovni predlozak vranjickih crkvenih pjevaca



Umjesto zakljucka

U svjetlu primijenjenoga etnomuzikolodkog istraziva-
nja*® poduzeta obrada za primarnu je svrhu imala prikaz
objektivnih sastavnica - meloritamskoga izgleda zastu-
plienih dionica, vertikalnih tonskih sklopova, akcentua-
cije, fraziranja i dinamike pjevanoga teksta te glazbene
arhitektonike® - napjeva Puce moj u izvedbi danasnjih
¢lanova Vokalista Salone, a navlastito, pak, izradu notne
transkripcije koja ¢e buduéim pjevacima moci posluziti
kao referentni predloZzak u uéenju. Uz preglednu analizu
glazbenoga tkiva kontekstualizacija »njihova« napjeva
omogucena je i nekolicinom osobnih (povijesnih) svjedo-
¢anstava kao i pojedinih opisa koncertnih doZivljaja sa-
mih pjevaca, onih naime koji su starinsko i usmeno nasli-
jedeno s Ljubom Stipisi¢em, ondasnjim voditeljem klape,
selektirali, spojili te potom (re)interpretirali®* - neovisno
dakle o potrebama ili zakonitostima liturgijskoga diskursa
i dinamike - najve¢ma u duhu i stilu tradicijskoga crkve-
nog pjevanja ovoga kraja, a uz neznatne natruhe (sasvim)
novih elemenata.

Pocetne impulse tako nastaloj »staro-novoj« tvor-
bi osigurala su sredinom 1980-ih godina dva istoimena
izvorna pucka crkvena napjeva glagoljaskih korijena iz
Klisa i Vranjica kojih naknadna promjena izvedbenoga
konteksta, aranzman te umjetnicka izvedba u kona¢nici
ipak ne djeluje artificijelno/usiljeno, stilski neinformirano
ili — uopce - glazbeno »nelegitimno«. Naprotiv, takvim
¢inom »aranziranja« — doduse, u klapskoj praksi neuobi-
¢ajenim - kao da je omoguéen »drugi Zivot«, u odrede-
nu smislu i »paralelni« tradicijskomu, koje se k tomu pri-
marno realizira tek jednom godisnje, tijekom bogosluzja
Velikoga petka. lako kao takvo jo$ uvijek u velikoj mjeri
markira prostor,® vrijeme pa i identitet svojih bastinika i
tvoraca, ono u no¢i Velikoga petka ostaje ujedno i »zatvo-
renim« medu krugovima Zupljana (i eventualnih posjeti-
telja) crkava Uznesenja BDM u Klisu i sv. Martina biskupa
u Vranjicu. Prosirenje i upucenost izvedbe obaju izvornih
napjeva prema Sirim slojevima recipijenata dugogo-
disnjom su djelatnos¢u i nastojanjima omogucili dakle

36 Usp. J. Stock 2008.
37 Usp. M. Jankov 20164, str. 12.
38 Usp. N. Ceribasi¢ 2009a, str. 69.

Vokalisti Salone koji su »svoje« Prijekore do danas,* osim u
domacoj sredini, imali prigode viSestruko predstaviti i na
mnogim inozemnim koncertnim turnejama - od Danske,
Svedske, Norveske, Njemacke, Austrije, Francuske, Madar-
ske i ltalije do Kanade, SAD-a i Brazila (nerijetko i izvan
okvira striktno sakralnih nastupa!)*' - izazivajuci kod slu-
datelja (napose kod hrvatskih iseljenika) redovito pozitiv-
ne reakcije, a ¢esto i pravo odusevljenje. U eri razvijene
masovne kulture, elektroni¢ke umrezenosti i komunika-
cije putem drustvenih mreza nije k tomu zanemariva ni
¢injenica da je napjev Vokalista (u izvedbi iz 1994./1995.),
dostupan na You Tubeu (od 8. travnja 2009.), do sada pre-
gledan vise 90.330 puta (prema prikazu podataka za 21.
lipnja 2019.), s nekolicinom mahom dobrohotnih komen-
tara posjetitelja (pozitivno je ocijenjen 252, a negativno
Sest puta).”?

Usporedba transkripcija izvornih napjeva Prijekora iz
Klisa i Vranjica s onim Vokalista Salone pokazuje dodirne
tocke koje su — o¢ekivano - najuoljivije po pitanju melo-
dike tenorskih dionica i izvedbeno-zvukovne estetike (a
dodajmo tomui pjevanja»na uvog, neposredno iz tekstov-
noga predloska). Stanovite razlike, ustvari fine melicke
varijacije nepresudna znacaja, reflektiraju se u analognim
donjim dionicama: basovoj, odnosno onoj baritona, koja,
mada recentna po postanku, svojim gibanjima nadopu-
njuje uobicajenu i prepoznatljivu dursku zvuénost (koja bi
bez sumnje bilaimanentna i hipotetskoj troglasnoj izved-
bi). Prisutnost dakle baritona najjasnije se ocituje kao
sredstvo zvukovnoga upotpunjenja u izvornicima najce-
$¢e krnje formiranih durskih kvintakorda 1., IV. te kvinta-
korda i (dominantnoga) septakorda V. stupnja As-dura.
Dodajmo k tomu da povremenim »dodirom« tona f ba-
riton prevlasti durskoga kolorita (diskretno) pridruzuje i
kontrastiraju¢u mu zvuénost molskoga ozra¢ja.

Sitnija variranja izvedbe napjeva Puce moj u pjevanju
samih Vokalista, nastala s godinama, $to je posebno vid-
livo u odnosu na njihove starije tonske zapise, pritom
nas ne trebaju ¢uditi, jer su upravo melodijske i izved-
bene slobode, prelijevanja timbra te suptilno agogi¢ko

39 U vise sam se navrata uvjerio koliko ljudi (napose pak oni koji nisu ¢lanovi mjesnih pjevackih/puckih crkvenih zborova) ove napjeve osjecaju viastitima, s
njima su na stanovit nacin povezani. Najizrazitije je to kod onih koji borave ili Zive u drugim sredinama. Mnogo puta znao sam tako ¢uti od svoje prijateljice
iz Zagreba: »Kad doden doma, kod svojih, u dane Velike sedmice, obavezno iden u crkvu — bas za Veliki petak, jer moran ¢ut nas lipi Puce moj. Bez toga mi ti
dani nekako nisu potpuni; kad ga ¢ujen i sama ga sa svima zapivan, to je onda‘ono nesto, posebno, moje.. .«

40 Slikovito receno, izvedba napjeva Puce moj na mnogim se koncertnim nastupima Vokalista Salone danas moze smatrati ujedno i tradicionalnom. Usp. N.

Ceribasi¢ 2009a; J. Bezi¢ 1974.

41 Popis gostovanja Vokalista Salone dostupan je preko poveznice: http://www.vokalisti-salone.hr/0%20nama.html (pristup dana 1. lipnja 2019.).

42 Usp. J. Caleta 2008, str. 135.
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»Drugi zZivot« dvaju tradicijskih crkvenih napjeva Puce moj (Prijekora) u izvedbi Vokalista Salone iz Solina

sjencanje, eventualno i pokoji »fjoret« i/ili modifikacije
tempa, ovakvu nacinu glazbovanja predstavljaju dio pri-
marna zvukovnoga identiteta (a moglo bi se tvrditi i su-
bjektivne odlike pjevaca koje su od vitalna znacaja.)*

U svjetlu sagledavanja nastanka i izvedbene perpetu-
acije napjeva Puce moj u okrilju dugogodisnjega djelova-
nja Vokalista Salone moglo bi se mozda postaviti pitanje
i potraziti odgovor bi li ovakav nacin izmjena i prezenta-
cije (i) nekih drugih puckih crkvenih napjeva glagoljaske
provenijencije trebao dobi(vati priliku i »doZivjeti« jedan
tako »neobican« ali istovremeno blagotvoran zahvat?

Zivediu obredno-glazbenoj praksi, ulancu dugogodis-
njih tradicijom osiguranih izvedbi, izvorno podrzavanih

od svojih ustrajno-vjernih nositelja — puckih pjevaca (a
u novijim vremenima i pjevacica!) - njihov Zivot, fizio-
nomija i kontekstualnost neosporno su podlozni prirod-
nim fluktuacijama, nerijetko i opasnostima od nestanka
i zaborava. Uzmu li se pritom u obzir svekolike drustvene
promjene nastale tijekom posljednjih nekoliko desetlje¢a
(posebno one negativne u kulturoloskomu i estetickomu
smislu), znacaj toga dijela nase nematerijalne kulturne i
duhovne bastine, zacijelo najkrhkijega od svih, ne bi smio
biti zanemariv. Naprotiv, on zahtijeva paznju i budno
djelovanje - ponajprije po pitanju jasnijega i zauzetijega
stava oko njegova proucavanja, adekvatne valorizacije te
prikladnih nacina izvodenja i ocuvanja.

Slika 4

Vokalisti Salone izvode Puce moj prigodom svecanosti otvaranja XV. Dana krs¢anske kulture*

(Split, Palaca Milesi, 6. travnja 2019.; snimio M. J.)

43 Fine razlike opazaju se, naime, i unutar iste »generacije« pjevaca, dok znatnijima — posve ocekivano — postaju s ve¢im vremenskim odmakom, dozrijevanjem
izvedbe kao i dolaskom novih interpreta. Odnos gornjih i donjih dionica pokazuje pritom (a to mogu potvrditi i iz vlastita iskustva) da je u znatnijemu broju
slu¢ajeva moguca vremenska modifikacija (makar i ne odvec upadna) linija baritona i basova. Jednako tako, ovisno takoder o sastavu i pjevackom »raspo-
loZenju« najnizih glasova, od slucaja do slucaja/izvedbe moze varirati i broj oktavnih podvostrucenja najdubljih tonova, tzv. »kontra« (uglavnom je to ton
dominante, nekada i tonike). Pjevaciih stoga izvode ponesto nedosljedno (doti¢ni su tonovi oznaceni notama u zagradama), jer — kako i sami kazu - »kontre

‘pitaju’puno zrakac... Usp. J. Primorac 2010, str. 35 i dr.

44 Vec isti dan ovu je vijest s kratkim videozapisom objavio HRT - Radio Split na svojoj Facebook stranici. Dostupno na poveznici: https://www.facebook.
com/246109272097938/posts/2570480812994094/?sfnsn=mo (pristup dana 6. travnja 2019.).
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Slika 5
Vokalisti Salone izvode napjev Puce moj na koncertu Ja sam uskrsnuce i Zivot u sklopu 28. svecanosti Pasionske bastine
(Zagreb, Bazilika Srca Isusova, 13. travnja 2019.; snimio M. J.)
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Summary

Mirko Jankov
The »second life« of two traditional church chants My People (Reproaches),
performed by the Vokalisti Salone ensemble from Solin

Key words: My people (Reproaches), Solin, Klis, Vranjic, Vokalisti Salone (The Salona Vocalists), traditional chants, folk Glagolitic
singing, klapa singing

The author deals with the chant Puce moj (My People), created in the 1980s in the men
choir Vokalisti Salone (Salona Vocalists) of Solin, based on two traditional chants of Glagolitic
roots from Klis and Vranjic. The presentation of creation of such a, selected and aimingly
created music material — existing in their authors' and bearers' performances continuously
for over 30 years now - has been added the very singers' testimonies and music transcrip-
tions and analyses of both the genuine traditional chants of Prijekori (Reproaches) and of
what has been created by »arranging« them. Besides the description of the shift from the
genuine and inherited to the designed and newly created, further explained are the issues
and the modes of presentation of traditional music pieces through klapa and concert-fes-
tival, but also electronic media.

In the light of considerations of creation and performing perpetuation of the chant
Puce mojin the acting and efforts of the ensemble Vokalisti Salone, this paper could make
an encouragement for similar enhancing of understandings of the continuity of change of
some other Glagolitic or klapa-style chants. Although primarily created in the rehearsals,
living in the performances, with the time they, in a way, most usually successfully moved
away from the determinism of their source (if they had one in the first place) further to
modify themselves. This way, they have become a part of a tradition that is chronologically
closer to us, one that is in the process of permanent fluctuation.

Translated by Radovan Keckemet
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