ja ve¢ Sestu godinu djeluje u skuéenim prostorijama i s
nedovoljnim sredstvima, trebali bi podrzavati i potpoma-
gati svi ljudi dobre volje u nasoj domovini. Jer, kako je
rekao J. Kunigi¢, dekan Bogoslovnog fakulteta u Zag-
rebu, prilikom otvorenja Instituta, »potrebno je da bude
kvalificiranih voda, koji ée znanjem i revnoscu prednjaéi-
ti drugima. Neka nitko ne podcjenjuje taj posao, dapace,
neka Cita u jednom djelcu pod naslovom »De arte musi-
ca« od nepoznatog pisca Xlll stolje¢a, i u tom djelcu pi-
sac piSe, da »non minus est dedecus nescire canere qu-
am litteras ignorare«, drugim rije¢ima: nije manje sra-
mota ne znati pjevati, nego li ne znati gitati i pisati. Jo§

viSe, pise isti pisac, ako je Crkva dopustila crkvenoj gla-
zbi da ona jedina moZe postati aktivnim sudionikom u li-
turgiji, znaci da joj je dala prvenstvo, te se crkvena glaz-
ba, mora ugiti »prae omnibus aliis«, razumije se »scien-
tiis et disciplinis«.

Kad budemo slusali u nasim crkvama kako odjekuje
lijepo pjevanje korala, polifonije, medernijih  skladbi il
pucke crkvene popijevke, kad budemo duboko dirnuti ili
odusevljeni skladnim i velianstvenim zvucima orgulja,
sjetimo se da postoji i jedan skromni Institut, koji una-
preduje duhovnu kulturu naseg naroda, odgajajuéi nove
generacije crkvenih glazbenika.

ZUSAMMENFASSUNG:

In diesem Artikel wird die Entstehung, Einrichtung und Arbeit des
Instituts fiir Kichenmusik in Zagreb dargestelt. Es wird seine Wichtig-
keit fur die Entwicklung der Musikkultur des kroatischen Volkes, sowie
die Erziehung neuer Kirchenmusikanten hervorgehoben.

Das Institut wurde im Jahre 1963 gegriindet, auf Vorschlag von J.
Lach, dem Zagreber Bischofsassistenten. Begriinder und erste worsta-
hen des Instituts war Albe Vidakovié (gest. 1964). Jetzt leitet Andelko
Milanovi¢ das Institut.

Die Schulung dauert 4 Jahre. Bisher haben 28 der Horér diplomiert, die
das Recht haben, den Titel sartifex musicae sacrae« zu tragen.

ANDELKO MILANOVIC

STOTA GODISNJICA
CECILIJANSKOG
POKRETA

Musica Missae, non
Missa musicae famuletur.

Krs¢anska liturgija, poslije Milanskog edikta (313 g.)
izlazi iz katakomba, privatnih dvorana, iz ilegalnosti i stu-
pa u javni Zivot. Pracena pjevanjem razvija se u sveca-
ne obrede te dozivljava svoj uspon i sjaj ve¢ u ranokr-
§canskim bazilikama. Do XI st. to je pjevanje jednoglasno
gregorijansko koje se psalmima i kanticima nadovezuje
na elemente Zidovske, a napjevima himni¢kog i melizma-
tickog karaktera na elemente grike glazbe. Izrazajna
sredstva gregorijanskog pjevanja jesu: razvijena silabs-
ka i melizmatska melodija, raznolikost slobodnog ritma,
starocrkvene ljestvice, izmjenjivanje solistiékih i zbornih
stavaka. U gregorijanske napjeve razne su nacije unosile
svoje vlastite elemente i na taj nacin stvarale nove obli-
ke crkvene glazbe.

Uvodenjem tropa i sekvenca u liturgijsko pjevanje, a
narocito pojavom viseglasja gregorijansko se pjevanje u-
daljuje od svog originala, jednoglasnog pjevanja. Slijede
traganja, pokusaji i prvi koraci prema polifoniji. No, to je
Cesto puta bilo nedozrelo i protivno duhu crkvene glazbe.
Kontrapunktske teme kod polifone obrade gregorijanskog
korala Cesto su uzimane od napjeva svjetovnih pjesama,
profanog sadrzaja. Ritam i kadence nerijetko podsjedaju

SUMMARY

The passage below describes the origin, the establishment and the
work of the institute for the church music in Zagreb. It's very im-
portance is in development of Croatian people musical culture, and
education of new church musicians.

The institute was established in 1963 as it was suggested by J. Lach,
Zagreb subsidiary bishop. The founder and the first director of the
institute was Albe Vidakovié (~;- 1964.). New the director is Andelko
Milanovic. «

The education in this institute lasts for four years. New there are 28
hearers who have certificated there and have right to have name
»artifex misicae sacrae«.

viSe na ples nego na liturgijsku glazbu. Takova je vrsta
glazbe s pravom bila zabranjena kod svetih liturgijskih
¢ina. Tridentinski sabor tumaci pojmove i daje ispravne
smjernice o pravoj svetoj crkvenoj glazbi. Vokalna polifo-
nija koja se temelji na gregorijanskim napjevima i koja
je izradena na zdravim principima prave umjetnosti dosi-
Ze svoj vrhunac i sjaj u XV stoljeéu s Palestrinom, Lassu-
som, Vittorijom. Gregorijansko pjevanje i klasiéna vokal-
na polifonija dvije su vrste crkvene glazbene umjetnosti
koje svojom uzvisenom jednostavnoséu prate svedane o-
brede katolicke liturgije te ih Crkva prima kao SVoju um-
jetnost. Tokom XVIl stoljeca i kasnije gregorijansko pje-
vanje i vokalna polofonija opada. Sjetimo se zalosnog i
povrSnog medicejskog izdanja koralnih napjeva, da bis-
mo mogli predstaviti kako je nisko pala izvedba grego-
rijanskog pjevanja. PovrSne i slabe izvedbe nisu mogie
zadovoljiti estetske zahtjeve slusalaca koji su navikli na
sjaj i rasko$ baroknog stila. Humanisticke tendencije i
svjetovni duh, koji je zavladao Zivotom crkvenih ljudi, o-
drazili su se i u crkvenoj glazhi. Uvode se dvostruki pje-
vacki zborovi. Kor seli iz prezbiterija i ustaljuje se dale-
ko od oltara nad ulaznim crkvenim vratima. U pjevackom
zboru svjetovnjaci zamijenjuju klerike, a djecake renski
glasovi. Novi stil crkvene glazbe mnogo se udaljio od
svog izvora, gregorijanskog pjevanja i vokalne klasi¢ne
polifonije. Razvojni put crkvene glazbe koji je zapoceo
kao iskrena i ponizna molitva u ranokriéanskim bazilika-
ma udaljuje se od svojega cilja molitve i prelazi na koro-
ve velebnih srednjovjekovnih katedrala kao duhovno-kon-
certna glazba. To viSe nije glazba djeviganskih napjeva
gregorijanskog pjevanja i iskreno uzvisena molitva vokal-
ne klasiéne polifonije. Nazalost ta vrsta glazbe viada ko-
rovima nasih crkava sve to zadnjih desetljeca proslog
stolje¢a. Razumljivo je reagiranje sluzbene Crkve na ovo
nezdravo stanje u crkvenoj glazbi. Trebalo je obnoviti pra-
vu i zdravu svetu crkvenu glazbu. Francuski benediktinci
J. Pothier, A. Mocquereau istrazivali su i pripremali kritié-
ko izdanje gregorijanskih napjeva. F. X Haberl, R. Casi-
miri oZivjeli su klasi€¢nu vokalnu polifoniju. L. Perosi, L.
Refice, P. Griesbacher pisu moderne skadbe u duhu su-
vremene umjetnosti za potrebe liturgijskih obreda. | ko-
natno kao reakcija na nezdravo stanje u svetoj glazbi na-
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staje u drugo) poiovici XIX stoljeca cecilijanski pokret,
nazvan po sv. Ceciliji zastiinict crkvene glazpe. Cilj je
pokieta prociscavenje hurgiyske glazbe prema liturgijs-
Kim, ideoioskim i csielskim principima Katolicke Urkve.
Pokret je nastao u iNjemackoj. Usnovao ga je F. X. Witt
1834—1888) . Godine 18us. stavijen je kamen temeljac po-
kieta U bambergu csnuikom prvog cecilijanskog arustva
pod nazivom »Aiigemieiner Geciiienverein«. zZadatak je
drustva obnova crkvene giazoe: »gajenje gregorijanskog
pjevanja i kiasicne poiifoiie muzike obnova crkvene pje-
sme na narodnom jeziku, trazenje visokog umjetnickog
nivoa u liturgljskoj upoirebi orguija i drugin nstrumenata,
kultiviranje suvremeine criveie muzike | znansiveno istra-
Zivanje crkvene muzikee.!

Prvi Vatikanski sabor na sjednici od 29. VI 1888. god.
sa simpatijama raspravija o idejama cecilijanskog pokre-
ta. Sveti zbor obreda je pravila pregiedao 1 odobrio, a
papa Pijo 1X 16. Al 187u. potvrdio konstitucijom »Muitum
ad movendos animos« Svetl clac stavlja na sice crkve-
nim glazbenicima: 1. nexa gregorijanske pjevanje i kiasi-
¢na polifonija zauzmu svoje nyesto u hiurgijsikin obredi-
ma koje im je uvijek pripadalo. 2. crkvena pucka popijev-
ka neka se pjeva u popoznim Cinima prema postojecim
crkvenim zakonima. 3. neka se totno obdrzavaju propisi
o orguljama i drugim instrumentima u liturgijskim cini-
ma. 4. u manjim crikvama liturgijsko pjevanje neka bude
$to je vise moguce na umjetnickoj visini.

Papa Pijo X svojirn glasovitim motu proprijem »Tra le
soliecitudini« od 22. Xi 1903. godine jos je vise dao pod-
streka cecllijansikom pokretu te njegove ideje prihvatio,
sankcionirao i koditicirao. Za ostvarenje svojii pianova ce-
cilijanci su se siuzili siijedecim sreastvima: 1. izdava-
njem strucnih Casopisa koji su rasCiscavaii pojmove o
Jravoj crkvenoj giazoi. Z. studiranjem gregorijanskog pje-
vanja i remek djeia starin majstora polifonije XVi stolje-
¢a. 3. osnivanjem skola za cikvenu giazbu. 4. ispravnim
poutavanjem u liturgijskom pjevanju 1 glazbi u sjemenis-
tima, bogoslovijama, 1 redovnickim novicijatima. 5. odrza-
vanjem tecajeva, sastanaka i kongresa o crkvenoj glazbi.

U prvim godinama pretjerano Cistunstvo ceciiijanaca
g kiiterijima prave umjetnosti kod hiturgijskih obreda nije
uvijek bilo na jasnim 1 ispravmim principima te je pone-
kad dovelo do akademizma i loSih crkvenin kompozicija.
Odvajanje liturgijske glazbe od opéeg glazbenog razvitka
nuzno je prouzrokovalo stagnaciju. Praviinim tumacenjem
pojmova o istinskoj umijetnosii u crkvenoj glazbi cecilija-
nizam poprima vecu siobodu i raznolikost u stilu i obliku
crkvenih kompozicija. Tako dobivamo djela visokog giaz-
beno umjetnickog nivoa a ipak prema namjerama, zelje-
ma i zahtjevima liturgijskih propisa. Medu istaknutim
skladateljima cecilijanskog crkvenog stila nalazimo ime-
na prominentnih crkvenih skladateija, koji ozbiljnoséu i
umjetnickim kvalitetama opravdavaju ciljeve ovog pokre-
ta:L. Perosi, L. Refice, R. Casimiri, D. Bartolucci, F. Pee-
ters, P. Griesbacher, J. Haas, H. Schroeder, J. M. Dupre,
L. Bardos . ..

Cecilijanski pokret u Njemackoj

Obnova je crkvene giazbe najprije pokrenuta u Nje-
mackoj. G. Ett, K. Proske, a napose neumorni cecilijanac

1 VIDAKOVIC A., Cecilijanski pokret, Muzi¢ka Enciklopedija, Zagreb
1958, sv. | str. 147.
¢ Osservatore cattolico Milano 19. | 1833
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Fr. Witt, usmjerise je na pravilni kolosjek i povratise joj
njezino dostojanstvo kao pratilici svetih liturgijskih ¢ina.
Uspostavili su gregorijansko pjevanje, a klasiénu polifo-
niju izvukli iz arhiva i reaktivirali na korovima crkava. Or-
gujja'ma i crkvenoj puckoj popjevci posvetili su posebnu
paznju.

Godine 1866. poceli su izdavati reviju za crkvenu gla-
zbu »Musica sacra« i »Fliegende Blétter fir kath. Kirchen-
musik«. Ovaj ozbiljni rad kréio je put reformi i postepeno
ispravljao ukus ljudi. Obnova crkvene glazbe dobiva sve
vi§e pristalica i propagatora. Gibanje koje je zapoteo Re-
gensburg 8§iri se na ostale njemacke gradove. Odrzavaju
se teCajevi i predavanja na kojima se zivo raspravlja o
biti crkvene glazbe, a na koncertima se ukazuje na razlike
izmedu koncertne i liturgijske crkvene glazbe. Iz ltalije
donose neprocjenjivo blago klasi¢ne polifonije.

Godine 1868 (kako je veé¢ spomenuto) osnovano je
prvo decilijansko drudtvo u Njemackoj. Po njegovu uzo-
ru osnivaju se podruéna cecilijanska drustva, koja posta-
ju zariste cbnove crkvene glazbe.

Godine 1874. utemeljili su i posebnu §kolu za crkvenu
glazbu u Regensburgu s F. X. Haberlom na celu. Skola
je postala idejni centar, rasadnik prave crkvene giazbe za
Njemacku i cijelu Evropu. Y njoj su stjecali potrebnu na-
obrazbu mnogi crkveni glazbenici i skladatelji iz ¢itavoga
svijeta.

Cecilijanci su 1870. poceli izdavati popis crkvenih
skladbi. To je bio siguran vodi¢ kroz liturgijsku glazbenu
literaturu za sve orguljae i dirigente i mnogo doprinco
proucavanju prave liturgijske glazbe.

Njemacki cecilijanci nisu mislili na reformu crkvene
glazbe samo u Njemackoj. Kao iskreni ekumenisti, oni su
7eljeli obnovu crkvene glazbe u svim zemijama Evrope
i svuda dokle dopire krscanska civilizacija. U ltaliji je
crkvena glazba bila posve na niskom stupnju. Duhovno
ravnodusje, iskvareni glazbeni ukus, nepovolnji uvjeti u-
mjetnitkog zivota kobno su djelovali i jako snizili nivo
crkvene glazbe. Glazba koja se tada izvadala po talijan-
skim crkvama bila je, lazna, krivotvorena, bez duse, praz-
na i dekadentna. Osim Sixtinske kapele u Rimu malo je
koji pjevacki crkveni zbor Cuvao tradiciju Ciste liturgijske
glazbe.

Reformi su se posebno protivili tzv. »cantori romani«
tj. profesionalni pjevaci, koji su kao ptice selice isli od
crkve do crkve i za skupe novce pjevali repertoar sasta-
vljen od talijanskih opernih arija s podmetnutim crkvenim
tekstovima.

To zalosno stanje crkvene glazbe u ltaliji Lorenzo Pe-
rosi ovako opisuje u jednom pismu koje piSe iz Regens-
burga, gdje se nalazio na studiju crkvene glazbe:« ... Ta-
lijan sam, koji zbog nesretnih prilika ode od kuce da bi
upoznao i naucio ono §to je dala »klasika« velikoj talijan-
skoj umjetnosti . .. katolici, umjetnici, Talijani, ne zabora-
vimo da je onaj sjaj, a to je gregorijanski koral, imao ko-
lijevku u Italiji. Ne zaboravimo da su nasa najmilija slava
polifonija i veliki Palestrina. Neka svjetovna glazba ustupi
mjesto bozanskoj i neka nam se viSe ne govori, da su
nas stranci morali pokrenuti i pravedno koristili sto Tali-

jani ne poznaju i ne cijene svoju slavu.«*

(Slijedi nastavak u Il. broju.)



