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Uz stotu godis$njicu rodenja

Premda nas od rodenja hrvatskog svecenika glazhenika
Pavla Matijevica dijeli samo sto godina, ipak se
premalo znade o njegovu Zivotu i radu. Podaci o Zivotu i
djelovanju su vrio oskudni. Njegova Zelja da se uniste svi
njegovi osobni dokumenti, koju je izrazio u svojem pismu
od 4. VI 1901. mozda je jedan od razloga, da je on ostao
nepoznat. (slika 1)

Do sada je hrvatskoj glazbenoj javnosti Matijevi¢ bio
predstavljen sa nekoliko redaka u priru¢nicima povijesti
hrvatske glazbe u kojima je uz vrlo oskudne podatke po-
gredno naveden datum njegovog rodenja.2

Zivotno djelo ovog pionira hrvatskog cecilijanskog po-
kreta zasluzuje viSe paznje. Toj svrsi nek posluZi i ova
studija nastala prigodom stote godiSnjice njegova ro-
denja.

Pavao Matijevi¢ roden je u Starigradu na otoku Hvaru
18. 11 1867. To sa sigurnoSéu utvrdujemo, jer je u Arhivu
zadarske nadbiskupije pod. br. 1107/89. sacuvana molba
Pavla Matijevica u kojoj moli oprost od kanonske dobi
potrebite za primanje sveéenitkog reda. U molbi navodi,
da je roden 18. Il 1867. u Starigradu na otoku Hvaru.

Obiteli Matijevi¢ potjece iz Jagodne na Hvaru odakle
se je Pavlov otac Juraj doselio u Starigrad kao pomorac.
Imao je dva sina, Jurja rodenog 1863. i Pavla rodenog
1867. Otac Pavlov roden je 1834. u Jagodni, selu udaljenu
od Zupe sv. Nedjelie oko pet kilometara. U kniizi Stanje
duSa Zupe sv. Nedjelie nalazi se uz ime Juria Matijeviéa
bilie§ka da je nastanjen u Starigradu — domiciliato a Cit-
tavechia.

Rodna kuéa Pavla Matijevica nalazi se nasuprot dvor-
ca poznatog hrvatskoa renesansnog knjizevnika i nrvog
hrvatskog melografa Petra Hektoroviéa (1487—1572). Tu
je Pavao proveo rano djetinistvo i stekao pnrvu naobrazbu
od Starigradskog zupnika i dominikanaca, koji od davnine
u Stariaradu imaiu svoj samostan.

Godine 1866. kao mladi¢ od 19 godina upisuje se Ma-
tijevi¢ na Visoku bogoslovsku skolu u Zadru s nakanom
da se posveti sveceniGkom stalezu. Uz bogoslovske na-
uke Matijevi¢ udi i glazbu uz pomoé sveéenika Antuna
Ravazija3 1. IX 1889. Matiievié prima u zadarskoi kate-
drali sveéenicki red, te odlukom br. 1698/89 Nadbiskup-
skog ordinarijata u Zadru preuzima pastoralnu duZnost
upravitelia Zupe Posedarie kod Zadra. Kakvu i koliku je
pastoralnu i alazbenn aktivnost razvio u ovoi sluzbi ne
moZe se sa sigurno3c¢u ustanoviti, jer je arhiv Zupe Po-
sedarje izgorio u druaom svietskom ratu. Ono §to se je
moglo doznati ispricali su mi devedesetgodisnijaci te Zupe,
a to je »kako ie Matiievic¢ lijepo pjevao i propovijedao, te
da ie stasom bio visok.«

Matijevicev dolazak u Dubrovnik. &ini se da ie pove-
zan uz osobu dubrovackog biskupa Josipa Marcelica, pro-

1 Pismo se nalazi pohranjeno u Arhivu Biskupskog sjemenista u
Dubrovniku br. 25/1901.

2. Godinu 1866. navode kao godinu Matijevica rodenja Bozidar Si-
rola u Pregledu povijesti hrvatske muzike, Zagreb 1922. str. 278, u
Hrvatskoj umjetnickoj glazbi, Zagreb 1942, str. 198, te u Crkvena glaz-
ba u Hrvatskoj, Croatia Sacra, Zagreb 1943, br. 20—21, str. 328. a
takoder i Josip Andreis o ¢lanku »Doprinos Dalmacije hrvatskom glaz-
benom stvaranju, Hrvatski narod, Zagreb 10. IV 1944. i u Historijskom
razvoju muzicke kulture u Jugoslaviji, Zagreb 1962, str. 185. Zanimljivo
je uoCiti, da i Matijevicev suvremenik Franjo Lederer u svojoj Teore-
ti¢noj praktiénoj pouci o pjevanju Dubrovnik 1927. donosi na str. 140.
dvadesetak redaka o Pavlu Matijevicu. ali pogresno stavlja godinu ro-
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fesora zadarske bogoslovije, rodom iz Prijeka kod Zadra.
Marceli¢ je preuzeo upravu dubrovagke biskupije 18. V
1894. Odmah po preuzimanju biskupske duZnosti stao je
moralno i materijalno podizati novu biskupiju. Obnovio je
katedralu kojoj je dao postaviti na prodelie velike kamene
kipove bl. Gospe, sv. Josina. sv. Vlaha i sv. evandelista.
ProSirio ie i obnovio Diedacko siemenidte, neumorno ie
obilazio zupe podizu¢i duhovnu svijest svoijih viernika. Iz-
cleda, da se je Mar&elié veé pri svom dolasku u Dubrov-
nik osjetio potrebu obnove crkvene alazbe. Stolietna pri-
sutnost Knezevske kapele u Dubrovniku necativno se je
odrazila na crkvenu glazbu, jer su njezini glazbenici na-
stupali u dubrovatkim crkvama =za vrijeme lituraijskih
obreda izvadajué¢i duhovnu glazbu teatralnog karaktera.
Veé ie godine 1822. kapitularni vikar Pavao Cumbelié htio
popraviti to nezdravo stanie zabranivdi &etvorici glazbe-
nika bivSe kneZevske kapele da pjevaju u crkvama, »ier
su pretvorili crkve u kazaliste onom njihovom glazbom,
koja ne poti¢e na bogoliubnost«4. Radi ove zabrane &etvo-
rica glazbenika, medu kojima i Franio Boriani, rodom iz
Italiie tuZili su kapitularnog vikara pokrajinskoj vladi u
Zadru.

Buduci da ie Mar&eli¢c poznavao Matijeviéeve alazbene
snosobnosti veé¢ u Zadru. adie aa ie poznavao kao stu-
denta, smatrao aa ie prikladnim da obnovi crkveno pieva-
nie 1 NDubrovniku. To je istaknitto it nekroloau prigodom
Margeliéeve smrti 1 Listu dihrovagke biskuniie godine
1928. PoSto je Matijevic bolovao od tuberkuloze, dobro
mu je dosla ovakova sluzba u primorskom gradu sa veoma

denja. To je ujedno najiscrpniji prikaz o Matijeviéu, koji je do danas
objelodanjen. List Dubrovagke biskupije 1901. donosi nekrolog, ali s
pogre$nim danom rodenja; 22. 11 1867.

3. Antun Ravazio (u talijanskem pravopisu Ravasio) 1857—1897,
prof. glazbe na zadarskoj bogosloviji, bio je vrstan glazbenik. Zavrsio
je konzervatorij u Milanu, ali kao i vecina glazbenika onog razdoblja
nije imao smisla za ozbiljnu crkvenu glazbu. To se djelomi¢no vidi i
iz prvih Matijevicevih skladbi, koje stoje pod utjecajem teatralnog
stila, kojeg ¢e se Matijevi¢ ve¢ 1396. posve osloboditi pod utjecajem
cecilijanskog pokreta.

4. Arhiv Nadbiskupije dubrovacke br. 84 od 12. 111 1822.
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blagom klimom, a Cini se, da je i sam Matijevi¢ traZio
razrijeSenje od pastoralne duZnosti zbog svoje bolesti.

ToCan datum Matijeviéeva dolaska u Dubrovnik nije
nam poznat. lzgleda, da je Matijevié doSao u Dubrovnik
negdje u godini 1895. jer je veé u 1896. dubrovacki tjednik
»Crvena Hrvatska« registrira Matijeviéeve izvedbe u du-
brovatkoj katedrali. Iz Kronike biskupskog sjemenista u
Dubrovniku ne mozemo nista saznati o poGetku Matije-
viceve sluzbe u tom zavodu, jer je Antun Malfioli kroniku
poceo voditi 12. ozujka 1898. (jer ie te godine preuzeo
upravu zavoda). 13. oZujka uz ostale dogadaje spominje
Matijeviéa kratkim izvjeStajem: »U sjemenistu je i vlg.
dum Pavo Matijevié sveéenik zadarske biskupije u miro-
vini. On je duhovnik i podutava dake u pjevanju«.5

Matijevi¢ je do svoje smrti u Dubrovniku vrsio sluzbu
duhovnika i nastavnika pievanja u Djecackom sjemenistu
te regensa chori katedrale. Medutim ga je u prvoj polo-
vini godine 1901. bolest posve skr3ila te ie kronicar opet
zapisao: »1. oZujka 1901. dum Pavo Matijevié, duhovnik
sjemenista bolestan polazi kuéi u Starigrad na Hvaru.« A
6. lipnja 1901. Tjelovo. Na 9 sati popodne umro je (v. 1.
lll. t. g.) u rodnom miestu dum Pavo Matijevié«.6 Mati-
jevi¢ je bolovao od tuberkuloze pluéa. Ta teska bolest
skrsila je njegovu Zivotnu energiju i on zavrSava Svoj Zi-
vot u 34. godini. Pokopan je u Starigradu. Njegovi su daci
20. lipnia otpjevali zadugnice u katedrali i tako se oduzili
svom ucitelju. Neki od njih su spievali i prigodne stihove.
Nekrolog je donijela Crvena Hrvatska br. 26. 1901. i List
dubrovacke biskupije br. 7. 1901.

Matijevi¢evo glazbeno djelo sadrzi 53 crkvene skladbe
i jednu svjetovnu. Evo njihova kronologkog popisa.

5. Kronika Biskupskog siemeniSta u Dubrovniku god. 1899,
6. nav. dj. god. 1901
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1. MISERERE za sopran, kontraalt i soliste uz pratnju orgulja, 1889.

2. MISA U G DURU za sopran, tenor, tenor !l i bas uz pratnju or-
gulja (Kyrie, Sanctus i Agnus Dei 25. V 1891., Gloria 30. V 1891, a
Credo 28. VIII 1891).

3. ZDRAVO MARIJO za bas solo uz pratnju orgulja 2. VIl 1891.

4. MISERERE za tenor, tenor il i bas uz pratnju orgulja 12. [lI
1892.

5. HYMNUS PRO VIRGINE ET MARTYRE (Jesus corona virginum) za
bas solo uz pratnju orgulja 13. V 1894.

6. MISA U G DURU za tenor I. tenor Il, bas I. bas I, a cappella 6.
X 1894.

7. CORPORA SANCTORUM za bas solo uz pratnju orgulja 10. | 1895.

8. SACERDOS ET PONTIFEX za bas solo uz pratnju orgulja 24.
V 1895.

9. CARO MEA VERE EST CIBUS za bas solo uz pratnju orgulja 10.
VI 1895.

10. AVE MARIA za bas solo uz pratnju orgulja 6. X 1895.

11. SALVE CRUX SANCTA za tenor solo uz pratnju orgulja 27. IV
1896.

12. JURAVIT DOMINUS za bariton solo uz pratnju orgulja 10. X 1896.

13. QUEM VIDISTIS PASTORES za sopran, alt, tenor i bas uz prat-
nju orgulja 17. X! 1896.

14. SALVUM FAC REGEM za sopran, alt, tenor, bas uz pratnju or-
gulja 12. 1V 1898.

15. ARBOR DECORA tenor solo uz pratnju orgulja 30. IV 1898.

16. SALVUM FAC REGEM za sopran, alt, teor, bas uz pratnju or-
gulja 13. V 1898.

17. MISERERE za sopran, alt, tenor, bas wuz pratnju orgulja iz.
14. V 1898.

18.PSALAM BEATUS VIR za sopran alt, tenor, bas uz pratnju or-
gulja 17. X 1898.

19. RELIQUI DOMUM MEAM za sopran, alt, tenor, bas uz pratnju
orgulja 31. X 1898.

20. DOMINE AD ADIUVANDUM ME FESTINA za sopran, alt, tenor,
bas uz pratnju orgulja 12. X11 1898.

21. LITANIJE LAURETANSKE za sopran alt, tenor i bas uz pratnju
orgulja 23. | 1899.

22. ET INCARNATUS EST za tenor I, tenor Il, bas I, bas Il a ca-
pella 19. V 1899.

23. BENEDICTUS za tenor |, tenor I, bas uz pratnju orgulja 19.
V 1899.

24. INVICTE MARTYR za tenor bas uz pratnju orgulja 25. VIII
1899.

25. LITANIJE LAURETANSKE za alt, tenor i bas uz pranju orgulja
17. 1 1900.

26. SLAVA BURIMA za tenor I, tenor I, bas I, bas Il a cappella
14. 111 1900.

27. TANTUM ERGO za tenor I, tenor Il, bas I, bas Il uz pratnju
orgulja 19. VII 1900.

28. CHRISTUS VINCIT za tenor, tenor I, bas za pratnju orgulja
4. 1X 1900.

29. SALVE SANCTE PATER za tenor, tenor Il i bas uz pratnju or-
gulja 29. X 1900.

30. LITANIE DE SS. CORDE JESU za sopran, alt, tenor, bas uz
pratnju orgulja (bez datuma)

31. CHRISTUS VINCIT za tenor |, tenor 11, bas I, bas Il, uz prat-
nju orgulja (bez datuma)

32. TU ES PETRUS za tenor, tenor Il, bas uz pratnju orgulja bez
datuma

33. TU ES PETRUS za tenor, tenor II, bas I, bas Il uz pratnju or-
gulja (bez datuma)

34. BOZICNI PASTORALE ZA TAMBURICE, bez datuma.

35. GLORIA LAUS ET HONOR za tenor, tenor Il i bas Stampano u
zbirci Vjenac a cappela.
36. HYMNUS VEXILA REGIS PRODEUNT za tenor, tenor Il i bas

a cappella Stampano u zbirci Vjenac.

37. HYMNUS DEUS TUORUM MILITUM za tenor, tenor |l bas a
cappella Stampano u zbirci Vjenac.

38. CHRISTUS FACTUS EST za sopran, kontraalt, tenor i bas uz
pratnju orgulja bez datuma.

39. INVICTE MARTYR za tenor, solo uz pratnju orgulja bez datuma.

40. REQUIEM za tenor, tenor Il i bas a cappella bez datuma.

41. SALUTIS ARAM BLASIUS za tenor, tenor I, bas I, bas |l uz
pratnju orgulja bez datuma.

42. MISERERE za tenor, tenor |l, bas I, has Il, a capella, bez
datuma
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43. MISERERE za sopran, alt, tenor i bas a cappella, bez datuma.

44. O SPEM MIRA 1 glas orgulja, bez datuma.

45. MAJKO DVORA NEBESKOGA sopran, alt, tenor i bas a cappel-
la, bez datuma.

46. SRCU ISUSOVU sopran solo i mjes. zbor a cappella, bez datu-
ma.

47. ADORAMUS TE CHRISTE za tenor, tenor |l bas a cappella, bez
datuma.

48. QUEM VIDISTIS PASTORES bas solo uz pratnju orgulja nedo-

49. MISA za alt, tenor, bas | i bas Il uz pratnju orgulja, nedosta-
je pocetak i zavrSetak, bez datuma.

50. MISERERE, za sopran, alt, tenor bas a cappella, bez datuma.
51. MISERERE za sopran i kontraalt, bez datuma, nepotpun.

52. INVICTE MARTYR solo, bas uz pratnju orgulja, nedostaje zavr-
Setak.

53. AGNUS DEI za tenor 1, tenor 1l i bas a cappella, bez datuma.

Sva djela nalaze se u glazbenom arhivu Biskupskog sjemenista u
Dubrovniku, osim navedenih pod br. 29, 32, 33, 34, koji se nalaze u
glazbenom arhivu crkvenog pjevackog zbora u Dubrovniku. Brojevi
pod 36, 37 i 38, 28 stampani su u zbirci Vjenac Crkvenih pjesama
Antuna Vizjaka u Zagrebu sv. Il str. 2, Gl. 4 i 12.

Obzirom na liturgijsko-glazbeni oblik skladbe mozemo
razvrstati ovako: 3 latinske mise, 1 requiem, 7 miserere,
8 himana, 2 litanije, 25 moteta, 1 psalam, 3 samostalna
misna odlomka (Et incarnatus est, Benedictus, Agnus
Dei), 1 pastorala za tamburice, te odu na svjetovni tekst
»Slava Burima« Po glasovnom sastavu 20 skladbi je za
mjeSoviti zbor, 19 za muski a jedna za Zenski ,te 13 za
solo glas. Ocjenjujuéi Matijevicevu stvaralacku zrelost
skladbe treba dijeliti na dva vremenska razdoblja. Prvom
razdoblju pripadaju skladbe nastale od 1889—1896., a
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drugom one od 1896—1900. godine. U prvom skladatelj-
skom razdoblju Matijevi¢ je pod jakim utjecajem teatral-
nog stila. Posebno se to osjeca u vieglasnim skladbama,
u kojima se izmjenjuju soli sa zborom. Orguljska pratnja
pisana je nedotjeranim glasovirskim slogom. (Slika 2).
Vokalni dio je pjevan i invenciozan. Osobito su uspjele
solo skladbe. U njima je tekst prokomponiran na nacin
romantiéne solo pjesme (Lied) melodije su zanimljive,

fraze izdasne i prirodne. Drugo stvaralacko razdoblje
obuhvaéa skladbe nastale u Dubrovniku. U tom je razdo-
blju najbrojniji glazbeni oblik motet. Ovu glazbenu formu
je Matijevi¢ posve svladao, te se u njoj s lakocom zrelog
umjetnika sluzi imitacijama, fugatima, kra¢im stretama do-
vodeéi u sklad polifoni i homofoni stavak. (Vidi glazbeni
prilog Reliqui domum meam). Dionice su pjevne i logi¢no
vodene slicno kao u velikih majstora klasi¢ne polifonije.
Harmonijski jezik je romanti¢ni. Matijevi¢ je u svojim mo-
tetima divno spojio klasi¢nu formu, raspjevanost operne
melodije sa romantiénim harmonijskim sredstvima. On
nije upao u pogresSku akademizma kao neki strani i do-
maci cecilijanci, koji su odricuéi se suvremenih roman-
ticnih harmonijskih sredstava stvarali dosadne cecilijan-
ske skladbe. Stoga se njegovi moteti uzdizu iznad pro-
sjeka skladbi evropskih cecilijanaca. Pjevnost melodije,
svjezina harmonije, dovitljivost kontrapunktskih zapleta,
suzdrzani, sazeti oblici zadrZati ¢e njihovu trajnu vrijed-
nost u riznici hrvatskog crkvenog stvarala§tva. A naSim
baroknim skladateljima moteta lvanu Lukacicu i Vinku Je-
liéu pridruZzuje se Matijevi¢ sa svojim romanti¢nim mote-
tima, koji su prikladni za izvedbu i to oni iz prvcg razdo-
blja skladateljskog djelovanja, kao i oni iz kasnijeg zre-
lijeg razdoblja.

O Matijevicevom umjetnic¢ko-reproduktivhom radu do-
znajemo iz »Crvens Hrvatske« koja je od godine 1896. do
1901. donosila izvjestaj o crkvenom pjevanju u dubrovac-
koj katedrali. Kroz tih 6 godina Matijevi¢ je uspio posta-
viti skladbe razdoblja klasi¢ne polifonije; Palestrine, Vitto-
rija, Ingegneria, Suriana, Pitonia, Lottia, te djela suvreme-
nih cecilijanaca; Perosija, Hallera, Miterera i drugih. Vec
1896. (br. 14) »Crvena Hrvatska« ocjenjuje ovako crkveno
pjevanje u Dubrovniku: »Tako s umjetnicke strane sveca-
nosti su uspjele, da nisu mogle bolje.« Matijevicev umjet-
ni¢ko reproduktivni rad bio je poznat i izvan Dubrovnika.
Antun Dobronié¢ u Sv. Ceciliji« god. 1907. postavlja ga za
uzor utitelja pjevanja u sjemeni$tima«6 Matijevicev zbor
ie bio muski mje3oviti. Visoke glasove (sopran i alt) pje-
vali su djedaci pitomci sjemenista, a duboke miladic¢i, sta-
riji pitomci sjemenista, kojima su pomagali neki ugledni
gradani Dubrovnika. Zbor je brojio preko 60 pjevaca. Ma-
tijevi¢ se predstavija u Dubrovniku veé¢ na pocetku svog
djelovanja kao zreli umijetnik, koji dobro pozna klasi¢nu
polifoniju i ostala razdoblja crkvene glazbene umijetnosti.
Zaslugom Matijevicevom polifonija opet odzvanja svodo-
vima dubrovatke katedrale, kao u godinama njezina na-
stanka i cvata. Za Dubrovéane je ovakva vrsta glazbe bila
velika novost. Slusati u izvrsnoj izvedbi djecackih glasova
djela klasicne polifonije iza teatralnog sentimentalnog i
dosadnog pjevanja nekoliko opernih isluzenih pjevaca bilo
je pravo osvjeZenie. Matijevi¢ je prvi od hrvatskih cecili-
ianaca ostvario ideal Crkve na polju liturgijske glazbe. Ali
nazalost, njegovom preranom smrcu opet se je vratilo
sve na staro dok nije godine 1925. osnovan crkveni pje-
vacki zbor, koji od svog pocetka djeluje u cecilijanskom
duhu i s visokim umjetnickim dostignué¢em.

(Slijedi nastavak u Il. broju.)

6. Clanak Orguljastvo u Dalmaciji, str. 39. »Dok je u Dubrovackom
malom sjemeni$tu bio prefektom neprezaljeni i duboki glazbenik
don Pavao Matijevi¢, taj se je zavod kroz malo vremena u pogledu
crkvene muzike bio Cisto preobrazio. Tadanji dacj pjevahu pravi
koral; izvadahu polifoni¢ke kompozicije, iz zlatne ere polifone crk-
vene glazbe, neki daci marljivo su vjezbali u glasoviranju.«



