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Konzervatorsko-
restauratorski radovi na
slici Podravski pejzaz

VENIJA BOBNJARIC-VUCKOVIC

DUNJA VEDRIS LONCAR

1. Uvod

U ovom tekstu opisani su provedeni kon-
zervatorsko-restauratorski radovi na slici Po-
dravski pejzaz koja se nalazi na isto¢nom zidu
glavne prostorije pivnice Kralu$ u Koprivni-
ci. Slika je djelo Zlatka Kauzlari¢a Ataca, aka-
demskog slikara iz Koprivnice, nastala u dru-
goj polovici 20. stoljeca (1972.). Izvedenaje u
kombiniranojtehnicislikarskihineslikarskih
materijala na drvenom nosiocu pa je restau-
ratorski postupak - zbog specifi¢nosti kori-
$tenih materijala i nastalih o$tecenja — bio
izazov za restauratore i konzervatore Resta-
uratorskog centra Hrvatskogrestauratorskog
zavodau Ludbregu. Radovisuprovedeni2012.
godine u dogovoru s autorom i pod njegovim
nadzorom.

Akademski slikar Zlatko Kauzlari¢ Ata¢
sliku Podravski pejzaz naslikao je 1972. godi-
nekombiniranom tehnikomnaprepariranom
drvenomnosiocu. Timje prizorom Zelio prika-
zati posljedice nagle industrijalizacije i njezi-
na negativnog u¢inka na ruralne dijelove Po-
dravine i propast podravskog sela.

Kompozicija slike sastoji se od 2 dijela: u
donje dvije tre¢ine naslikanaje zemlja, au gor-
njoj nebo sa zalazom sunca pred oluju. Lini-
ja horizonta blago se spusta s lijeve strane na
desnu, a mjestimice je prekinuta obrisom ne-
kih motiva: Sume, crkve, drvenih elektri¢nih
stupovaisli¢no. Uprednjem planu slike su ak-
centi tmurne atmosfere propasti podravskog
selarazasutipo pejzazu: konjskalubanja, neo-
bradeno polje, odbacenibicikl, napustenakola,

sasje¢enakukuruzovina, izguzvanoljubavno
pismo i prazna, odbacena plasti¢na vreca. U
gornjem desnom dijelu slike, na olovno ta-
mnom nebu, koje najavljuje oluju, ispisani su
stihovi podravskog pjesnika Frana Galovi¢a:
JWVutemkrajupoznam samo svoju bol, zato sem za-
kopal ovde srca pol..."

2. Zateceno stanje

Slika se nalazi na isto¢nom zidu ugosti-
teljskog objekta pivnice Kralu§ u vlasnistvu
Prehrambene industrije Podravka iz Kopriv-
nice. Visina slike je 247 c¢m, a irina 615 cm.
Drveni nosilac sastavljen je od dva dijela: do-
nji dio, oblika izduzenog pravokutnika, visok
je 170 cm, a gornji, u obliku kruznog odsjeka,
77 cm u sredi$njem najvisem dijelu.

Izvedena je kombiniranom tehnikom u
kojoj su koristeni razli¢iti slikarski i neslikar-
skimaterijali:nadrvenupodlogunanesenaje
kredno-tutkalna preparacija, usloju podslika
upotrijebljena je tempera, za nebo i zalazak
sunca uljenaboja, kola sunaslikanajaj¢éanom
temperom, dok suza odabrane prikaze detalja
poljakoristenineslikarskiorganskiianorgan-
skimaterijali. Nekidetalji, poput pijeskailize-
mljeilovace, pomijesani su s bojom irazmazi-
vanipo povrsini rukom, a drugi, poput sijena,
kamenja, gran¢ica vinove loze, §page na kari-
ci te plasti¢ne vrece od umjetnog gnojiva, na-
knadno su aplicirani na oslikanu povrsinu. U
gornjoj zoni slike, na nebu, boja je nanesena
u tanjem sloju, ostavljajudi ravnu povrsinu, a
prema donjem dijelu slike postupno nanese-
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nislojevi slikarskog materijala postaju sve gu-
§¢iideblji, pa se stvara strukturalna, hrapa-
va povr$ina s puno udubljenja i ispupéenja, a
taj se dojam pojacava dodavanjem upravo tih
neslikarskih materijala.

Slikaje 40 godinabilaizloZena dimu ciga-
reta, ¢adiiz kamina te masnim parama iz re-
storanske kuhinje §to je rezultiralo debelim i
¢vrsto prijanjajuéim slojem necdistoce, katra-
na i masnoce. Debeli sloj neéistoce degradi-
rao je slikane valere koji su poprimili tamne,
smede tonove, a neki detalji na slici potpuno
bili su neuodljivi (npr. stihovi Galoviceve pje-
sme). Neki od nanesenih neslikarskih mate-
rijala, poput sijena i grantica, vremenom su
nestali.

3. Konzervatorsko-restauratorski
radovi

Neposredno prije konzervatorsko-resta-
uratorskog zahvata provedena su nedestruk-
tivna istrazivanja kojima je bio cilj utvrdiva-
njenacinaslikanja, stupnjanastalih odteéenja
slikanog sloja i, napokon, tehnologija resta-
uratorskih radova. Unato¢ relativno dobrom
stanju o¢uvanosti slike, radovi su morali biti
sveobuhvatni i temeljiti $to je uklju¢ivalo
uklanjanje debelog sloja nedistoce, saniranje
ostecenja u sloju nosioca, osnoveiboje do pre-
zentacije slike u izvornoj skali valera.

Tijek konzervatorsko-restauratorskih ra-
dova:

+ probe ¢iscenja slikanog sloja,

+ kemijsko uklanjanje ne¢istoce sa slikanog
sloja,

+ krediranje i niveliranje ostecenih dijelova
osnove,

+ retu$ i naknadne intervencije prema auto-
rovoj zamisli,

« zavréno lakiranje.

PROBE CISCENJA SLIKANOG SLOJA.U
vidu malih sondi na slikanom sloju izvedene
su primjenom najéesce koristenih kemijskih
otapala kako bi se utvrdilo naju¢inkovitije
sredstvo za uklanjanje debelogi tvrdokornog
sloja necistoce. Sonda 1 - tretirano 5%-tnim
triamonijevim citratom u destiliranoj vodi, ne-
utralizacija whitespiritom. Sonda 2 - tretirano
5%-tnim vulpexomuwhite spiritu, neutralizaci-
jawhite spiritom. Sonda 3 — tretirano etilnim al-
koholom. Sonda 4 — tretirano acetonom. Sonda
5—tretirano DMSO-om (Dimethyl sulfoxideom),

neutralizirano ethylacetatom. Sonda 6 - treti-
rano oblogom pulpe nastanicevini, 10%-tnim
triamonijevim citratomu destiliranojvodis 5%-
tnim vulpexom.

UKLANJANJE NECISTOCE SA SLIKA-
NOG SLOJA. Kemijske probe na slikanom slo-
juukazale sukakoje naju¢inkovitije sredstvo
za uklanjanje ne¢isto¢a mjesavina 10%-tnog
triamonijeva citrata u destiliranoj vodi s 5%-
tnim vulpexom, apotom neutralizacija tretira-
ne povrsine whitespiritom. Rezultat ¢is¢enjaje
bio zadovoljavajuéijer je necistoca bila potpu-
no uklonjena s gornje zone slike (nebo iznad
horizonta), a originalni slikani sloj ostaojein-
taktan. U donjoj zoni slike, sloj neéistoce je
uklonjen samo parcijalno, i to s pojedinih de-
talja (kola, lubanja, cvjetovi, puteljak, kukuru-
zovina, pismo) koji su trebali biti istaknuti u
odnosuna okolniprostor. Prema autorovu mi-
8ljenju, patinu koja je prekrila podruéja slike s
prikazom zemljeipolja trebaloje ostavitijerje
isticala hrapavu i tamnu strukturu materije.

NADOKNADAUSLOJUDRVENOG NO-
SIOCA T OSNOVE. Sve lakune, ostec¢ena mje-
sta, na drvenom nosiocu i u sloju osnove, tj.
kredno-tutkalne preparacije, izolirane su pre-
mazom 5%-tnom otopinom $elaka u $pirit-
nom otapalu i na taj su se nadin svi izvorni
dijelovi odvojili od naknadno izvedenih inter-
vencija tijekom navedenog postupka. Nakon
$to je slika izvorno podlozena kredno-tutkal-
nom osnovom bijele boje, za kitanje, odnosno
dopunjavanje o3tecenih dijelova osnove, upo-
trijebljen je bijeli celulozni kit kojije nakon su-
Senja uskladen sizvorno sa¢uvanim slojem te
ponovno izoliran 5%-tnom otopinom $elaka
u $piritnom otapalu.

RETUS. Slikanislojbioje ote¢en umanjoj
mjeri pa je i retus izveden minimalno i parci-
jalno, samo na mjestima o$teéenja, i to tratte-
gio tehnikom akvarelnim bojama.

NAKNADNE INTERVENCIJE NA SLICL
Nakon zavrgenih konzervatorsko-restaura-
torskih radova naslici, prema zamisliiZelji sa-
mog autoraizvedene sunove intervencijeido-
pune. U donjem lijevom dijelu slike izvorno je
bilo aplicirano pravo sijeno koje je simbolizira-
lobalu, no s vremenom je unisteno pa je autor
slike odlu¢io da se motiv bale sijena izvede sli-
karski, uljenimbojama. Odlucioje, takoder, da
se u donjem desnom dijelu slike ukloni izvor-
no aplicirana plasti¢na vre¢a umjetnog gnoji-
vaKan te da se zamijenijutenom vre¢om koja
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Sl. 1. Slika Podravski pejzaZ u tijeku radova: a) zateceno stanje prije radova; b) detalj povrsine slike s istaknutom teksturom
dodavanjem neslikarskih materijala; ¢) sonde na slikanom sloju s probama uklanjanja necistoce; c) detalj neba u tiieku uklanjanja
necistoce; d) detalj kola u tijeku uklanjanja necistoce s jaj¢ane tempere; e) detalj Galovicevih stihova u tijeku uklanjanja necistoce;
f) naknadna intervencija zamjene PVC vrece jutenom vrecom (snimile: N. Ostarijas, D. Vedri§, HRZ, 2012.).




Sl. 2. Slika u totalu nakon zavrsenih radova (snimila: N. Ostarijas, HRZ, 2012.).

je iskrojena prema postoje¢em zadanom obli-
ku i zaljjepljena trajno elasti¢nim ljepilom, a
potom patinirana 10%-tnim Selakom u etano-
lu. Autorova zeljabilajeidasezabiljezidatumi
izvodacrestauracijeslike, azatajdodatak oda-
brao je detalj ljubavnog pisma ispod kamena.

ZAVRSNO LAKIRANJE. Izvedeno je na-
nosenjem 10%-tne otopine damara u terpen-
tinskom ulju na zavr$enu slikanu povrsinu, i
to na dva nacina: u gornjoj zoni slike na deta-
ljunebaiobzora, gdje prevladavaravna povrsi-
na, lakje nanesenkistomistani¢evinom, dok
je strukturalna, hrapavija podloga polja laki-
rana kontroliranim raspr$ivanjem.

4. Zakljuéak

Slika Podravskipejzaz djeloje suvremenog,
Zivuceg autora. Izvedena je primjenom kon-
vencionalnih, ali i nekonvencionalnih slikar-
skih materijala na drvenom nosiocu i prema
navedenim karakteristikama uklapa se u su-
vremene tokove slikarstva iz razdoblja u ko-
jemjenastala. Upraksise pokazalokakosena
djelima suvremene umjetnosti koja su nasta-
la primjenom relativno ,novih i neispitanih“
nekonvencionalnih materijala mogu ve¢ina-
kon kraceg vremena ocekivati odredena oste-
¢enja. Isto bi se moglo zaklju¢iti i na primjeru
ove slike jer je od njezina nastanka do resta-
uratorskih radova proteklo relativno kratko
vrijeme (40-ak godina). Medutim, analize sli-
kanog sloja prije radova dokazale su da je sli-
ka dobro sa¢uvana, ali se isto tako s velikom
sigurno$¢u moze ustvrditi da nastala ostece-
njanaslici Podravskipejzaz nisu rezultat stare-

nja materijalaidjelovanja promjena mikrokli-
matskih uvjeta, nego su isklju¢ivo negativni
ucinak loseg djelovanja ¢ovjeka i njegova ne-
posrednog okolisa.

Summary

The conservation-restauration work on
the painting ,,The landscape of Podravina®

The painting ,Landscape of Podravina“
is a contemporary art work made by a living
author. It is performed on a wooden holder
(plate) using conventional and unconvention-
alpaintingmaterials. According to these char-
acteristics it fits into the contemporary flow
of painting of the period in which it was made.
Practise showed that even after a short peri-
od of time one can expect some damage to
be made on the works of contemporary art
which are created by applying relatively ,new
and unexamined® unconventional materi-
als. The same could be said for this painting
since a relatively short period of time passed
between it was made and the time it was re-
stored (40 years). Even though the analysis
of the paint layer before the restoration work
started showed that the painting was in good
shape, one can say with great certainty that
the damages discovered on the painting were
not the consequence of the aging of the mate-
rials nor of the changes caused by the micro-
climate conditions, but only as the negative
impact of poor performance of man and his
immediate environment.
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